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KATARZYNA KAWA

AMBONY LODZIOWE W POLSCE
STUDIUM IKONOGRAFICZNO-IKONOLOGICZNE"

Ambony w ksztatcie todzi wykonywano w XVIII i XIX wieku, ale mamy
réwniez przyktady z wieku XX!. Stanowia jedna z ostatnich wigkszych grup
realizacji tematu Okretu KoSciola w sztuce i jedng z niewielu przestrzennych.
Ich autorzy dysponowali mozliwoSciami oddawania koncepcji plastycznej w tréj-
wymiarowych rozwiazaniach o sporej skali. W tej sytuacji nic nie stalo na
przeszkodzie, by nasladowac realia prawdziwych todzi, oddajac charakterystycz-
ny ksztalt kadluba oraz dziobu i rufy, a nawet poszycia z desek. Wigkszos¢
z omawianych ambon nasladuje jednak nie tylko 16dZ, ale takze okret, o czym
Swiadczy uksztattowanie dziobu i rufy, z zaznaczonymi poktadami, duzymi
kotwicami a nawet ambrazurami z dzialami. Na okretach wzorowano si¢ tez
odtwarzajac takielunek ztozony nieraz z kilku masztéw z drabinami i bocianim
gniazdem. Te todzie i okrety rzadko unosza si¢ na spokojnych falach, najczes-
ciej zdaja si¢ walczyC z przeciwnymi wiatrami. Pod kadlubem bardzo czgsto
widoczne sa tez skaly, a niekiedy ambona wznosi si¢ bezposrednio na opoce.

Ambony w ksztatcie todzi wystepuja na terenach Niemiec, Austrii, Wegier
i Stowacji, tacznie zanotowano tam 15 obiektéw. Jednak najwigcej obiektéw
tego typu znajduje si¢ w Polsce. Podczas kwerendy, bazujac na badaniach
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Jana Samka, zanotowano 64 zabytki pochodzace z terenéw dawnej Rzeczy-
pospolitej (mowa tu o granicach Polski sprzed rozbioréw) oraz ze Slaska’.
Ambony todziowe byty wigc w sztuce polskiej niezwykle rozpowszechnione
(zob. il. 1).

Ponizsze rozwazania maja na celu scharakteryzowanie polskich ambon
w ksztalcie todzi na podstawie analizy ikonograficznej i ikonologicznej, wy-
jasnienie gtéwnych idei, ktére towarzyszyty ich twércom, projektantom, ale
takze i treSci gltoszonych z nich kaznodziejow, ktére odczytywali wierni.

Jak dotad polskimi ambonami w ksztatcie todzi interesowato si¢ niewielu
badaczy. Jako pierwszy wspomniat je J6zef Ignacy Kraszewski’. Krétkie
wzmianki na temat ambon todziowych znajduja si¢ takze w rozprawach Ada-
ma Bochnaka oraz Tadeusza Marikowskiego®.

Pierwszym obszerniejszym rozwazaniem na ten temat sa dwa artykuty Jana
Samka®, w ktérych autor omawia skrétowo najwazniejsze realizacje polskie,
zamieszczajac opis zabytkéw, linie rozwoju oraz datacj¢. Autor konfrontuje
takze zabytki polskie z obcymi. Jako pierwszy z badaczy wyjasnia tez pokrét-
ce genez¢ 1 Zzrodia zjawiska. Ambony todziowe na Slasku oméwita w krétkim
artykule Danuta Ostrowska®. Autorka skupita si¢ jednak na opisie ambon
w ksztalcie todzi z terenu Niemiec i Austrii, podajac wyjatkowo lakoniczne
informacje o ambonach polskich. Analiza ambony z koSciota wizytek w War-
szawie zajat si¢ Mariusz Karpowicz’, przedstawiajac w skrécie opis pozosta-
tych polskich zabytkéw. Autor koncentruje si¢ przede wszystkim na tresciach
ideowych ambony warszawskiej, poréwnujac je z innymi obiektami polskimi.

Dotychczasowe opracowanie tematu jest wigc niewyczerpujace, a literatura
jest nieproporcjonalnie mata wobec bardzo duzej liczby zabytkdow.

2 Warto w tym miejscu nadmienié, ze najprawdopodobniej nie sa to wszystkie obiekty
tego typu.

3 Ikonotheka: zbiér notat o sztuce i artystach w Polsce, Wilno 1858, s. 34. Autor wymie-
nia cztery zabytki tego typu: z Tywrowa, Przemys$la, Wilna i Warszawy.

“A.Bochna k, Ze studiow nad rzeZbq Ilwowskq epoki rokoka, Krakow 1931, s. 72-
82; T. M ankowski, Lwowska rzezba rokokowa, Lwow 1937, s. 44-45.

> Ambony naves et naviculae w Polsce, w: Rokoko. Studia nad sztukq pierwszej potowy
XVIII wieku, Warszawa 1970, s. 219-246; t e n z e, Res imagines. Ze studiow nad polskim
rzemiostem artystycznym czaséw nowozytnych, lata 1600-1800, ,Rocznik Historii Sztuki”
8(1970), s. 224-230.

6 Ambony todziowe na Slqsku, w: Rokoko. Studia nad sztukq..., s. 247-250.

" LodZ na filarze, w: Pigkne nieznajome: warszawskie zabytki XVII i XVIII wieku, Warsza-
wa 1986, s. 274-286.
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1. GLOWNE LINIE ROZWOIJU,
ZAKRES WPLYWOW 1 ZALEZNOSCI

Pierwszgq ambona w ksztalcie todzi na terenie Polski jest ambona z kra-
kowskiego koSciota Bozego Ciata Kanonik6w Regularnych Lateranskich, da-
towana na 1730 rok® (il. 1). £.6dZ przedstawiona od strony burty przylega
do filara nawy gtéwnej, co poniekad warunkuje kompozycj¢ catosci. Burtg
ozdobiono dekoracjq ornamentalng oraz ptaskorzeZbionymi symbolami czte-
rech Ewangelistow, umieszczono tu rdwniez wiosta i zwinigta sieé. Pod ka-
dtubem przedstawiono dwie syreny i dwa delfiny w morskich falach. Omasz-
towanie todzi jest w zasadzie takielunkiem okrg¢tu petnomorskiego: z masztu
zwisa duzy, czworokatny zagiel, ktéry wydety wiatrem tworzy rodzaj balda-
chimu. Kompozycj¢ uzupetniaja putta, ktére zdaja si¢ podtrzymywac ptétno.
Nad zaglami, w miejscu bocianiego gniazda umieszczono dwie korony, jedna
nad druga. Maszt wieficzy proporzec i przedstawienie Ducha Swigtego w pos-
taci golebicy. Ten niezwykly ksztatt ambony zostal obja$niony napisem, ktéry
umieszczono na zaglu: ASCENDENS IN NAVICULAM/ PETRI/ DOCEBAT TUR-
BAS/ LUC[E] CAP[UT] 5/ V[ersus] 3, co odnosi si¢ do Chrystusa, ktéry ,,Wsta-
piwszy do todzi Piotra, nauczal rzesze” (Lk 5, 3).

Ze wzgledu na oryginalno$¢, wysoki poziom artystyczny, a takze fakt, ze
ambona ta zostala wykonana dla gtéwnej Swiatyni Kazimierza, w 2 potowie
XVIII wieku, powstaty jej liczne kopie i trawestacje, zalezne od pierwowzoru
pod wzgledem formy oraz tresci. Najcze¢Sciej odtwarzano go do$¢ wiernie, upra-
szczajac tylko dekoracje, z powodu mniejszych mozliwosci wykonawcéw. Naj-
blizsza oryginatowi jest kazalnica w Irzadzach i w Ktobucku k. Czestochowy”’.

Nasladownictwem krakowskiej kazalnicy, cho¢ niedostownym, jest ambona
z kosciota §wietych Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie'” (il. 2). Podobief-

8Samek, Res imagines..., s. 225; t e n z e, Ambony..., s. 219-222.

® W Ktobucku nasladownictwo mozna wyjasni¢ tym, iz kosciét ten nalezat do kanonikéw
lateraiskich, powtérzono w nim wigc ambon¢ z macierzystej Swiatyni. Od Ktobucka zalezna
jest natomiast ambona w niedalekiej Biatej Gornej, ktora zalicza si¢ do sztuki prowincjonalnej.

10 Niewyjasniona jest natomiast proweniencja ambony z bazyliki puttuskiej. Pod wzgledem
formalnym najbardziej przypomina ambong z wilefiskiego koSciota §wigtych Piotra i Pawta na
Antokolu, co zauwazyta juz K. Moisan-Jabtoniska (zob. t a z, Puttusk, Warszawa 2004, s. 41).
Natomiast datuje si¢ ja na 1720 r. (tamze, s. 41; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. X:
Dawne wojewddztwo warszawskie, red. M. Omilanowska, J. Sito, z. 20: Puttusk i okolice,
oprac. zbiorowe, Warszawa 1999, s. 43), co réwniez budzi pewne watpliwosci, biorac pod
uwage fakt, ze pierwsza ambona polska z kosciota Bozego Ciata w Krakowie datowana jest
na ok. 1730 r.
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stwa te polegaja na umieszczeniu na burcie rzeZbionych symboli ewange-
listéw, podobnym uksztattowaniu zagla. £.6dZ opatrzona jest takze podobnym
do krakowskiego napisem: ASCENDENS/ IN NAVICULAM/ SIMONIS PETRI/
DOCEBAT TURBAS/ LUCAE 5 CAP[UT]. Form¢ wileriskiej ambony, wyjasnia
si¢ faktem osadzenia tam kanonikéw regularnych lateranskich, ktérzy zostali
sprowadzeni z krakowskiego klasztoru'!,

Pewna zalezno$¢ od kazalnicy krakowskiej mozna odnalez¢ takze w ambo-
nie z Piotrkowic oraz Nawarzyc'?.

Od ambony z koSciota Bozego Ciata zalezna jest tez druga krakowska ka-
zalnica z koSciota §w. Andrzeja przy klasztorze klarysek, pochodzaca z 3.
¢wierci XVIIT wieku!® (il. 3). Forma todzi jest tu zwigzana z wezwaniem
koSciota (§w. Andrzej byl rybakiem). Autor przeksztalcit pierwowzér zgodnie
z wlasng inwencja: burt¢ todzi, zamiast symboli Ewangelistow, zdobi delikat-
na dekoracja rokokowa, ujmujaca napis: IN VERBO TUO/ LAXABO RETE/
LUCE CA[PUT] 5. Pod kadtubem, w skigbionej wodzie ukazano dwa delfiny.
Maszt statku jest wysoki, zgodnie z proporcjami §wiatyni, i dZwiga rozbudo-
wane ozaglowanie.

Trawestacje ambony z koSciota §w. Andrzeja tworzg osobng lini¢ rozwojo-
wa. Bez watpienia wplyngta ona na kazalnicg z kosciota Opatrznosci Bozej
w Bielsku-Biatej, z 4 ¢wierci XVIII wieku, ktéra powtarza rokokowa deko-
racj¢ na burcie oraz rozbudowane ozaglowanie (il. 4). Dodano tu takze zupet-
nie nowy motyw — posta¢ Jonasza, ktérego ukazano dwukrotnie: w paszczy
potwora morskiego oraz odpoczywajacego na zaglu todzi. Dwukrotnie pojawia
si¢ takze monogram Chrystusa migdzy literami A i €, umieszczony w deko-
racji burty i na zaglu. Kompozycja omawianej ambony stata si¢ wzorem dla
kazalnic z Przeciszowa oraz Osieka!*, ktére powtarzaja dekoracje burty,
uktad zagli oraz motyw Jonasza, naleza jednak do sztuki prowincjonalne;j.

Kolejna wazna ze wzgledu zaréwno wysokich waloréw artystycznych, jak
i licznych wptywow, jest kazalnica z koSciota wizytek w Warszawie, wykona-

'S amek, Ambony...,s. 225.

12'W Piotrkowicach zrezygnowano z dekoracji burty, a na rufie dodano symbole papieskie
— tiar¢ i dwa skrzyzowane klucze. Natomiast w Nawarzycach podobiefistwa sprowadzaja si¢
do ukazania todzi od strony burty, przez ktérg przewieszono sie¢ z wiostami oraz syren pod-
trzymujacych kadlub. Zrezygnowano natomiast z przedstawienia masztu z zaglami na rzecz
tradycyjnego zaplecka.

B'Samek, Ambony..., s. 225.

14 J. Samek wymienia tu réwniez Piekary Slaskie, co po poréwnaniu zabytkéw nie wydaje
si¢ stuszne (zob. tamze, s. 225).
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na przez Jana Jerzego Plerscha w 1760 roku'® (il. 5). Ambona ta byta naj-
czegsciej nasladowana, a typ, ktory reprezentuje, rozpowszechnit si¢ na Ma-
zowszu i w Wielkopolsce. Dzieto to jest jednoczeSnie niezalezne od jakich-
kolwiek wczesniejszych wzoréw formalnych. Ma ksztatt todzi ujetej od strony
dziobu, z wyniostym, przechylonym masztem i jedna reja, ktére razem tworza
ksztatt krzyza. Na rei wisi miotany gwattownym wiatrem zagiel, ktéry probu-
je rozprostowac putto. Zza chmur nad todzia ukazuja si¢ promienie stonica.
Czub todzi ma ksztalt orta z rozpostartymi skrzydtami, natomiast u prawej
burty zwisa sie¢ rybacka oraz duza kotwica. Podstawe¢ stanowia skigbione
fale. Wedtug M. Karpowicza napis na banderze, wykonany liternictwem
XIX-wiecznym (DOCEBAT DE NAVCULA TURBA/ JEZUS UCZYL PRZEZ
LODKI/ LUC CA V), jest préba usprawiedliwienia wyjatkowej formy ambony
przez éwezesnego gospodarza kosciota'. Fakt licznych trawestacji ambony
warszawskiej mozna ttumaczy¢ przede wszystkim tym, ze wywierala wptyw
jako wybitne dzieto sztuki. Jej mniej skomplikowana kompozycja byla tez po
prostu tatwiejsza do kopiowana, a wyraZzna symbolika zrozumiata dla wspét-
czesnych!’.

Wyznacznikiem trawestacji ambony Plerscha poza jej struktura jest rzez-
biony orzel na dziobie todzi, sie¢, duza kotwica oraz podobny uktad masztu
irei, a takze biato-ztota kolorystyka. Nasladownictwo warszawskiego pierwo-
wzoru mozna zaobserwowaé w kazalnicach w Lisowie, Karczewie, Regnowie,
Biatej Rawskiej, Ktodawie, Golubiu-Dobrzyniu, Babsku, Waglczewie, Sadko-
wicach, Stonimiu'®, a takze w Starej Btotnicy, Drwalewie, Ostrozanach,
Chojnacie i Istebnej'’.

Wybitniejszymi zabytkami tej grupy sa ambony z Wagtczewa, Sadkowic
i Stonimia, ktére z pierwowzoru przejety jedynie ogélny schemat czy zasadni-
cze elementy, tworczo je interpretujac. W Waglczewie t6dZ ujeta od strony
dziobu przypomina co prawda ambon¢ warszawska, ale prowadzi jg delfin
przedstawiony na dziobie. Maszt jest ztamany jakby burza, ktéra wtasnie si¢

13 Tamze, s. 225; Karp o wicz, dz. cyt,s. 274-276.

YKarpowicz dz cyt,s. 281.

7S a m e k, Ambony..., s. 225.

8 Tamze, s. 226; K ar powicz dz cyt,s.276.

19 Najblizsze warszawskiemu zabytkowi sa kazalnice w Lisowie, Karczewie, Regnowie,
Ktodawie i Starej Blotnicy. Na kazalnicach z Bialej Rawskiej i z Chojnaty dodano na burcie
symbole czterech Ewangelistéw, reszt¢ kompozycji pozostawiajac bez wigkszych zmian.
W Drwalewie, Ostrozanach i Babsku zmieniono nieco pierwowzdr, dodajac lub ujmujac pewne
elementy.



292 KATARZYNA KAWA

skoficzyta. Zagiel zwisajacy z rei okrecil si¢ wokét masztu. J. Samek stwier-
dza, ze wybdr formy todzi na ambon¢ mégt by¢ w tym kosciele podyktowany
jego przynaleznoscia do zakonu kanonikéw regularnych?’.

Ambona w Stonimiu, wykonna po 1775 roku, przedstawia 16dZ ujeta od
strony burty, ktérej dziéb oraz rufe zakornczono realistycznie potraktowanymi
gtowami wotu i Iwa. Znajomo$¢ kazalnicy warszawskiej przejawia si¢ tu
w umieszczeniu orta, sporej kotwicy oraz w nachyleniu masztu®!. Natomiast
16dz kazalnicy z Sadkowic, pochodzacej z 1886 roku, ukazano od strony
dziobu. Przez burt¢ przewieszona jest sieé, kadtub unosi si¢ na spienionych
falach, pod ktérymi przedstawiono morskiego potwora, zagiel, potargany
gwaltownym wiatrem, ktéry prébuja rozprostowaé putta, przypomina kompo-
zycje tego elementu w ambonie Plerscha. Zupetnie inna jest natomiast kolo-
rystyka.

Wydaje si¢, ze jedng z najpdzniejszych trawestacji warszawskiego pierwo-
wzoru moze by¢ ambona w Istebnej, pochodzaca sprzed 1939 roku. Inne jest
tu utozenie zagla, w wodzie pod kadtubem todzi ukazano ryby, a olbrzymia
sie¢ roztozona jest na barierce ostaniajacej schodki prowadzace do wngtrza.

Na terenie Slaska (mowa tu o obecnym Slasku Dolnym, Gérnym i Opol-
skim) ambony w ksztalcie todzi sa rowniez doS¢ powszechne, ale przedsta-
wiaja zupetnie inny temat, niz wyzej omdéwione realizacje. Jest to temat cu-
downego potowu ryb, wywiedziony z wersetu Ewangelii méwiacego o prze-
mianie Piotra, rybaka towiacego ryby, na rybaka towiacego ludzi’*’. Pierw-
sza ambona na terenie Dolnego Slaska jest kazalnica z Bozkowa, wykonana
przez Ludwiga Wilhelma Jaschke z Barda w 1760 roku (il. 6). Przedstawia
16dZ unoszaca si¢ na falach i posadowiona na skatach, z drobiazgowo odtwo-
rzong faung i florag morska. Wewnatrz rzezbione postacie dwdch apostotow
naturalnej wielko$ci wyciagaja z wody sie¢ petna ryb, a trzeci stoi przy ste-
rze. Na maszcie powiewa wydety wiatrem zagiel. Ustawienie todzi oraz spo-
sob odtworzenia zagla, potgguja wrazenie realizmu, a takze wywotuja efekt
ruchu. Kompozycje te, cho¢ bez charakterystycznej dla pierwowzoru eks-
presji, do§¢ wiernie odtworzono w niedalekim Sieroszowie. Kazalnica powsta-
ta w 1772 roku przypisywana jest warsztatowi Ludwiga Wilhelma Jaschke.
Maszt wieficzg tu dodatkowo symbole papiestwa: potréjny krzyz, tiara i dwa
skrzyzowane klucze.

205 amek, Ambony..., s. 226.

2LA.N. Kuta g in, Ambony rokokowe w koSciotach Biatorusi, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 50(1988), s. 122.

22Karpowicz, dz. cyt., s. 280.



AMBONY LODZIOWE W POLSCE 293

Do wymienionych rozwiazai nawiazuje kazalnica z Opawicy, wykonana
okoto 1770 roku przez Jana Nepomucena Harttmanna z Barda Slaskiego.
L6dz z apostolami towiagcymi ryby spoczywa na falach i skatach z roslinnos-
cia, ma dekoracyjnie wygiety dziéb. Zagiel umieszczono natomiast na trady-
cyjnym baldachimie.

Kolejnym przyktadem $§laskiego typu kazalnicy jest ambona z kosciota
Sw. Jakuba w Woliborzu, wykonana okoto 1780 roku i przypisywana Ludwi-
gowi Wilhelmowi Jaschke. Przez burte todzi unoszacej si¢ na falach przechy-
la sig¢ tu trzech apostotéw wyciagajacych z wody sie¢ petng ryb. Na tradycyj-
nym baldachimie ukazano tym razem Mojzesza na gérze Horeb, przyklekaja-
cego i zdejmujacego sandaty przed gorejacym krzewem?>.

Koncepcj¢ potowu ryb odnajdujemy tez w kazalnicach z kosciota w Pieka-
rach Slaskich oraz kosciota ewangelicko-augsburskiego w Bielsku Biale;j.
W obydwu przypadkach dolna czg$¢ kosza ambony przyjmuje ksztatt todzi,
przez ktéra wychylaja si¢ apostotowie wyciagajacy z wody sieci petne ryb.
Na dziobie i na rufie umieszczono figury wiostujacych aniotéw, przy czym
w Bielsku jeden z nich trzyma ksiege Pisma Swietego. Ambony réznig si¢
tylko baldachimami, gdyz ten w Piekarach ma forme¢ tradycyjna, natomiast
w koSciele ewangelickim odtworzono maszt z zaglem.

Do zupetnie indywidualnych rozwiazan mozna zaliczy¢ natomiast kazalnice
w Migdzylesiu na Dolnym Slasku, datowana na 1760 rok. Nie ma tu figur
apostotow, ani jakichkolwiek elementéw zwiazanych z potowem ryb. Burta todzi
jest dekorowana ptaskorzeZbionymi scenami przedstawiajacymi: Sw. Krzysztofa
przechodzacego przez rzeke, rozwazania §w. Augustyna o Tréjcy Swietej, kaza-
nie §w. Antoniego do ryb i cudowne ocalenie Jonasza.

Oddziatywanie wzoréw §laskich jest dostrzegalne takze w Wielkopolsce,
w ambonach z Gniezna i Sremu, ze wzgledu na temat potowu ryb®*. Motyw
ten pojawia si¢ takze w Polsce potudniowo-wschodniej. Pierwowzorem dla
kilku kolejnych realizacji byta tu ambona z kosciota karmelitéw w PrzemySlu,
wykonana przed kasata tamtejszego klasztoru, tj. przed 1784 rokiem, taczona

23 Wydaje si¢ nie mie¢ racji D. Ostrowska twierdzac, ze na baldachimie ,,wystepuje sym-
boliczny raj w postaci gory porostej palmami, na ktérej pasa si¢ owce pod opieka Sw. Piotra”
(zob. t a z, dz. cyt., s. 248).

24 Obraz ambon wielkopolskich jest niejednolity. Z jednej strony si¢gaty tu wptywy ambo-
ny warszawskiej, z drugiej zabytkéw $laskich. Odrgbnymi rozwiazaniami, cho¢ nalezacymi do
sztuki prowincjonalnej, sa ambony z Chartupi Wielkiej i Lekiiska, powstate w 1. pot. XIX w.
Ciekawa moze by¢ ambona z Le¢kifiska, poniewaz jest przyktadem okretu uzbrojonego w dziata.
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z Sebastianem Fesingerem? (il. 7). Przedstawiono tu nie zwykta 16dz ry-
backa, ale okazaty tréjmasztowy okret, o dwoch poktadach, uzbrojony w dzia-
ta, osadzony na skale. Odtworzono tu wiernie bardzo rozbudowany takielunek
okretu, przy dziobie znajduje si¢ kotwica, na rufie za$ ster. Maszt zwieficzony
bandera z krzyzem podtrzymuje przechylong rej¢, z ktérej zwisa miotany
gwaltownym wiatrem zagiel. Na nizszym z poktadéw figury dwoch apostotow
wydobywaja z morza sie¢ wypetniona rybami. Przyktadem nasladownictwa
Smialej koncepcji ambony przemyskiej jest kazalnica w Babicach, wykonana
po 1794 roku, gdzie powtérzono kompozycje pierwowzoru w mniejszej skali.

W zwiazku z ambong przemyska pozostaje réwniez ambona w kosciele Sw.
Mikotaja we Lwowie, ktéra takze ma postacie apostotéw z siecia (il. 8).
Poniewaz jednak jej data powstania nie jest do kofica wyjasniona, nie wiado-
mo czy jest ona zalezna od kazalnicy przemyskiej, czy odwrotnie. J. Samek
rozwaza, ze jeSli ambona lwowska zostata wykonana wspdtczesnie z deko-
racja stiukowa kosciota, czyli okoto 1746 roku, to bytaby pierwszym przykta-
dem tego typu na wschodzie, co jest dla niego bardziej prawdopodobne, niz
przesunig¢cie daty powstania na rok 1777, zwigzany z data konsekracji koScio-
ta%%. Dodatkowo kazalnica Iwowska, zamiast rozbudowanego omasztowania,
ma baldachim w ksztalcie muszli. Refleksem omawianej ambony jest niewat-
pliwie kazalnica w pobliskich Rudkach.

Pozostaje oméwi¢ grupe indywidualnych realizacji tematu, ktére nie zalezg
formalnie od wymienionych dotychczas zabytkéw ani nie byly nasladowane
i kopiowane. Takim odosobnionym zatozeniem jest ambona w koSciele benedyk-
tyiiskim S§wigtych Piotra i Pawla w Tyficu, wykonana prawdopodobnie przez
Slaskiego rzezbiarza Franciszka J6zefa Mangoldta w 2. pot. XVIII w.?7 (il. 9).
Jej rozbudowana kompozycja sktada si¢ z todzi widocznej od strony dziobu,
posadowionej na skatach, oraz baldachimu dZwigajacego realistycznie oddang
skate z budynkiem Grobu Chrystusa, zwieficzonego posagiem Chrystusa Zmar-
twychwstatego. W wodzie pod todzia znajduja si¢ morskie potwory, a przy
burcie stoi personifikacja Nadziei.

Poza ambong tyniecka wymieni¢ tu mozna jeszcze kazalnice z Kcyni,

Trutowa, Zytowiecka, Kalisza i om6éwiong juz kazalnic¢ z Mi@dzylesiazs.

Samek, Ambony..., s. 228.

26 Tamze, s. 229.

27 Tamze, s. 231, 235; te n z e, Res imagines..., s. 227.

28 Do wymienionych obiektéw mozna zaliczy¢ jeszcze ambone z Zygier (poz. 45, il. 52)
z potowy XIX w., jednak jest ona zjawiskiem prowincjonalnym i miernym z artystycznego
punktu widzenia.
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W ambonie z Krotoszyna Samek dostrzega pewne, cho¢ bardzo stabe wptywy
kazalnicy warszawskich wizytek?®, chociaz 16dZ jest tu przedstawiona od
strony burty, a zagiel zaledwie powiewa na rei. Wydaje si¢, ze podobne
refleksy mozna tez dostrzec w zabytku z Kcyni, zwtaszcza w ujeciu todzi od
strony dziobu i w kolorystyce. Jednak umieszczenie pod kadtubem ryby—po-
twora morskiego, a takze kompozycja zaplecka, masztu i zagla sa zupetnie
inne. W potowie wysokosci masztu ukazano tiar¢ papieska i dwa skrzyzowane
klucze, a ponad nimi niewielki baldachim z korona.

Warto wspomnieé jeszcze o ambonie z kosciota franciszkanéw w Kaliszu,
pochodzacej z 1862 roku (il. 10). Nad kadtubem todzi widnieje wysoki maszt
zwienczony krzyzem. Z rei zwisa ptocienny zagiel ozdobiony tiarg papieska
i dwoma skrzyzowanymi kluczami w otoku liSci laurowych. Przez burte jest
przewieszona sie¢ z rybami. Na dziobie umieszczono krucyfiks oraz otwarta
ksigge z napisem: BLOGOSEA/ WIENI/ KTORZY/ SLUCHAJA/ SLOWA/ BOZE-
GO 1/ STRZEGA GO/ S: LUK/ [...]. Natomiast na rufie znajduje sie przedsta-
wienie uwolnienia §w. Piotra z wigzienia.

Ambony w ksztalcie todzi wykonywano takze w XX wieku. Trudno stwier-
dzié¢, na ile symbolika Okrgtu KoSciota byta inspiracja do ich tworzenia. Sa
one jednak §wiadectwem trwania i kontynuowania pewnych przyjetych i po-
pularnych form w sztuce. Oprécz wspomnianej wyzej ambony z Istebnej,
mozna w tym miejscu wymieni¢ nieistniejaca juz kazalnicg z Wroctawia,
a takze z Radomia i z miejscowosci Soly na Litwie.

2. ANALIZA IKONOGRAFICZNA

Po oméwieniu poszczegdlnych realizacji nalezy przejs¢ do interpretacji
ambon todziowych. Poniewaz w literaturze jak dotad nie pojawita si¢ wyczer-
pujaca interpretacja tych obiektéw, ponizsza analiza jest pierwsza proba catos-
ciowego spojrzenia na symbolike kazalnic w ksztalcie todzi*.

Koncepcja pierwszej kazalnicy todziowej z koSciota Bozego Ciata w Kra-
kowie jest rozwinigciem fragmentu Ewangelii wedtug Sw. Lukasza, opisujace-
go kazanie wygtoszone przez Chrystusa z todzi na jeziorze Genezaret. Napis
na zaglu gtosi: Ascendens in naviculam Petri docebat turbas. Jest to skrocona

®Samek, Ambony...,s. 235.

30 Jedynie M. Karpowicz zajat si¢ interpretacja kazalnicy z warszawskiego kosciota wizy-
tek, przy okazji autor nakreslit pewne wskazéwki interpretacyjne dla ambon z koSciota Bozego
Ciata w Krakowie oraz kazalnic §laskich.
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forma opowiesci ewangelicznej: ,,I stalo si¢, gdy cisnety si¢ don rzesze, by
stucha¢ stowa Bozego, a on stal nad jeziorem Genezaret. I ujrzat dwie todzie,
stojace przy jeziorze, a rybacy wyszli byli, i ptukali sieci. Wszedlszy zas
w jedna t6dzZ, ktéra byta Szymonowa, prosit go, zeby troch¢ odjechat od
ziemi. A usiadtszy, uczyt rzesze z todzi” (Ek 5, 1-3)°L.

Przytoczony werset ma dwa aspekty ideowe. Przede wszystkim, ambona
obrazuje t6d7Z Piotra, z ktérej Jezus nauczal rzesze. Tak wigc kaznodzieja
przemawiajacy do wiernych z ambony, pod natchnieniem Ducha Swietego,
tlumaczy to samo Stowo Boze, ktére glosit Pan. Jest jak Chrystus, ktory
uczyt rzesze ludzi na jeziorze. Poréwnanie to wynika z przekonania panujace-
go w kosciele, ze kaptan w czasie sprawowania obowigzkéw liturgicznych,
a wigc takze na ambonie, jest nastgpca, reprezentantem Chrystusa na zie-
mi*2. Kiedy kaznodzieja wchodzi na ambone o ksztafcie todzi, staje si¢ ona
dla wiernych rodzajem scenografii, ktéra przypomina i u§wiadamia te prawdy.

Chrystus przemawiajacy przez kaznodziej¢ jest ciagle obecny w swoim
Kosciele. Tutaj dochodzimy do drugiego aspektu ideowego, ktdry taczy sig
z symbolikg Lodzi Piotrowej jako catego KoSciota. Ambona z nauczajacym
kaznodzieja jest rownoczesnie znakiem catego nauczajacego Kosciota. Symbo-
le Ewangelistow umieszczone na burcie krakowskiej todzi odnosza si¢ wtas-
nie do tego nauczania — gloszenia jedynej Ewangelii. Rowniez sieé przewie-
szona przez burte nasuwa skojarzenia z Piotrem, ktéremu Chrystus polecit
towic ludzi. Jednoczesnie, prawdziwa nauka Chrystusa moze by¢ przekazywa-
na tylko w Kosciele, ktérego gtowa sa nastepcy §w. Piotra.

Kazalnica z koSciota Bozego Ciala wyobraza wigc L6dZ Piotrowa jako
symbol calego Kosciota. Wskazuja na to réwniez kolejne elementy, ktdre
zastosowano w dekoracji ambony. Sama ambona nie przypomina niewielkiej
t6dki, jaka pojawiata si¢ w sztuce przy okazji obrazowania nauczania Chrys-
tusa z todzi. Jest do§¢ duzym statkiem, z rozbudowanym olinowaniem i dwo-
ma zaglami. Wydaje si¢, ze ptynie on po spokojnych wodach, nie targaja nim
zadne przeciwne wichry, czy burze. Nie jest jednak wolny od zagrozen. Sym-
bolizuja je syreny umieszczone w wodzie pod kadtubem.

3 Cyt. za]. Wujek, Nowy Testament, Krakéw 1949.

32 Symbolika i znaczenie ambony zawsze wiazaly si¢ z jej funkcjami miejsca proklamacji
i gloszenia Stowa Bozego, w ktérym podczas liturgii jest obecny sam Chrystus. Na wyjatkowa
pozycje ambony wskazuje jej wymiar teologiczny. Jest ona symbolem Chrystusa nauczajacego.
Kiedy podczas liturgii gtoszone jest Stowo Boze, to sam B6g przemawia do wiernych, a Chry-
stus obecny w Stowie, dalej glosi Ewangeli¢. Zob. R. W alc z ak, Symbolika i wystrdj
Swiqtyni chrzescijariskiej, Poznaii 2005, s. 46-47.
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Sama woda takze ma negatywne konotacje®>. Juz dla ludéw starozytnych
morze bylo miejscem niebezpiecznym, ktére w kazdej chwili mogto ujawnié
swoja niszczycielska sitg i zgubi¢ tych, ktérzy odwazyli si¢ wypltyna¢ na jego
wody. Réwniez w Pi§mie Swietym istnieje wiele opiséw wody, ktéra zagraza
czlowiekowi.

Dla Ojcéw Kosciota oraz pdézniejszych pisarzy i kaznodziejow, wody, po
ktérych ptynie Okret Kosciota zawsze zwigzane byty z niebezpieczerstwem,
upatrywano w nich symboli diabelskiego zta i bezboznoS$ci. Byty to wody
Swiata doczesnego — aquae mundi, zwiazane z jego ztem i zepsuciem, w kt6-
rych czyhaja na czlowieka liczne zagrozenia: burze, przeciwne wiatry, ciem-
nosci. Te za§ poréwnywano zaréwno do przeciwno$ci zewnetrznych, w posta-
ci przeSladowan czy atakéw wrogdéw Kosciota, jak i do grzechéw ludzkich,
miotajacych statkiem.

Jednym z niebezpieczenistw ukrywajacych si¢ w morzu sa syreny. Wedlug
przekazéw antycznych mitéw, syreny, bedace potaczeniem kobiety i ptaka,
lub kobiety i ryby, swoim magicznym Spiewem kusity zeglarzy, prowadzac
ich tym samym do zguby. W interpretacji chrzeScijariskiej, stworzenia te
pojawily si¢ poprzez egzegezg Ojcéw KoSciola, ktérzy na kanwie opowiesci
z Odysei upatrywali w tych istotach symboli réznorakich pokus i zagrozen,
probujacych zwie$¢ dusz¢ chrzeScijanina. Fizjolog nazywa je symbolami
diabta, ztych mocy 1 heretykéw. Najcze¢sSciej jednak oznaczaty pokusy i rozko-
sze Swiata doczesnego, identyfikowane zaréwno ze zwodnicza madroscia
poganska, jak i z rozpusta, ktére wiodg chrzescijan ku zgubie. W sztuce
najcze¢sciej ukazywano je jako milode, pigkne kobiety z rybimi ogonami,
umieszczone w toni wodnej*.

Syreny przedstawione na krakowskiej ambonie z Kosciota Bozego Ciata®
personifikuja zagrozenia zwiazane z zegluga Statku Kosciota do portu wiecz-
noSci. Uosabiaja niebezpieczefistwa natury fizycznej i moralnej, a takze

3 Zob.D.Fo s tner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 65-70; B. Purc - Ste¢pniak, Woda smierci
— woda Zycia. Moc i potega wody w malarstwie europejskim od XV do XVII wieku, w: Obraz
i Zywioty. Materialy z konferencji ,,Obraz i Zywioty” KUL Jana Pawta II, 11-12 paZdziernika
2006, red. M. U. Mazurczak, M. Zak, Lublin 2007, s. 353-372.

34 Tamze, s. 344-345; S. K o b i e 1 us, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta w symbo-
lice i interpretacji. StaroZytnos¢ i Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 311-312; M. J an ki e-
wicz-Brzostowska, Timor maris. Lek cztowieka przed Zywiotem wodnym w go-
tyckim malarstwie polskim, Gdafisk 2005, s. 131-134.

3 A takze na ambonie z Nawarzyc oraz na rufie kazalnicy ze Sremu i Gniezna. Podobne
skojarzenia zdaja si¢ budzi¢ trytony przedstawione na kazalnicy z Pultuska i Wilna.
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wszelkie pejoratywne skojarzenia przypisywane zywiolowi wodnemu. Sa
demonami, ktére stwarzaja niebezpieczenstwo zatopienia statku, a w kon-
sekwencji odebrania zeglarzom mozliwosci dotarcia do portu rajskiego.

Na kazalnicy krakowskiej obok syren przedstawiono tez dwie ryby, ktére
wygladem przypominajg delfiny. Juz w starozytno$ci uwazano te zwierzgta
za niezwykle przyjazne cztowiekowi, ktére towarzyszac statkom, ostrzegaja
ich zatogi przed niebezpieczeristwami. Z tego powodu niekiedy okreslano je
terminem delphinus salvator — delfin ocalajgqcy. W sztuce chrzescijaiiskiej
obraz delfina tez oznaczal Chrystusa, ktory ratuje ludzkos¢ przed zguba. Byto
to pogtgbienie znaczeniowe zwigzane z symbolem ryby, w ktorej nazwie kryt
si¢ grecki tytul Chrystusa®®. Mozliwe, ze w omawianej ambonie figury del-
finbw mozna odczytywa¢ w pozytywny sposéb. Bytyby one wtedy sprzymie-
rzeficami zeglujacych na poktadzie Okrgtu KoSciota.

Okret ten nie moze zatonac, ale pokonuje niebezpieczne morze dlatego, ze
przebywa w nim i naucza sam Chrystus. Dwie korony natoZone na maszt
moga odnosi¢ si¢ wtasnie z jednej strony do zwycigskiego charakteru tego
statku, a z drugiej do prymatu papieza — glowy KoSciota Rzymskiego i na-
stepcy Sw. Piotra. Rufg tego statku wieficzy krzyz, a zagiel z wypisanym
wersetem biblijnym interpretowa¢ mozna jako nauk¢ Ewangelii, natchniong
i kierowana przez Ducha Swietego, ktéra z ambony gtosza nastepcy aposto-
16w — kaznodzieje.

Nieco inng wymowe ma druga krakowska kazalnica, z kosSciota §w. Andrze-
ja. Przedstawia ona, podobnie jak swéj pierwowzor, statek, a nie zwykta 16dz
rybacka, jest wigc rOwniez niewatpliwie obrazem catego KoSciota. Zmieniono
tu jednak akcent treSciowy, by¢ moze ze wzgledu na patrona koSciota
— §w. Andrzeja®’, ktérego Chrystus powotat razem z jego bratem, Szymonem
Piotrem: ,,A gdy Jezus chodzit nad morzem Galilejskim, ujrzal dwoch braci,
Szymona, ktérego zowia Piotrem, i Andrzeja, brata jego, zapuszczajacych sieci
w morze (albowiem byli rybakami). I rzekt im: P6jdZcie za mna, a uczynig,
ze si¢ staniecie rybakami ludzi. A oni natychmiast opuSciwszy sieci, poszli za
nim” (Mt 4, 18-20)%. Kolejny fragment ewangeliczny, méwiacy o ,towieniu
ludzi” z morza $wiata, to opis pierwszego cudownego potowu ryb, ktéry odbyt
si¢ wedtug przekazéw Ewangelii zaraz po nauczaniu z todzi: ,,A gdy przestat
moéwié, rzekt do Szymona: ZajedZ na glebig, a zapusécie sieci wasze na po-

¥ Forstner, dz. cyt,s. 256-257; Kobielus, dz cyt, s. 85.
37 Wptyw wezwania kosciota na umieszczenie w nim ambony w ksztalcie todzi sugeruje
Samek (Ambony..., s. 222).

8 Cyt. za: W u jek, Nowy Testament...
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16w. A Szymon odpowiadajac, rzekt mu: Nauczycielu! Przez cata noc pracu-
jac, niceSmy nie utowili; wszakze na stowo twoje zapuszcze sie. A gdy to
uczynili, zagarneli ryb mnéstwo wielkie, i rwata si¢ ich sieé. [...] Co widzac
Szymon Piotr, przypadt do kolan Jezusowych méwiac: WynijdZz ode mnie,
bom jest cztowiek grzeszny, Panie. [...] I rzekt Jezus do Szymona: Nie bdj
sie, odtad juz ludzi towi¢ bedziesz” (Ek 5, 4-11)*°. Nauczycielskie i misyjne
zadania KoSciota, splatajg si¢ wigc w jedno. Siecig dla rybakéw wydobywa-
jacych dusze ludzkie z morskiej toni mialo by¢ stowo Boze, gltoszone przez
apostotéw oraz ich nastgpcéw — duchownych. Napis widniejacy na todzi jest
dostownym powtérzeniem stow Piotra: In verbo tuo laxabo rete. Cytat ten
staje si¢ wigc symbolem pracy kaptanskiej, obrazem misyjnej dziatalnoSci
Kosciota®.

W wodzie pod kadtubem todzi krakowskiej umieszczono delfiny, ale tym
razem nie sg to zwierzgta przyjazne zeglarzom, o czym $§wiadcza ich uzgbione,
otwarte paszcze. Wydaje sie wiec, ze wyobrazaja tu potwory morskie*!.
W Biblii pojawiaja si¢ trzy rodzaje potworéw morskich: Lewiatan, Rahab
1 smok lub potwdér morski. Sa one zagrozeniem dla catego stworzenia, a takze
dla boskiego porzadku §wiata. Monstra zamieszkujace gtebiny wéd budzity lgk
przede wszystkim dlatego, ze wigzano je z piektem. Wierzono, Zze sa one
zdolne przynie§¢ §miertelne niebezpieczenistwo, ktére moze zgubi¢ dusz¢ czlo-
wieka. Chrzescijafistwo rozumiato je jako symbol szatana i Smierci. Grzegorz
Wielki uwazal, ze ciatem Lewiatana sa wszyscy ci, ktérzy nie chca w swoim
zyciu dazyé do poznania ojczyzny duchowej*’. W obrazowaniu Okretu Kos-
ciota, przedstawienia potworéw morskich sa wigc kolejnym synonimem S$mier-
telnych niebezpieczenistw, jakie Koscidét musi pokonaé na drodze do portu nie-
bieskiego.

Wizerunek potwora morskiego ukazano tez na ambonie z Bielska-Biatej*’,
gdzie jest on powigzany ze starotestamentowaq historig Jonasza. Prorok zostat
tu przedstawiony dwukrotnie. Raz w paszczy potwora morskiego, ktéry ptywa

¥ Tamze.

4 7Zob. M. Biernacka, lkonografia publicznej dziatalnosci Chrystusa w polskiej
sztuce nowozytnej, Warszawa 2003, s. 86-88.

4! Przedstawienia potworéw zawieraja tez ambony z Sadkowic, Tyrica, Kcyni i Rudek.

42 Zob. Kobielus, dz cyt, s. 186-192; L. Ryken, J. C. Wilhoit,
T.L on gm an I, Stownik symboliki b}iblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury
stylistyczne i gatunki literackie w Pismie Swietym, thum. Z. Kosciuk, Warszawa 2003, s. 754.

43 Podobnie w Osieku i Przeciszowie.
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w wodzie pod ambong, natomiast drugi raz na zaglu, w momencie odpoczyn-
ku**. W Nowym Testamencie postaé Jonasza pelni role symboliczna. Sam
Chrystus poréwnat swdj fizyczny pobyt w grobie do trzech dni, ktére prorok
spedzil we wnetrzu ryby (Mt 12, 39-40)¥. To wlasnie zbawcza $mieré
1 zmartwychwstanie Chrystusa otworzyty KoSciotowi droge do zbawienia.
Z przestaniem tym koresponduje dwukrotne umieszczenie na ambonie mono-
gramu Chrystusa pomigdzy literami A i € — na burcie i na zaglu. W Apoka-
lipsie §w. Jana Chrystus méwi o sobie: ,,Jam Alfa i Omega, poczatek i koniec,
moéwi Pan Bég, ktéry jest, i ktéry byt, 1 ktéry przyjdzie, Wszechmogacy”
(Ap 1, 8)*. Paulin z Noli w poemacie napisanym miedzy 394 a 431 rokiem
w nastepujacy sposéb rozwinie t¢ mysl:

Chrystus jest mi alfa i omega; opanowat

On bowiem to, co najwyzej, wraz z tym, co najnizej.
On, zwyci¢zca, podziemia czeluscia i niebem zawtadnat;
Piekiet zapory wytamat i niebios otwarte przekroczyt
Bramy. Pokonat §mier¢ i zbawienia przynidst zwyciestwo*’.

Potaczenie tych dwéch wyzej wymienionych motywéw wydaje si¢ wigc
wyznaniem wiary, petnym nadziei na to, ze Bog przyjmie do swojego kré-
lestwa dusze $miertelnych pielgrzymoéw podrézujacych Okretem KoSciota.

Wspomniany juz wyzej watek cudownego potowu ryb realizuja przede
wszystkim ambony $laskie, wielkopolskie a takze kazalnica lwowska. Na am-
bonach z Bozkowa i Sieroszowa umieszczono wewnatrz todzi figury trzech
apostoléw, naturalnej wielkoSci. Dwéch wyciaga z wody sieci petne ryb, nato-
miast trzeci — Sw. Piotr steruje todzig. Chociaz na wielu ambonach przedsta-
wiajacych potéw ryb nie ukazano postaci Chrystusa, byt On tam wciaz obecny
poprzez kaznodzieje, a takze w odczytywanej Ewangelii*®. £.6dZ jest i w tym
wypadku symbolem Nawy KosSciota. Na pierwszy plan eksponuje si¢ tresci
zwiazane z misyjna rola Kosciota. W tekstach kazan czesto pojawia si¢ mysl,

*“ W sztuce Jonasza przedstawiano czesto w trzech scenach: wyrzucenia do morza,
potknigcia przez rybe, oraz wyjscia z wngtrznosci ryby i odpoczynku pod rosling. Wydaje sig,
ze w tym wypadku postaé przedstawiona na zaglu moze by¢ identyfikowana z Jonaszem.

SM.Lurker Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznafi 1989, s. 204; R y k e n,
dz. cyt., s. 287-288;

46 Cyt. za: W u j e k, Nowy Testament...

47 Poema XIX: Carmen XI (a) in Felicem, 648-652; PL 61, 547, cyt. za: Forstner,
dz. cyt., s. 28-29.

48Biernacka, dz. cyt., s. 89.
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ze t6dz Kosciota, po wniebowstapieniu Chrystusa wyplywa na petne morze
i zarzuca sie¢ Ewangelii na potéw ludzkich dusz. Przyptywa do wszelkich za-
katkéw tego Swiata, by gtosi¢ Ewangelic. Cudowny potéw ryb jest figurg
powszechnego postannictwa KosSciota, jest obrazem skuteczno$ci jego dziata-
nia, w imi¢ 1 na stowo Chrystusa, we wszystkich miejscach i1 czasach. Kazno-
dzieja XIX-wieczny, A. Krechowiecki, pisat, ze

Jedyny Chrystusowy Kos$ciét-t6dZ, pod wodza i kierunkiem Piotrowej stolicy, na
rozkaz Chrystusa oddaliwszy si¢ od ziemi, optywa Swiat caly, przybija do najdal-
szych, do najbardziej barbarzynskich brzegéw, i z daleka, bo z Rzymu, kedy staty
jego port, przywozi im chleb [...] z nieba wziety; chleb prawdy Bozej jako karm
dla umystow, chleb taski Sakramentow, Ciata i Krwi najSwigtszej jako strawe dla
serc ludzkich; stowem, przywozacy im towar iScie drogi, nieoszacowany, ktérym
kupuje dusze i cata ziemi¢ wzbogaca®.

Kazdy kolejny nastgpca Sw. Piotra przez osiemnascie wiekéw, jak mowi
kaznodzieja J. Szpaderski:

zajezdza na glebiny madro$ci Swiata, zapuszcza sieci swe na potdw, i zgarnia
wielkie ryb mndstwo. I dzi§ jeszcze z todzi Piotrowej, w ktérej siedzi i uczy
rzesze Chrystus, nastgpca Piotra §le misyonarzy-kaptanéw na §wiat caly, migdzy
narody dzikie i barbarzyfiskie, i tam tez zagarnia ryb mndstwo wielkie, cate krainy
i pafistwa cate nawraca do wiary Chrystusowej’’.

Dla kaznodziejéw potrydenckich obraz cudownego potowu ryb byt tez bar-
dzo czesto symbolem prymatu $w. Piotra i jego nastepcéw, papiezy’'. Temat
ten poruszany byt tez ze wzgledu na czasy kontrreformacji. Przedmiotem spo-
row oraz atakOdw przedstawicieli reformacji byta hierarchia koscielna, a zwta-
szcza papiestwo, ktére wedtug nich ,,sprzeniewierzyto si¢ pierwotnemu zamy-
stowi Chrystusa™?. Dla sztuki kontrreformacyjnej bardzo wazne byty wiec
przedstawienia, ktore ukazywaty Sw. Piotra jako postaé najwazniejsza po Chrys-
tusie. Natomiast w czasie, gdy powstawaly ambony w ksztalcie todzi, KoSciét
nie polemizowat i nie walczyt juz z innowiercami, ale triumfowatl. Kaznodzieje
jednak, jak widaé z przytoczonych fragmentéw, nawet w XIX wieku w dal-

49 Sktad Apostolski wedtug Ewangelii i Ojcow Kosciota, Krakéw 1888, s. 89.

30 Homilie i nauki niedzielne do uzytku Plebanow i Kaznodziejow, t. 111, Krakéw 1876,
s. 58.

S'Biernacka, dz. cyt., s. 88.

2S.0birek, Wiga kosciota i paristwa w kazaniach ks. Piotra Skargi SJ, Krakéw
1994, s. 85.
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szym ciagu ktadli duzy nacisk na kwestie prymatu papiestwa i pozycji rzym-
skokatolickiego Kosciota. Przedstawienie na ambonach postaci §w. Piotra jako
sternika todzi, uprawnia do stwierdzenia, ze Kosciét jedynie pod przewodnic-
twem nastgpcy §w. Piotra moze glosi¢ prawdziwa nauke¢ Chrystusa, poniewaz
sam Jezus powierzyt mu wtadz¢ nad KoSciotlem. Niekiedy w kazalnicach pry-
mat papiestwa bywa podkreslany bardziej dostownie — poprzez ukazanie takich
symboli jak tiara papieska oraz dwa skrzyzowane klucze™.

Kazalnice z Bozkowa, Sieroszowa, a takze wspomniana juz ambona z kos-
ciota §w. Andrzeja w Krakowie>* wznosza si¢ na skale. Nasuwa to skojarze-
nie ze stowami Chrystusa wypowiedzianymi do §w. Piotra: tu es Petrus, et
super hanc petram cdificabo Ecclesiam meam, et portee inferi non preevale-
bunt adversus eam (Mt 16, 18)%, poniewaz tlaciriskie stowo petra oznacza
whasnie skate. Sw. Piotr, a takze jego kazdy kolejny nastepca jest opoka,
skata, na ktoérej wznosi si¢ Kosciét, ktérego nie przemoga bramy piekielne.
To wtasnie on jest pasterzem wiernych i sternikiem Okretu KoSciota, przez
ktérego przemawia sam Chrystus.

Ryby, ktére towia apostotowie, nie moga wigc oznaczaé niczego poza du-
szami ludzkimi. Juz w Starym Testamencie czgsto stosuje si¢ poréwnanie
ludzi do ryb morskich. Podobnie w Nowym Testamencie; sam Chrystus uzyt
tej przeno$ni podczas cudownego potowu, méwiac do apostotéw, ze stang si¢
rybakami ludzi’®.

Potéw ryb odnoszono tez do sakramentu chrztu, ktéry w czasach wczesne-
go chrzescijadstwa udzielany byt przez catkowite zanurzenie w wodzie®’.
Klemens Aleksandryjski w jednym z hymndéw, w nastgpujacy sposéb zwraca
si¢ do Chrystusa:

Rybaku ludzi,

ktérzy zbawienie otrzymuja,
z odmetéw wystepku

ryby czyste od skazy
ratujesz z groznej fali.
negcgce je stodkim Zyciemsg.

33 Np. w Zytowiecku, Piotrkowicach, Kaliszu, Skoczowie.

3% A takze ambony z Opawicy, Tyiica, Rudek, Przemy§la i Babic.

= Cyt. za: J. W u j e k, Biblia tacirisko-polska czyli Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, cz. 1: Cztery Ewangelie i Dzieje Apostolskie, Komoréw 1997.

YForstne r, dz.cyt, s. 297; Lurker, dz cyt,s. 204-205.

Forstner, dz cyt,s. 297.

38 Paedagogus, lib. 111, cap. 12 (PG 8, 681), cyt. za: Forstner, dz. cyt,s. 297.
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Klemens Aleksandryjski uzywa tu symboliki wyjecia ryb, ratowania ich
z toni wodnej, gdyz odwotuje si¢ do wyobrazen antycznych, ktére nadawaty
morzu znaczenie pejoratywne. W tych interpretacjach zywiot morski byt sym-
bolem zta i Smierci. Inaczej jest u Tertuliana, ktéry takze, méwiac o chrzcie,
zwraca uwage na to, ze ryba wyjeta z wody ginie, natomiast pozostajaca
w niej, trwa w lasce chrztu®’: »My, natomiast rybki zgodnie z naszym
Ichthys (Ryba) Jezusem Chrystusem rodzimy si¢ w wodzie i nie mozemy si¢
inaczej zbawié jak tylko przebywajac w wodzie”®’.

W Swietle powyzszej interpretacji cudownego potowu, nalezy stwierdzic,
ze towienie ryb sieciami na ambonach w ksztalcie todzi®! trzeba interpreto-
waé w duchu stéw Klemensa Aleksandryjskiego. Apostolowie ratuja dusze
ludzkie siecig Stowa Bozego z niebezpiecznych wdéd tego $wiata. Kolejng
istotng kwestig jest to, ze polowu ryb nie mozna odnosi¢ tylko do samego
sakramentu chrztu, trzeba go rozumie¢ w kontekscie jego rozkwitu i dopetnie-
nia w krélestwie niebieskim, ktére osiagnie szczyt w Paruzji®?. Do takiej in-
terpretacji sktania réwniez symbolika palm umieszczonych przy schodkach
wejsciowych kazalnicy z Bozkowa — mianowicie drzewa palmowe wyobrazaja
rajski ogréd w niebie®’.

Scena potowu ryb zostata ukazana réwniez na ambonie z kosciota karmeli-
tow w Przemyslu. Jednak statek, ktérym plyna dwaj apostotowie, jest tutaj
poteznym okr¢tem wojennym z trzema masztami i bardzo mocno rozbudowa-
nym takielunkiem. Okret ten wyposazono w dziata umieszczone przy dziobie
oraz przy rufie. Kazalnica przemyska jest wigc Navis Ecclesiae Militantis,
przygotowang do odparcia wszelkich atakéw nieprzyjaciét — nie tylko herety-
kéw uderzajacych w Koscidl, ale innych niebezpieczeiistw, majacych swoje
Zzrédto w zakusach szatana. Okret ten nie plynie po spokojnych wodach, ale
dzielnie walczy z przeciwnoS$ciami. Jego potargane jakby wiatrem, zmoczone
woda zagle i splatane liny Swiadcza o tym, ze witasnie przeszedt potgzng bu-
rzg. Jest to jednak okret zwycieski, bo jego maszty zwieiczone sa banderami

% Tamze, s. 297-298.

0 0 chrzcie 1, w: Tertulian, Wybor pism, oprac. W. Myszor, E. Stanula, ttum.
E. Stanula, Warszawa 1970, s. 133.

l Ryby w sieci pojawiaja sie nie tylko na wymienionych kazalnicach §laskich, wielko-
polskich, i ambonie lwowskiej, ale tez w PrzemyS§lu, Babicach, Krotoszynie, Kaliszu. W Isteb-
nej natomiast ryby ptywaja w wodzie pod ambona.

2Forstne r, dz. cyt., s. 297.

63 Tamze, s. 176.
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z krzyzami. Nawet w tych trudnych momentach dziejowych zawieruch, apos-
totowie nadal towig ludzi, by uratowa¢ ich z otchtani nieprzyjaznych waod.

Odmienng kompozycj¢ ma ambona z warszawskiego kosciota wizytek. Nie-
watpliwie mozna w niej odczytaé symbole Navis Ecclesiae, ale zamiast okr¢tu
z rozbudowanym takielunkiem, przedstawia ona niewielka tédke z jednym
masztem i reja. Kompozycj¢ ograniczono do kilku elementéw — todzi, masztu,
zagla, orla, kotwicy i sieci. Wedlug Mariusza Karpowicza, ambona ta ma
charakter zestawu symboli. Bo chociaz poszczegdlne jej elementy potrakto-
wane sg realistycznie, to ich wzajemne zestawienie, nie ma juz takiego wyra-
zu. Wyolbrzymiono na przyktad kotwice — ktéra w rzeczywistosci zapewne
przewazytaby t6dZ. Podobnie jest z masztem, ktéry jest przechylony i przyle-
ga do burty todzi, a dodatkowo przyczepiono do niego lina kotwice®
W dodatku, t6dZ ta dopiero co wyszta z burzy, o czym S$wiadcza spienione
fale, po ktorych ptynie, zagiel, jakby zmoczony i potargany wiatrem, wreszcie
przekrzywiony maszt. Dlatego M. Karpowicz, interpretujac krzyz utworzony
z masztu i rei jako symbol wiary, kotwice jako symbol nadziei oraz orta jako
symbol nadziei i modlitwy, uznaje ambon¢ warszawska za ,,symbol Nadziei
i alegori¢ zycia zgodnego z nauka Kos$ciota”, a takze za ,,}6dZ ratunkowg
Stowa Bozego na oceanie zycia, boskiej obietnicy zbawienia, nadziei na zycie
wieczne”®.

Niewatpliwie maszt tédki wraz z reja mozna uznac za przedstawienie krzy-
za. Juz Ojcowie Kos$ciota, a za nimi p6zZniejsi kaznodzieje uznawali, ze £.6dZ
Kosciota jest wykonana z drzewa krzyza, a jej masztem jest krzyz Chrystusa:
,»1¢ tédke ze wszystkich stron Pan opatrzyt i przystroi¢ raczyt, iz jej zadne
wichry, zadne nawalnoSci nigdy nie zaszkodza. Albowiem miasto masztu
wystawil w niej szlachetne drzewo krzyza §w., na ktérym on diabta i wszyst-
kie mocy piekielne juz porazit”®®. Dlatego tez, pokona wszelkie niebezpie-
czefistwa na drodze do portu krélestwa Bozego.

Juz sam okret przedstawiany byl w sztuce jako symbol nadziei na zmar-
twychwstanie i obraz duszy ,,ptynacej” do portu zbawienia®’. Podobnie symbo-
lem cnoty Nadziei jest kotwica, ktéra ratuje zeglarzy, utrzymujac statek w por-
cie albo na pelnym morzu, nie pozwala, by rozbit si¢ na skatach, czy mieliZnie.

% Dz. cyt., s. 281.

55 Tamze, s. 284-285.

T Wu j e k, Kazanie na niedziele czwartq po trzech kréolach, w: 1. 1 s ak owic z,
T.Dabrows ki, Kazania i nauki na kazdq niedziele i Swieto w przeciqgu catego roku,
wydawane z dziet oryginalnych dawnych naszych kaznodziei, Lwéw 1877, s. 50.

“E. Za p ol s ka, Cnoty teologalne i kardynalne, Krakéw 2000, s. 51.
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We wczesnym chrzeScijafistwie kotwica zastgpowata znak krzyza, bedac jedno-
cze$nie znakiem nadziei zbawienia. Stawata si¢ jednoczesnie obrazem duchowe;j
postawy, oznaczata ,,mocne trwanie w wierze, oczekiwanie przysztego Swiata,
ufnos$¢ wsréd burz prze§ladowan, zakotwiczenie todzi zycia w porcie wiecznos-
ci”®®. Taki obraz nadziei pojawia si¢ w Liscie do Hebrajczykéw: My, ktérzys-
my si¢ uciekli do uchwycenia zaofiarowanej nadziei. Trzymajmy si¢ jej jako
bezpiecznej i silnej kotwicy duszy, ktéra przenika poza zastong” (Hbr 6, 18-19).
Ten fragment Pisma Swietego wyjasnit §w. Ambrozy, stwierdzajac, ze tak jak
kotwica przytrzymuje statek, tak tez wiara ozywiona nadzieja, zaprowadzi do
ogladania rzeczy, ktérych cztowiek mocno trzyma si¢ w zyciu doczesnym®.
Jesli wige czlowiek trzyma si¢ wiary i nadziei na zycie wieczne, ma je mozli-
wos$¢ otrzymad, dzigki ofierze krzyzowej Chrystusa. Moze dlatego, na ambonie
warszawskiej kotwica jest przywigzana ling wtasnie do masztu-krzyza.

Do tej interpretacji nawigzuje symbolika orta wyobrazonego na dziobie
todzi. Ptak ten w starozytnosci byt znakiem zwycigstwa, miat tez konotacje
eschatologiczne’’. W Biblii orzet jest znakiem sity i wytrwania (Iz 40,
31)"!. Idea zwyciestwa i triumfu pozostala aktualna takze w chrzescijasi-
stwie, ale odnoszono ja do Chrystusa i KoSciota. Do orta poré6wnywano wigc
Chrystusa, ktéry poprzez swoje wniebowstapienie, zabral ze sobg swoja zdo-
bycz, czyli cztowieka, ktérego uratowat z paszczy nieprzyjaciela’>.

W sztuce orly umieszczane na chrzcielnicach odnosity si¢ do zmartwych-
wstania, symbolizowaty takze sam sakrament chrztu odrodzenia’>. W sred-
niowieczu same pulpity dla podkreslenia majestatu stowa Bozego przybieratly
forme¢ orta z rozpostartymi skrzydtami, stad ich okreSlenie aquilinum. Wil-
helm Durandus w traktacie Rationale divinorum officiorum napisat: ,,Ewange-
lie czyta sie, jak to jest w zwyczaju, na orle”’?,

Sw. Ambrozy poréwnat dusze ludzi sprawiedliwych do ortéw. Komentujac
fragmenty ewangeliczne (Mt 24, 28 i £k 17, 37) powiedziat:

68 Tamze, s. 52; Forstner, dz. cyt,s. 427.

“Forstner, dz cyt,s. 427-428.

"0 W Syrii uwazano, ze jest on postaiicem unoszacym dusze zmarlych do $wiata poza-
grobowego. Kobielus, dz. cyt, s. 233.

TLurker, dz cyt., s. 161.

ZKobielus, dz cyt,s. 236.

BLurker dz cyt.,, s. 162; Kobielus, dz. cyt, s. 234,

7 Rationale divinorum officiorum 4, 24, cyt. za B. N ad o ls ki, Ambona. Historia,
znaczenie, symbolika, Krakoéw 2008, s. 20.
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State$ si¢ szlachetnym ortem, odkad zaczale§ dazy¢ do nieba, a gardzi¢ zie-
mia. Szlachetne orty kraza wokét ottarza, bo ,,gdzie cialo tam i orty”. Ottarz jest
symbolem ciata, na ottarzu za$ spoczywa Cialo Chrystusa. Wy jeste$cie ortami
odnowionymi przez obmycie z grzechéw’>.

Wedtug Arystotelesa i pdzZniejszych przekazéw, kiedy orzet starzeje sig,
krzywizna jego dzioba przeszkadza mu w przyjmowaniu pozywienia, wtedy
uderza dziobem o skatg, odlamujac tym samym jego koniec. Dzigki temu
znéw moze jeS$¢ i odzyskuje nowe sily. Sw. Augustyn dostrzegl tu analogie
z zyciem chrzeScijanskim:

Orzet odradza si¢ nie ku nieSmiertelno$ci, natomiast my do Zycia wiecznego.
Ale dlatego zostalo wprowadzone to podobieristwo, Zeby skala pozbawita nas
tego, co nam stoi na przeszkodzie [...] ,,Skala za$ byl Chrystus” (1 Kor 10, 4).
W Chrystusie odnowi si¢ niczym u orta mtodo$¢ nasza [...] Zeby§ mogt posilaé
si¢ swoim chlebem, ktéry powiedziat: ,,JJam jest chleb zywy, ktéry z nieba zsta-
pit” (J 6, 41)7°.

Chrystus w gloszonej przez siebie Ewangelii, objawil ludziom powotanie
do zycia, ktére zwycigzy Smier¢ i nie bedzie miato konica. To dzigki ofierze
krzyzowej Chrystusa cztowiek moze posila¢ si¢ Cialem Parskim, ktére nazy-
wane jest przeciez ,,pokarmem na zycie wieczne”’, a w ktérym obecny jest
sam Chrystus zmartwychwstaty’’. Wydaje sie¢ wiec, ze orzet przedstawiony
na dziobie todzi warszawskiej jest symbolem cztowieka, ktéry wznosi swa
dusz¢ ku niebu, z nadziejg na przyszte zmartwychwstanie i zycie wieczne.

L6dZz Kosciota przedstawiona na kazalnicy warszawskiej staje si¢ wiec
symbolem wiary i nadziei na zycie wieczne, ktére ofiarowat ludzkosci Chrys-
tus poprzez swa zbawcza ofiarg, a ktore zostanie dane cztowiekowi w porcie
wiecznoS$ci, do ktérego przez burze i nawatnice zmierza tédka.

Idee wiary w zmartwychwstanie zostaty jeszcze dobitniej przedstawione
na kazalnicy tynieckiej. £6dZ posadowiona na skatach ptynie z niezachwiang
nadzieja, ktorej personifikacj¢ ukazano przy prawej burcie, poprzez wody
zamieszkale przez potwory morskie. Zrédlem tej nadziei jest Chrystus Zmar-

> Sakramenty IV 2,7, w: Sw. A m b r o z y, Wybér pism dogmatycznych, thum. i oprac.
L. Gtadyszewski, S. Pieszczoch, Poznan 1970, s. 72.

7 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw 102, 9, cyt. za: Forstner, dz cyt,
s. 241.

S.Hotodok, Eucharystia pokarmem dajqcym Zycie wieczne, Serwis Internetowy
Opoka: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/M/MR/ eu_pokarmem.html [dostgp: 29.05.2011].
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twychwstaly, trzymajacy w rece krzyz, stojacy na szczycie budynku, ktéry
jest przedstawieniem grobu Zbawiciela. To Smier¢ i zmartwychwstanie Chrys-
tusa przyniosty wierzacym nadziej¢ na zycie wieczne w krélestwie Bozym.

3. ANALIZA IKONOLOGICZNA

Z powyzszych rozwazai wynika, ze ambony w ksztatcie todzi, jako reali-
zacja tematu Navis Ecclesiae, mialy przede wszystkim podkresla¢ nauczyciel-
skie i misyjne zadania KoSciota, ktéry jak okret przewozi wiernych do portu
krélestwa Bozego. Nie wyjasnia to jednak, dlaczego wtasnie ambony przybra-
ty ksztatt todzi czy okretu i dlaczego byly tak popularne w sztuce polskiej.

Pierwsze egzemplarze polskich kazalnic, bardzo szeroko powielane i rozpo-
wszechnione na terenie Polski przedwojennej, powstawaty w czasie pdZnego
baroku i rokoka. Niewatpliwie na uksztattowanie si¢ takiej formy ambony
miata wpltyw barokowa daznos$¢ do niezwyktosSci i zaskoczenia widza, ktéra
cechowata catg dwczesng kulture i1 sztuke, a takze teatralno$¢ kaznodziejska.
Elementy tej niezwykltoSci pojawialy si¢ juz wczesniej w sztuce polskiej —
wspomnieé tu mozna kazalnic¢ z Dusznik-Zdroju, datowang na lata 1720-1722,
o koszu w ksztatcie otwartej paszczy wieloryba. Kaznodzieja gloszacy z takiej
ambony staje si¢ symbolem biblijnego Jonasza. Ambon takich nie powstato
jednak wiele (znane sa dwie), w przeciwienistwie do omawianych obiektéw.
Sama ztozono$¢ i barwnos¢ sztuki barokowej nadal nie stanowi wigc wytluma-
czenia zjawiska, jakim w XVIII i XIX wieku staty si¢ w sztuce polskiej kazal-
nice todziowe. Wydaje si¢, ze ztozyto si¢ na to wiele elementow.

Wypada w tym miejscu zwréci¢ uwage na Zrodia idei Okretu — Kosciota.
Poréwnanie Ko$ciota do okretu, stworzone przez Ojcoéw Kosciota, wyptywa
z jednej strony z antycznej symboliki zeglarskiej, z drugiej za§ ma podstawy
biblijne: starotestamentowa Arke Noego i nowotestamentowq t6dZ Sw. Piotra.
Literatura starozytna jest przesiaknigta symbolika zeglarska. Statek jest w niej
interpretowany jako symbol zycia ludzkiego, jako miejsce, w ktérym rozgrywa
si¢ los czlowieka, decyzja o jego zyciu lub §mierci. Poniewaz antyczna meta-
fora zycia jako zeglowania nie zawierata niczego, co bytoby sprzeczne z wiarg
chrzescijanska, zostata przez nig przyjeta, a do dawnego obrazu — statku zycia
pojedynczego cztowieka — dodano nowy, statek Kosciota Swietego’s.

Zob. H.R a h ner, Symbole der Kirche. Die Ekklesiologie der Viiter, Salzburg 1964;
ten ze, Greek Myths and Christian Mystery, ttum. B. Battershaw, New York 1971; F. M 6-
bius, Navis Ecclesiae. Sinnschichten des zeitgendossischen Sprachgebrauchs, ,,Marburger
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Sama metaforyka morska, ktéra swdj poczatek zawdzigczata literaturze
antycznej, w czasach literackiego baroku i o§wiecenia, ktéry koresponduje
z czasem powstawania ambon todziowych, a takze w kulturze tamtych czasow
byta wciaz zywa, popularna i nadal bardzo czesto wykorzystywana’”. W cza-
sie renesansu zainteresowanie literaturg antyczng byto powszechne, na co
wpltyw miata przede wszystkim szkota i renesansowa pedagogika. Podobnie
byto w baroku, gdyz osrodki reformacyjne i kontrreformacyjne docenity walo-
ry tradycji antycznej. Obdz katolicki zaadaptowat tradycje antyczng i wiaczyt
do systemu katolickiej kultury potrydenckiej®’.

Tradycje antyczne byty tez w 2. potowie XVII wieku oraz w wieku XVIII
istotnym elementem nie tylko literatury polskiej, ale takze kultury potoczne;j.
Antyczne poréwnania, cytaty, epizody historyczne i mitologiczne wykorzysty-
wano przede wszystkim w krasoméwstwie Swieckim i koScielnym, piSmien-
nictwie szkolnym i w literaturze panegirycznej. To wiasnie antyk, obok Biblii
stawal si¢ impulsem do tworzenia konceptéw, skomplikowanych metafor,
poréwnan, aluzji i dygres;ji.

W tym Swietle zrozumialy staje si¢ fakt, ze motywy antyczne w XVII
i XVIII wieku czesto wptywaly na symboliczna wyobrazni¢ kaznodziejow,
pisarzy, a tym samym rzutowaty na ksztattowanie si¢ religijnosci. Bo to wias-
nie kaznodzieje, wygtaszajac z ambony lub wydajac drukiem nauki, formowa-
li religijno$¢ odbiorcéw, stuchaczy, czytelnikéw, ich wiedz¢ religijna, a takze
sam sposOb pojmowania religii i ,religijna psychike”. Wedtug Janusza Ma-
ciuszko, to wtasnie pytanie o to, co stanowi podstawe do tworzenia symbolu,
jest réwnoczesnie pytaniem o intelektualny i psychologiczny ksztatt epoki®!.
Mysl antyczna w barokowej religijnoS$ci jest powszechna. Cztowiek baroku
przyzwyczail si¢ do obrazowania pewnych mys$li symbolika mitologiczna.
Obok niej niezwykle czgsto pojawia si¢ symbolika biblijna czy tworzona na
podstawie tekstow biblijnych, ktéra jest zgodna ze wskazaniami triumfujace;j
kontrreformacji.

W symbolice tej bardzo czgsto wykorzystywano motyw morza czy wody,
ktéra zgodnie z tradycja antyczng stawata si¢ metafora Swiata, po ktérym
ptynie wsrdd burz i nawatnic statek duszy cztowieka, ale tez i catego KoScio-

Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 22(1989), s. 15-22.

Zob.E.K o tars ki, Sarmaci i morze. Marynistyczne poczatki w literaturze polskiej
XVI i XVII wieku, Warszawa 1995.

9T.Bienkowsk i, Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej (1450-1750). Gtéwne
problemy i kierunki recepcji, Wroctaw 1976, s. 122-183.

81 Symbole w religijnosci polskiej doby baroku i kontrreformacji, Warszawa 1986, s. 82.
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ta®?. Wydaje sie wiec, ze motyw Okretu—Kosciota byt w Polsce do§é popu-
larny, powszechnie znany i rozumiany w spoteczenstwie, na dtugo przed
pojawieniem si¢ ambon w ksztalcie todzi. Swiadcza o tym zachowane $wia-
dectwa kaznodziejstwa. Wlasnie kaznodzieje, stosujac obrazowe opisy w pota-
czeniu z licznymi odwotaniami do Pisma Swi@tego 1 Ojcéw Kosciota, rozbu-
dzali wyobraZzni¢ wiernych. Istotny byt réwniez stosowany przez kaznodzie-
jow zwyczaj alegoryzowania wybranych wersetéw biblijnych, czasem jednego
stowa wyrwanego z kontekstu fragmentu ewangelicznego. Im bardziej wnio-
sek zaskakiwat stuchacza, tym bardziej odpowiadato to duchowi czasu®’.

J. Maciuszko stwierdza, ze

w stosunku do psychiki ludzi baroku mozna méwic o gtebi wyobrazni, przejawia-
jacej si¢ w sposobie interpretowania §wiata i werbalizacji przezy¢. Zarazem 0sia-
gane 6wczeSnie formy przedstawiania treSci religijnej sa kolejnym w historii
chrzescijanstwa etapem artykulacji wiary, podporzadkowanym zazwyczaj obowia-
zujacym kryteriom estetyki epoki®*.

Barwnos$¢ i ztozonos$¢ symboliki barokowej mogta wige wypltywaé z troski
autoréw o komunikatywnoS$¢ symbolu, o dotarcie z przestaniem do jak naj-
wigkszej liczby stuchaczy oraz czytelnikow.

Cechg religijnoSci omawianych czas6w byto tez optymistyczne zaufanie,
ktérym cztowiek darzyt Boga. Miat §wiadomos$é, ze jest czym§ znikomym
w poréwnaniu z bezmiarem Boga i wiecznoScia, ale zarazem B6g katolikéw,
nie byl ,surowym rygorysta Kalwina, purytanéw i jansenitéw”®. Kosciét
triumfujacy miat poczucie posiadania prawdy i pewno$ci zbawienia. W Polsce
sytuacja ta miata bardzo specyficzny, sarmacki wymiar. Okolicznosci poli-
tyczne 1. potowy wieku XVII napawaty szlachtg niestychana duma. Przyczy-
nial si¢ do tego takze fakt, ze wszyscy 6wcze$ni wrogowie kraju byli inno-
wiercami. Pojecia ,,Polak” i ,katolik” zaczety w tej sytuacji funkcjonowad
jako synonimy®®. Sytuacja ta ulegta wzmocnieniu poprzez pasma niepowo-
dzen n¢kajacych kraj w 2. potowie XVII wieku, poczawszy od potopu
szwedzkiego, poprzez walki z Kozakami, Rosjanami, Turkami, ktérzy prze-
ciez nie byli katolikami. Mozna w tym miejscu dodaé, ze za czaséw panowa-

8 Tamze, s. 120-121.

8 K.Panus, Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele Katolickim, cz. 2 Kaznodziej-
stwo w Polsce od sredniowiecza do baroku, Krakéw 2000, s. 347.

8 Dz. cyt., s. 248.

B Panus, dz cyt., s. 336-337.

86 Tamze, s. 339.
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nia Jana III Sobieskiego Polska przystapita do antytureckiej Ligi Swietej,
wchodzac w kolejny etap wojny XVII-wiecznej. Po §mierci Sobieskiego kré-
lem zostal Fryderyk August, elektor saski, ktéry, by zasia$¢ na polskim tro-
nie, musial zmieni¢ wyznanie — z protestanckiego na katolickie. Podobnie
byto w wieku XVIII, kiedy z jednej strony wydarzenia ubieglego stulecia
nadal pozostawaty zywe, a z drugiej sytuacja nie ulegla tez zmianie w okresie
rozbioréw. Prusy byty krajem protestanckim, Rosja — prawostawnym, a w
Austrii, cho¢ tylko czg$¢ ludnoSci stanowili protestanci, poprzez reformy
Jézeta II Koscidt Katolicki zostat zupetnie podporzadkowany panstwu. Zresz-
ta 1 sama Rzeczpospolita nie byta w omawianym czasie paistwem jednorod-
nym religijnie.

Moze wtasnie z wyzej oméwionych powodéw ambony w ksztalcie todzi
byty czym§ w rodzaju manifestu ideowego prymatu papiestwa i dlatego po-
wstato ich tak wiele. Koncepcje Polski jako ,,przedmurza chrzescijanstwa”,
wraz z ideami obrony papiestwa, stawaty si¢ czynnikiem konstytuujacym
wyznanie wiary katolickiej, ktérej trzeba broni¢ przed innowiercami. Sama
16dZ zastosowana w dekoracji ambon przywodzi juz na mysl t6dZ Sw. Piotra,
z ktérej Chrystus nauczat rzesze. To wta$nie ambona jest miejscem, z ktérego
naucza si¢ wiernych, glosi si¢ tradycj¢ KosSciota, ktéra to zakwestionowali
protestanci. Aby jeszcze bardziej podkresli¢ wigc site tradycji i prymat pa-
piestwa, oprécz zawoalowanych czy symbolicznych znakéw tego prymatu,
autorzy koncepcji ambon fodziowych stosowali takze naoczne, takie jak tiara
papieska, skrzyzowane klucze, czy korony. Oprécz tego, ze ambony wyrazaty
ide¢ pielgrzymki doczesnej KoSciota do niebieskiej ojczyzny, podkreSlano
w tym czasie, ze odbywa si¢ ona pod przewodnictwem papieza. Sg to symbo-
le, ktore gtosi przeciez nieustannie katolicyzm potrydencki.

Religijno$¢ barokowa to takze poboznos$¢ niestychanie zewnegtrzna, afekto-
wana, patetyczna, przesadna, czgsto takze teatralna i demonstracyjna. Jej pod-
stawowym Srodkiem wyrazu, gléwna treScig bylo celebrowanie glo$nych
nabozenstw, pielgrzymek do §wigtych obrazéw, czy fundacji. Mniejsza uwaga
obdarzano czg¢sto sama nauke koScielng. Barokowa symbolika religijna jest
niezwykle barwna, czasem wre¢cz zadziwiajaca, ale czgsto tez ,,nuzaca”, kiedy
dostrzega si¢ pewne obrazy i wzory powielane przez dhugi okres®’.

Wedtug E. Gieysztor-Milobedzkiej we wnetrzach kosciotéw katolickich,
zwlaszcza od czasu XVII wieku, powstawaty ,,synkretyczne, kultowo-artys-

87Maciuszko, dz. cyt., s. 312.
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tyczne zjawiska o wymowie symbolicznej i estetycznej”®®. Sama liturgia

wykorzystywata §rodki artystycznej ekspresji, ktére miaty oddziatywaé na
wszystkie zmysty wiernych. Wprowadzano do niej elementy i koncepcje
przejmowane ze sztuki scenicznej, tak, ze cate wngtrze stawato si¢ jakby
scenografia do dziejacego sie w nim theatrum sacrum®. Ambona jako ele-
ment tego wnetrza stuzyta oczywiscie proklamacji stowa Bozego, w ktérym
uobecnial si¢ sam Chrystus. Mozna wigc ambony todziowe rozumieé takze
jako element scenografii bioracy udziat w liturgii.

Wyksztatceni odbiorcy kazan mogli w ambonach todziowych widzieé pew-
ne odniesienia do antyku czy Biblii. Inaczej rzecz si¢ miata ze stuchaczami
niewyksztalconymi. Jednak zaréwno dla jednych, jak i drugich, kaznodzieja,
ktéry przemawiat z ambony w ksztatcie todzi, budzit takie same skojarzenia:
z Chrystusem, ktéry w taki wlasnie spos6b nauczat rzesze nad jeziorem Gene-
zaret. I chociaz stuchacze nie zawsze zdawali sobie sprawe z bogactwa sym-
bolicznych odniesieni, ktére zawiera dekoracja ambon, a takze z bogactwa
literatury oraz tradycji obrazowania samego motywu Okretu—KoSciota, to
niewatpliwie rozumieli, ze kaznodzieja jest jakby nastgpca Chrystusa, ze
przemawia w Jego imi¢ i glosi t¢ samag nauke, ktéra przed wiekami gtosit
Zbawiciel. Kiedy wierni widzieli na ambonie kaznodziej¢, jej symbolika,
wspierana kazaniem o burzy na jeziorze, czy o nauczaniu Chrystusa z todzi,
moéwita jakby sama za siebie, stawata si¢ zrozumiata.

Ambony w ksztalcie fodzi sa wyrazem bardzo zlozonej symboliki. Jej pod-
lozem jest niewatpliwie antyk, ktory stworzyt metafor¢ zycia jako zeglugi. Na
tej podstawie, korzystajac z Biblii, Ojcowie Kos$ciola stworzyli metafore
Okretu—Kosciota, ktérg przejeto piSmiennictwo i sztuka chrze$cijariska. Wyda-
je sig, ze tradycje antyczne oraz tradycje chrzescijanskie, ktére przyswoity
sobie te pierwsze i dostosowaly do swoich poje¢é, stanowity w baroku dwa
wspotistniejace, co prawda, ale odrgbne nurty, niezalezne od siebie. Wyksztat-
cony odbiorca znat obydwa Zrédia i obydwa przekazy doskonale rozumiat.
Specyficzne warunki kultury polskiej umozliwilty powstanie, przyjecie sig
i tak szerokie wystepowanie koncepcji ambon todziowych.

88 Ze studiow nad wnetrzem koscielnym. Program, funkcja — wybrane zagadnienia z genezy
i wktad reformy trydenckiej, ,,Studia Theologica Varsaviensia” 25(1987), nr 1, s. 41.
89 Tamze, s. 42.
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4. POROWNANIE ZABYTKOW POLSKICH Z PODOBNYMI ROZWIAZANIAMI
Z TERENU NIEMIEC, AUSTRII, WEGIER I SEOWACIJI

Dla wtasciwego zrozumienia polskich zabytkéw nalezy skomentowac po-
dobne realizacje w sztuce obcej. Poza Polska znanych jest okoto pigtnascie
ambon w ksztalcie todzi, wspétczesnych ambonom polskim®.

Za pierwsza ambong¢ w ksztalcie todzi, uwaza si¢ kazalnicg w pobenedyk-
tynskim kosciele w Irsee, w Szwabii, wykonana okoto roku 1725°!. Ma ona
ksztatt okretu ujetego od strony dziobu. Statek zaopatrzony w kotwice dZzwiga
maszt z bogatym olinowaniem, zwienczony banderg z przedstawieniem liter
A 1 Q w promienistej glorii, na gtéwnej rei powiewa niebieski zagiel. Deko-
racj¢ burty stanowia kartusze z symbolami Ewangelistéw, umieszczone tu
wtornie, ich pierwotnym przeznaczeniem byta ozdoba wng¢trza kosciota. Wy-
jasniono, ze ambona powstata dla upamigtnienia bitwy pod Lepanto (1571 r.),
ktéra byta pierwszym tak wielkim zwycigstwem chrzescijadstwa nad impe-
rium tureckim. Kazalnica ta symbolizuje wiec gtéwny okret Ligi Swietej,
ktérego symbolicznym dowddcg jest tu Swigty Michat Archaniot umieszczony
na dziobie statku. Figura trzyma w prawej dioni ptonacy miecz, a w lewej
tarcz¢ z napisem: QUIS UT DEUS - Ktéz jak Bdég. Pierwotnie pod postacig
archaniota znajdowala si¢ figura zwyci¢zonego Szatana. Triumf chrzescijan-
stwa w bitwie przypisano zbiorowemu odmawianiu rézanca, co nakazat papiez
Pius V. W pédzZniejszych czasach w wielu krajach powstawaly liczne bractwa
r6zancowe. Réwniez przy klasztorze benedyktynéw w Irsee istniato takie
bractwo i to najprawdopodobniej od niego wyszta inicjatywa fundacji ka-
zalnicy. BezposSrednim powodem za$ byta ch¢é ztozenia hotdu wybranemu na
Stolicg Piotrowa w 1724 roku papiezowi Benedyktowi XIII, pochodzacemu

% Szes¢ z nich znajduje sic w Niemczech, gtéwnie w Bawarii (Irsee, Weissenregen,
Niederding, Altenerding, Sittenbach, Oppolding), kolejnych sze§¢ w pétnocnej Austrii (Traun-
kirchen, Fischlham, Tautendorf, Gaspoltshofen, Neusiedl, St. Peter ob Judenburg), jedna w Sto-
wacji (Pruské) i dwie na Wegrzech (Gyor, Caszar). W pozostatej cze¢sci Europy kilka ambon
tego typu powstato dopiero w XIX i XX wieku. Mozna tu wymienié zabytki z Antwerpii (kos-
ciét §w. Andrzeja), z miejscowosci Malcesine nad jeziorem Garda we Wtoszech oraz Neutrau-
bing k/Regensburga w Niemczech.

"' H. M ayer, Deutsche Barockkanzeln, Strassburg 1932, s. 122-123; A. Strob I,
Die Naturkanzeln des 18. Jahrhunderts, ,,Alte und Neue Kunst. Wiener Kunstwissenschaftliche
Blatter” 4(1955), s. 48-49; S a m e k, Ambony..., s. 235; O s tr o w s k a, dz. cyt., s. 248;
Karpowicz dz cyt,s. 276; 1. Kottmeier, Schiffskanzeln in siidlichen Barock-
kirchen des 18. Jahrhunderts, ,,Vom Einbaum zum Dampfschiff” 7(1988), Schiffskanzeln in
Barockkirchen, s. 38.
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z rodziny Orsini. Byta to znana rzymska rodzina, ktéra dopatrywata si¢ swo-
ich przodkéw w starym rodzie Ursinus, zastuzonym w bitwie pod Lepanto
i pochodzacym rzekomo z Irsee. Dlatego na zaplecku todzi umieszczono herb
rodziny Orsini z insygniami papieskimi®?. Tak szczegélowe oméwienie ge-
nezy pierwszej ambony w ksztalcie todzi bedzie istotne w toku dalszych
rozwazan.

Kolejna ambong niemiecka jest pochodzaca z 1758 roku kazalnica w kos-
ciele odpustowym w Weissenregen, autorstwa Johanna Paula Hagera®.
Przedstawiono tu t6dZ o wysokich burtach, posadowiong na skatach z zazna-
czong roslinnoscia. Przez burtg¢ wychyla si¢ dwéch apostotéw, ktérzy wycia-
gaja z wody sieci wypetnione rybami. Statek wraz z siecia symbolizuje wigc
Koscidt, ktéry zarzuca na potéw sieci prawdziwej nauki — stowa Bozego.
Trzeci apostot asystuje z ladu, trzymajac jednoczeSnie kotwicg, ktéra ma
zachgcaé wiernych, by nie tracili nadziei i pewnosci. W wodzie pod ambong
przedstawiono w paszczy potwora morskiego Jonasza, ktéry jest zapowiedzia
zmartwychwstania Chrystusa. Relief na zaplecku ukazuje Chrystusa Dobrego
Pasterza. Na baldachimie, utworzonym z zagla todzi, znajduje si¢ figura Ma-
ryi z Dzieciatkiem na tle pnia debu, z ktérego wyrasta maszt fodzi. Ponad
Matka Boza, ktérg otaczaja aniotowie, Bog Ojciec podtrzymuje maszt zwien-
czony przedstawieniem golebicy Ducha Swietego w promienistej glorii. Trzy-
manie masztu jest wyrazem troski Boga, ale takze calej przedstawionej tu
Tréjcy Swietej, o Koscidt, dla ktérego drogowskazem na drodze do nieba
i podstawa zycia chrze$cijaniskiego jest tablica dziesigciu przykazan trzymana
przez aniotla.

Odmiennie uksztaltowane sg kazalnice z Altenerding i Niederding nie-
daleko Monachium, obydwie wykonane w latach 60. XVIII wieku przez Chri-
stiana Jorhana z Landshut®®. Ambony te maja tradycyjny kosz umieszczony
na todzi, oraz tradycyjny baldachim. W Altenerding na koszu ukazano Chrys-
tusa nauczajacego z todzi Piotra, a na baldachimie trzy putta trzymajace:
tablice przykazan, wage oraz serce z ptomieniami. Natomiast w Niederding
przedstawiono cudowny potéw ryb. Pod todzig ptywa syrena — uosobienie zta,

2 7. Wille, Wie kommt die Schiffskanzel nach Irsee, ,,Kaufbeurer Tagblatt”, 1951,
nr 124, cyt. za: O strow s k a, dz. cyt.,s. 248; Karpowicz dz cyt,s. 276-277;
Kottmeier dz cyt,s. 38.

BM a yer, dz. cyt,s. 159-160; Kottmeier, dz cyt,s. 38.

% Ambona z Altenerding wyk. w latach 1760-1767, z Niederding w latach 1761-1764.
Mayer, dz. cyt,s 157; Kottmeier, dz. cyt,s.32.
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usitujaca zwie$¢ chrzeScijan do grzechu i upadku. Na baldachimie takze umie-
szczono putta z atrybutami cndt: wiary, nadziei, mitosci i sprawiedliwosci.

Pierwszg kazalnica w Austrii jest natomiast ambona w koSciele jezuitéw
w Traunkirchen, wykonana w 1753 roku, przedstawiajaca scen¢ cudownego
potowu ryb. Pomystodawca jej koncepcji, byli zapewne jezuici®®. Kadtub
todzi wznosi si¢ tu na wysokiej skale. Wewnatrz, przy rufie i dziobie znajdu-
ja si¢ apostotowie wyciagajacy sie¢ petna ryb, z ktdérej sptywaja kaskady
wody. Pod todzig ukazano tez dwa potwory morskie. W zaplecku rzeZbione
przedstawienie Chrystusa i zdumionego rezultatem potowu Sw. Piotra, klgka-
jacego u stép swojego Mistrza. Na baldachimie o tradycyjnym ksztatcie,
znajduje si¢ posag $w. Franciszka Ksawerego. Otaczajq go alegorie konty-
nentéw, a u jego stop rak wyciaga krzyz z morza. Program kazalnicy ukazuje
wiec misyjng role KoSciota. Sw. Piotr po cudownym potowie ustyszat od
Chrystusa stowa, ze od tej pory zamiast ryb, bedzie towit ludzi. Wieficzacy
ambong posag Swigtego Franciszka Ksawerego, misjonarza zakonu jezuitow,
wyraza wigc te same treSci. Wedlug J. Samka od ambony w Traunkirchen
wydaja si¢ byC zalezne ambony wegierskie w miejscowosciach Gyor 1 Cséa-
szér, datowane na okoto 1775 rok’®.

Scen¢ cudownego potowu ryb przedstawia takze ambona z miejscowosci
Fischlham, pochodzaca z 1759 roku, wykonana przez Ksawerego Leithnera
i malarza Jana Rankera®’. Autorem koncepcji byt Jan Nepomucen Weylglou-
ne, miejscowy proboszcz. £.6dZ unosi si¢ tu na falach, w ktérych ptywa po-
twor morski. Wewnatrz kadtuba umieszczono figury Chrystusa z apostotami.
Maszt z zaglem przesuni¢to na ruf¢, by nad todzig umiesci¢ tradycyjny balda-
chim, z przedstawieniem Boga Ojca oraz got¢bicy Ducha Swi@tego w otocze-
niu aniotéw trzymajacych narzedzia rybakéw: kotwicg, wiosto i podbierak.
Scen¢ objasnia napis trzymany przez putto igrajace obok zagla: IN VERBO
TUO/ LAXABO RETE - ,Na Twoje stowo zarzucg sieci”.

Tematem ambony z Tautendorf réwniez jest powotanie §w. Piotra na ,,ry-
baka ludzi”. Powstata okoto roku 1792 i jest przypisywana E. Kistlerowi’®.,
Kadtub ambony ma oczywiscie ksztalt todzi, wewnatrz umieszczono posagi
Chrystusa i §w. Piotra. Maszt, umieszczony na dziobie, tworzy wraz z reja
krzyz. Natomiast baldachim utworzono z zagla, wydg¢tego jakby mocnym

“M.Riesenhuber, Diekirchliche Barockkunst in Osterreich, Linz 1924, s. 135;
Strobl, dz.cyt,s. 49; Kottmeier, dz cyt,s.36.

% Ambony..., s. 239.

“"Riesenhuber, dz cyt.,, s. 134-135; Kottmeier, dz cyt,s. 36.

ggKottmeier, dz. cyt., s. 34.
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powiewem wiatru. W omawianej kazalnicy bardzo czytelnie podkres§lone jest
poréwnanie okrgtu do Kosciota. Na burcie todzi, w kartuszu znajduje si¢ znak
krzyza, a przy dziobie umieszczono model kosciota. Uwypuklono tu réwniez
autorytet papieza jako nastgpcy $§w. Piotra, glowy KoSciota, poprzez umie-
szczenie przy rufie tiary z dwoma skrzyzowanymi kluczami, a takze przez
osadzenie todzi-Kosciola na skale.

Temat potowu ryb pojawia si¢ rowniez na kazalnicach z Gaspoldshofen
z 1770 roku®, gdzie w dolnej czesci todzi przedstawiono figury apostotéw
z siecig oraz scen¢ ukazujacg Jonasza w paszczy potwora morskiego. Podobny
program zawarto tez w ambonach z Neusiedl i St. Peter ob Judenburg, z 1774
roku!%.

Poréwnujac zabytki polskie z niemieckimi i austriackimi kazalnicami, juz
Jan Samek stwierdzit, ze oprécz ambon Slaskich, relacje z pozostatymi zabyt-
kami sa ,niewielkie lub zgota zadne”'®!. Réznice te polegaja miedzy inny-
mi na wigkszym rozpowszechnieniu kazalnic todziowych w Polsce oraz wigk-
szej liczbie typow. Niemieckie i austriackie zabytki byty wykonywane przede
wszystkim do koScioléw prowincjonalnych, za$§ pierwsze egzemplarze pol-
skich kazalnic znajduja si¢ w gtéwnych §wiatyniach duzych miast!*?.

Nalezy takze stwierdzi¢, ze ambony polskie maja zupetnie inng wymowe
ideowa i geneze niz kazalnice niemieckie i austriackie'®’. Punktem wyjscia
koncepcji tych drugich byt werset ewangeliczny méwiacy o Piotrze jako o ry-
baku ludzi, gdy realizacje polskie maja swéj poczatek w wersecie dotyczacym
kazania z todzi, wygtoszonego przez Chrystusa. Pomigdzy ambonami polskimi
1 niemieckimi nie istnieja wigc zadne powiazania formalne. Istnieje natomiast
w Polsce grupa ambon ze scena potowu ryb, ktéra wydaje si¢ wykazywaé

“Riesenhuber, dz cyt., s. 134-135; Kottmeier, dz cyt,s. 36.

W Oostrowsk a, dz. cyt., s. 249.

O Ambony..., s. 240.

102 Tamze, s. 239.

193 Danuta Ostrowska, w artykule dotyczacym ambon odziowych na Slasku podaje, ze
niemieckie ambony w ksztalcie todzi oddziataty na kazalnice polskie, przede wszystkim za$
ambona z Irsee wywarta wptyw na ,,uksztattowanie si¢ typu kazalnicy-statku symbolizujacego
Navis Ecclesiae, szczegblnie czgsto wystepujacego w Polsce”. Ostrowska uwaza ambong z war-
szawskiego kosciota wizytek za wynik oddziatywan witasnie zabytku z Irsee. Argumentuje swa
tez¢ stwierdzeniem, ze koncepcja ambony wizytkowskiej dotarta do Polski przez powigzania
z dworem drezdeniskim, z tego powodu, Zze Saksonia graniczy ze Szwabia. M. Karpowicz zu-
petnie nie zgadza si¢ z ta teza, poniewaz dwoér saski nie mial zadnych powiazan z fundacja
ambony w Warszawie. Jest réwniez mato prawdopodobne, zeby projektanci, czy wykonawcy
warszawskiego zabytku, specjalnie odwiedzali prowincjonalna miejscowos$é, jaka jest Irsee.
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zwigzki treSciowe z ambonami niemieckimi. Sg to zabytki Slaskie, co moze
wynikac z faktu, ze tereny te zostaty na state witaczone do Polski dopiero po
II wojnie Swiatowe;.
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1. Ambona, 2. ¢w. XVIII w. (ok. 1730 r.), bazylika Bozego Ciala Zakonu Kanonikéw Regu-
larnych Laterafiskich, Krakéw, fot. Katarzyna Kawa.

2. Ambona, ok. 1803 r., Jan Beretti, Mikotaj Piano, koSciét p.w. Sw.§w. Piotra i Pawla na
Antokolu, Wilno, Litwa, fot. Katarzyna Kawa.

3. Ambona, 3. ¢w. XVIII w., kosciét p.w. §w. Andrzeja, obecnie kosciét klasztorny sidstr
klarysek, Krakéw, fot. Katarzyna Kawa.

4. Ambona, 4. ¢w. XVIII w., kosciét p.w. Opatrznosci Bozej (pojezuicki), Bielsko Biata, fot.
Katarzyna Kawa.
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5. Ambona, przed 1760 r., Jan Jerzy Plersch, kosciét sidstr wizytek p.w. §w. J6zefa Oblubien-
ca NMP, Warszawa, fot. Katarzyna Kawa.

6. Ambona, ok. 1760 r. (przed 1771 r.), Ludwig Wilhelm Jaschke z Barda, kosciét p.w. S§w.
Sw. Piotra i Pawta, Bozkéw, fot. Katarzyna Kawa.

7. Ambona, ok. 1779 r., Sebastian Fesinger, ko$ciét p.w. §w. Teresy oo. karmelitéw bosych,
Przemysl, fot. Katarzyna Kawa.

8. Ambona, ok. 1746 r., kosciét p.w. §w. Mikotaja Biskupa (potrynitarski), Lwéw, Ukraina,
fot. Katarzyna Kawa.

9. Ambona 2. pot. XVII w., Franciszek J6zef Mangoldt, Opactwo Benedyktynéw, kosciét
p-w. §w.Sw. Piotra i Pawta, Tyniec, fot. Katarzyna Kawa.

10. Ambona, 1862 r., J. Lopaciriski, kosciét oo. franciszkanéw p.w. §w. Stanistawa Biskupa,
Kalisz, fot. Katarzyna Kawa.

BOAT-SHAPED PULPITS IN POLAND
AND ICONOGRAPHIC-ICONOLOGIC STUDY

Summary

Boat-shaped pulpits were created in the eighteenth and nineteenth century and they are one
of the recent implementations of the Ship of Church theme in art. Boat-shaped pulpits occur
in Germany, Austria, Hungary, Slovakia and in Poland, where there are most examples of such
objects. The present article’s aim is to characterize the pulpit in the shape of a boat on the
basis of iconographical and iconological analysis, to explain the main ideas and content that
accompanied their creators and designers. In earlier literature exhaustive interpretation of the
boat-shaped pulpit did not appear. The author has attempted a comprehensive view of their
symbolism. It was found that the concept of the first Polish boat-shaped pulpit refers to a
passage from the Gospel according to Saint Luke, which speaks of Christ’s teaching from the
boat (Luke 5:3). So the preacher preaching from the pulpit symbolizes Christ’s teaching, but
also the teaching of whole Church. Boat-shaped pulpits also symbolize the Church, which
fishes out with the net of the Word of God, the souls of men from dangerous depths of the
sea. The symbolism of the pulpits also stressed the primacy of the papacy.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: ambony w ksztalcie todzi, okret—Kosciét, symbole biblijne.
Key words: pulpit in the shape of a boat, boat-shaped pulpits, ship of church.
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