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KATARZYNA KAWA

AMBONY ?ODZIOWE W POLSCE
STUDIUM IKONOGRAFICZNO-IKONOLOGICZNE*

Ambony w ksztaKcie Kodzi wykonywano w XVIII i XIX wieku, ale mamy
równiezU przykKady z wieku XX1. Stanowi Xa jedn Xa z ostatnich wieXkszych grup
realizacji tematu OkreXtu KościoKa w sztuce i jedn Xa z niewielu przestrzennych.
Ich autorzy dysponowali mozUliwościami oddawania koncepcji plastycznej w trój-
wymiarowych rozwi Xazaniach o sporej skali. W tej sytuacji nic nie staKo na
przeszkodzie, by naśladować realia prawdziwych Kodzi, oddaj Xac charakterystycz-
ny ksztaKt kadKuba oraz dziobu i rufy, a nawet poszycia z desek. WieXkszość
z omawianych ambon naśladuje jednak nie tylko Kódź, ale takzUe okreXt, o czym
świadczy uksztaKtowanie dziobu i rufy, z zaznaczonymi pokKadami, duzUymi
kotwicami a nawet ambrazurami z dziaKami. Na okreXtach wzorowano sieX tezU
odtwarzaj Xac takielunek zKozUony nieraz z kilku masztów z drabinami i bocianim
gniazdem. Te Kodzie i okreXty rzadko unosz Xa sieX na spokojnych falach, najczeXś-
ciej zdaj Xa sieX walczyć z przeciwnymi wiatrami. Pod kadKubem bardzo czeXsto
widoczne s Xa tezU skaKy, a niekiedy ambona wznosi sieX bezpośrednio na opoce.
Ambony w ksztaKcie Kodzi wysteXpuj Xa na terenach Niemiec, Austrii, WeXgier

i SKowacji, K Xacznie zanotowano tam 15 obiektów. Jednak najwieXcej obiektów
tego typu znajduje sieX w Polsce. Podczas kwerendy, bazuj Xac na badaniach
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*ArtykuK jest fragmentem pracy magisterskiej napisanej w Katedrze Historii Sztuki
Kościelnej KUL pod kierunkiem ks. prof. dr hab. Ryszarda Knapińskiego, pt. Ambony &odziowe
w Polsce jako realizacja tematu Navis Ecclesiae w sztuce XVIII i XIX wieku. Studium ikono-
graficzno-ikonologiczne, Katolicki Uniwersytet Lubelski, 2011.

1 WK Xaczenie zabytków z XX wieku do niniejszych rozwazUań zostaKo podyktowane nie tyle
bogatym czy nowatorskim programem treściowym i formalnym tych obiektów, ile cheXci Xa uka-
zania caKościowego obrazu ambon w ksztaKcie Kodzi w sztuce polskiej. Ponadto obiekty te
znakomicie ilustruj Xa proces trwania tematu OkreXtu KościoKa w sztuce.
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Jana Samka, zanotowano 64 zabytki pochodz Xace z terenów dawnej Rzeczy-
pospolitej (mowa tu o granicach Polski sprzed rozbiorów) oraz ze Śl Xaska2.
Ambony Kodziowe byKy wieXc w sztuce polskiej niezwykle rozpowszechnione
(zob. il. 1).
PonizUsze rozwazUania maj Xa na celu scharakteryzowanie polskich ambon

w ksztaKcie Kodzi na podstawie analizy ikonograficznej i ikonologicznej, wy-
jaśnienie gKównych idei, które towarzyszyKy ich twórcom, projektantom, ale
takzUe i treści gKoszonych z nich kaznodziejów, które odczytywali wierni.
Jak dot Xad polskimi ambonami w ksztaKcie Kodzi interesowaKo sieX niewielu

badaczy. Jako pierwszy wspomniaK je Józef Ignacy Kraszewski3. Krótkie
wzmianki na temat ambon Kodziowych znajduj Xa sieX takzUe w rozprawach Ada-
ma Bochnaka oraz Tadeusza Mańkowskiego4.
Pierwszym obszerniejszym rozwazUaniem na ten temat s Xa dwa artykuKy Jana

Samka5, w których autor omawia skrótowo najwazUniejsze realizacje polskie,
zamieszczaj Xac opis zabytków, linie rozwoju oraz datacjeX. Autor konfrontuje
takzUe zabytki polskie z obcymi. Jako pierwszy z badaczy wyjaśnia tezU pokrót-
ce genezeX i źródKa zjawiska. Ambony Kodziowe na Śl Xasku omówiKa w krótkim
artykule Danuta Ostrowska6. Autorka skupiKa sieX jednak na opisie ambon
w ksztaKcie Kodzi z terenu Niemiec i Austrii, podaj Xac wyj Xatkowo lakoniczne
informacje o ambonach polskich. Analiz Xa ambony z kościoKa wizytek w War-
szawie zaj XaK sieX Mariusz Karpowicz7, przedstawiaj Xac w skrócie opis pozosta-
Kych polskich zabytków. Autor koncentruje sieX przede wszystkim na treściach
ideowych ambony warszawskiej, porównuj Xac je z innymi obiektami polskimi.
Dotychczasowe opracowanie tematu jest wieXc niewyczerpuj Xace, a literatura

jest nieproporcjonalnie maKa wobec bardzo duzUej liczby zabytków.

2 Warto w tym miejscu nadmienić, zUe najprawdopodobniej nie s Xa to wszystkie obiekty
tego typu.

3 Ikonotheka: zbiór notat o sztuce i artystach w Polsce, Wilno 1858, s. 34. Autor wymie-
nia cztery zabytki tego typu: z Tywrowa, Przemyśla, Wilna i Warszawy.

4 A. B o c h n a k, Ze studiów nad rzeźb Fa lwowsk Fa epoki rokoka, Kraków 1931, s. 72-
82; T. M a ń k o w s k i, Lwowska rzeźba rokokowa, Lwów 1937, s. 44-45.

5 Ambony naves et naviculae w Polsce, w: Rokoko. Studia nad sztuk Fa pierwszej po&owy
XVIII wieku, Warszawa 1970, s. 219-246; t e n zU e, Res imagines. Ze studiów nad polskim
rzemios&em artystycznym czasów nowozJytnych, lata 1600-1800, „Rocznik Historii Sztuki”
8(1970), s. 224-230.

6 Ambony &odziowe na Śl Fasku, w: Rokoko. Studia nad sztuk Fa..., s. 247-250.
7 Pódź na filarze, w: PieFkne nieznajome: warszawskie zabytki XVII i XVIII wieku, Warsza-

wa 1986, s. 274-286.



289AMBONY ?ODZIOWE W POLSCE

1. G?ÓWNE LINIE ROZWOJU,

ZAKRES WP?YWÓW I ZALEZUNOŚCI

Pierwsz Xa ambon Xa w ksztaKcie Kodzi na terenie Polski jest ambona z kra-
kowskiego kościoKa BozUego CiaKa Kanoników Regularnych Laterańskich, da-
towana na 1730 rok8 (il. 1). ?ódź przedstawiona od strony burty przylega
do filara nawy gKównej, co poniek Xad warunkuje kompozycjeX caKości. BurteX
ozdobiono dekoracj Xa ornamentaln Xa oraz pKaskorzeźbionymi symbolami czte-
rech Ewangelistów, umieszczono tu równiezU wiosKa i zwinieXt Xa sieć. Pod ka-
dKubem przedstawiono dwie syreny i dwa delfiny w morskich falach. Omasz-
towanie Kodzi jest w zasadzie takielunkiem okreXtu peKnomorskiego: z masztu
zwisa duzUy, czworok Xatny zUagiel, który wydeXty wiatrem tworzy rodzaj balda-
chimu. KompozycjeX uzupeKniaj Xa putta, które zdaj Xa sieX podtrzymywać pKótno.
Nad zUaglami, w miejscu bocianiego gniazda umieszczono dwie korony, jedna
nad drug Xa. Maszt wieńczy proporzec i przedstawienie Ducha ŚwieXtego w pos-
taci goKeXbicy. Ten niezwykKy ksztaKt ambony zostaK objaśniony napisem, który
umieszczono na zUaglu: ASCENDENS IN NAVICULAM/ PETRI/ DOCEBAT TUR-

BAS/ LUC[E] CAP[UT] 5/ V[ersus] 3, co odnosi sieX do Chrystusa, który „Wst Xa-
piwszy do Kodzi Piotra, nauczaK rzesze” (?k 5, 3).
Ze wzgleXdu na oryginalność, wysoki poziom artystyczny, a takzUe fakt, zUe

ambona ta zostaKa wykonana dla gKównej świ Xatyni Kazimierza, w 2 poKowie
XVIII wieku, powstaKy jej liczne kopie i trawestacje, zalezUne od pierwowzoru
pod wzgleXdem formy oraz treści. NajczeXściej odtwarzano go dość wiernie, upra-
szczaj Xac tylko dekoracjeX, z powodu mniejszych mozUliwości wykonawców. Naj-
blizUsza oryginaKowi jest kazalnica w Irz Xadzach i w KKobucku k. CzeXstochowy9.
Naśladownictwem krakowskiej kazalnicy, choć niedosKownym, jest ambona

z kościoKa świeXtych Piotra i PawKa na Antokolu w Wilnie10 (il. 2). Podobień-

8 S a m e k, Res imagines…, s. 225; t e n zU e, Ambony…, s. 219-222.
9 W KKobucku naśladownictwo mozUna wyjaśnić tym, izU kościóK ten nalezUaK do kanoników

laterańskich, powtórzono w nim wieXc amboneX z macierzystej świ Xatyni. Od KKobucka zalezUna
jest natomiast ambona w niedalekiej BiaKej Górnej, któr Xa zalicza sieX do sztuki prowincjonalnej.

10 Niewyjaśniona jest natomiast proweniencja ambony z bazyliki puKtuskiej. Pod wzgleXdem
formalnym najbardziej przypomina amboneX z wileńskiego kościoKa świeXtych Piotra i PawKa na
Antokolu, co zauwazUyKa juzU K. Moisan-JabKońska (zob. t a zU, Pu&tusk, Warszawa 2004, s. 41).
Natomiast datuje sieX j Xa na 1720 r. (tamzUe, s. 41; Katalog Zabytków Sztuki w Polsce, t. X:
Dawne województwo warszawskie, red. M. Omilanowska, J. Sito, z. 20: Pu&tusk i okolice,
oprac. zbiorowe, Warszawa 1999, s. 43), co równiezU budzi pewne w Xatpliwości, bior Xac pod
uwageX fakt, zUe pierwsza ambona polska z kościoKa BozUego CiaKa w Krakowie datowana jest
na ok. 1730 r.
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stwa te polegaj Xa na umieszczeniu na burcie rzeźbionych symboli ewange-
listów, podobnym uksztaKtowaniu zUagla. ?ódź opatrzona jest takzUe podobnym
do krakowskiego napisem: ASCENDENS/ IN NAVICULAM/ SIMONIS PETRI/

DOCEBAT TURBAS/ LUCAE 5 CAP[UT]. FormeX wileńskiej ambony, wyjaśnia
sieX faktem osadzenia tam kanoników regularnych laterańskich, którzy zostali
sprowadzeni z krakowskiego klasztoru11.
Pewn Xa zalezUność od kazalnicy krakowskiej mozUna odnaleźć takzUe w ambo-

nie z Piotrkowic oraz Nawarzyc12.
Od ambony z kościoKa BozUego CiaKa zalezUna jest tezU druga krakowska ka-

zalnica z kościoKa św. Andrzeja przy klasztorze klarysek, pochodz Xaca z 3.
ćwierci XVIII wieku13 (il. 3). Forma Kodzi jest tu zwi Xazana z wezwaniem
kościoKa (św. Andrzej byK rybakiem). Autor przeksztaKciK pierwowzór zgodnie
z wKasn Xa inwencj Xa: burteX Kodzi, zamiast symboli Ewangelistów, zdobi delikat-
na dekoracja rokokowa, ujmuj Xaca napis: IN VERBO TUO/ LAXABO RETE/

LUCE CA[PUT] 5. Pod kadKubem, w skKeXbionej wodzie ukazano dwa delfiny.
Maszt statku jest wysoki, zgodnie z proporcjami świ Xatyni, i dźwiga rozbudo-
wane ozUaglowanie.
Trawestacje ambony z kościoKa św. Andrzeja tworz Xa osobn Xa linieX rozwojo-

w Xa. Bez w Xatpienia wpKyneXKa ona na kazalniceX z kościoKa Opatrzności BozUej
w Bielsku-BiaKej, z 4 ćwierci XVIII wieku, która powtarza rokokow Xa deko-
racjeX na burcie oraz rozbudowane ozUaglowanie (il. 4). Dodano tu takzUe zupeK-
nie nowy motyw – postać Jonasza, którego ukazano dwukrotnie: w paszczy
potwora morskiego oraz odpoczywaj Xacego na zUaglu Kodzi. Dwukrotnie pojawia
sieX takzUe monogram Chrystusa mieXdzy literami  i ", umieszczony w deko-
racji burty i na zUaglu. Kompozycja omawianej ambony staKa sieX wzorem dla
kazalnic z Przeciszowa oraz Osieka14, które powtarzaj Xa dekoracjeX burty,
ukKad zUagli oraz motyw Jonasza, nalezU Xa jednak do sztuki prowincjonalnej.
Kolejn Xa wazUn Xa ze wzgleXdu zarówno wysokich walorów artystycznych, jak

i licznych wpKywów, jest kazalnica z kościoKa wizytek w Warszawie, wykona-

11 S a m e k, Ambony…, s. 225.
12 W Piotrkowicach zrezygnowano z dekoracji burty, a na rufie dodano symbole papieskie

– tiareX i dwa skrzyzUowane klucze. Natomiast w Nawarzycach podobieństwa sprowadzaj Xa sieX
do ukazania Kodzi od strony burty, przez któr Xa przewieszono sieć z wiosKami oraz syren pod-
trzymuj Xacych kadKub. Zrezygnowano natomiast z przedstawienia masztu z zUaglami na rzecz
tradycyjnego zaplecka.

13 S a m e k, Ambony…, s. 225.
14 J. Samek wymienia tu równiezU Piekary Śl Xaskie, co po porównaniu zabytków nie wydaje

sieX sKuszne (zob. tamzUe, s. 225).
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na przez Jana Jerzego Plerscha w 1760 roku15 (il. 5). Ambona ta byKa naj-
czeXściej naśladowana, a typ, który reprezentuje, rozpowszechniK sieX na Ma-
zowszu i w Wielkopolsce. DzieKo to jest jednocześnie niezalezUne od jakich-
kolwiek wcześniejszych wzorów formalnych. Ma ksztaKt Kodzi ujeXtej od strony
dziobu, z wyniosKym, przechylonym masztem i jedn Xa rej Xa, które razem tworz Xa
ksztaKt krzyzUa. Na rei wisi miotany gwaKtownym wiatrem zUagiel, który próbu-
je rozprostować putto. Zza chmur nad Kodzi Xa ukazuj Xa sieX promienie sKońca.
Czub Kodzi ma ksztaKt orKa z rozpostartymi skrzydKami, natomiast u prawej
burty zwisa sieć rybacka oraz duzUa kotwica. PodstaweX stanowi Xa skKeXbione
fale. WedKug M. Karpowicza napis na banderze, wykonany liternictwem
XIX-wiecznym (DOCEBAT DE NAVCULA TURBA/ JEZUS UCZY? PRZEZ

?ÓDKI/ LUC CA V), jest prób Xa usprawiedliwienia wyj Xatkowej formy ambony
przez ówczesnego gospodarza kościoKa16. Fakt licznych trawestacji ambony
warszawskiej mozUna tKumaczyć przede wszystkim tym, zUe wywieraKa wpKyw
jako wybitne dzieKo sztuki. Jej mniej skomplikowana kompozycja byKa tezU po
prostu Katwiejsza do kopiowana, a wyraźna symbolika zrozumiaKa dla wspóK-
czesnych17.
Wyznacznikiem trawestacji ambony Plerscha poza jej struktur Xa jest rzeź-

biony orzeK na dziobie Kodzi, sieć, duzUa kotwica oraz podobny ukKad masztu
i rei, a takzUe biaKo-zKota kolorystyka. Naśladownictwo warszawskiego pierwo-
wzoru mozUna zaobserwować w kazalnicach w Lisowie, Karczewie, Regnowie,
BiaKej Rawskiej, KKodawie, Golubiu-Dobrzyniu, Babsku, W XagKczewie, Sadko-
wicach, SKonimiu18, a takzUe w Starej BKotnicy, Drwalewie, OstrozUanach,
Chojnacie i Istebnej19.
Wybitniejszymi zabytkami tej grupy s Xa ambony z W XagKczewa, Sadkowic

i SKonimia, które z pierwowzoru przejeXKy jedynie ogólny schemat czy zasadni-
cze elementy, twórczo je interpretuj Xac. W W XagKczewie Kódź ujeXta od strony
dziobu przypomina co prawda amboneX warszawsk Xa, ale prowadzi j Xa delfin
przedstawiony na dziobie. Maszt jest zKamany jakby burz Xa, która wKaśnie sieX

15 TamzUe, s. 225; K a r p o w i c z, dz. cyt., s. 274-276.
16 K a r p o w i c z, dz. cyt., s. 281.
17 S a m e k, Ambony..., s. 225.
18 TamzUe, s. 226; K a r p o w i c z, dz. cyt., s. 276.
19 NajblizUsze warszawskiemu zabytkowi s Xa kazalnice w Lisowie, Karczewie, Regnowie,

KKodawie i Starej BKotnicy. Na kazalnicach z BiaKej Rawskiej i z Chojnaty dodano na burcie
symbole czterech Ewangelistów, reszteX kompozycji pozostawiaj Xac bez wieXkszych zmian.
W Drwalewie, OstrozUanach i Babsku zmieniono nieco pierwowzór, dodaj Xac lub ujmuj Xac pewne
elementy.
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skończyKa. ZU agiel zwisaj Xacy z rei okreXciK sieX wokóK masztu. J. Samek stwier-
dza, zUe wybór formy Kodzi na amboneX mógK być w tym kościele podyktowany
jego przynalezUności Xa do zakonu kanoników regularnych20.
Ambona w SKonimiu, wykonna po 1775 roku, przedstawia Kódź ujeXt Xa od

strony burty, której dziób oraz rufeX zakończono realistycznie potraktowanymi
gKowami woKu i lwa. Znajomość kazalnicy warszawskiej przejawia sieX tu
w umieszczeniu orKa, sporej kotwicy oraz w nachyleniu masztu21. Natomiast
Kódź kazalnicy z Sadkowic, pochodz Xacej z 1886 roku, ukazano od strony
dziobu. Przez burteX przewieszona jest sieć, kadKub unosi sieX na spienionych
falach, pod którymi przedstawiono morskiego potwora, zUagiel, potargany
gwaKtownym wiatrem, który próbuj Xa rozprostować putta, przypomina kompo-
zycjeX tego elementu w ambonie Plerscha. ZupeKnie inna jest natomiast kolo-
rystyka.
Wydaje sieX, zUe jedn Xa z najpóźniejszych trawestacji warszawskiego pierwo-

wzoru mozUe być ambona w Istebnej, pochodz Xaca sprzed 1939 roku. Inne jest
tu uKozUenie zUagla, w wodzie pod kadKubem Kodzi ukazano ryby, a olbrzymia
sieć rozKozUona jest na barierce osKaniaj Xacej schodki prowadz Xace do wneXtrza.
Na terenie Śl Xaska (mowa tu o obecnym Śl Xasku Dolnym, Górnym i Opol-

skim) ambony w ksztaKcie Kodzi s Xa równiezU dość powszechne, ale przedsta-
wiaj Xa zupeKnie inny temat, nizU wyzUej omówione realizacje. Jest to temat cu-
downego poKowu ryb, wywiedziony z wersetu Ewangelii mówi Xacego o prze-
mianie Piotra, rybaka Kowi Xacego ryby, na rybaka Kowi Xacego ludzi22. Pierw-
sz Xa ambon Xa na terenie Dolnego Śl Xaska jest kazalnica z BozUkowa, wykonana
przez Ludwiga Wilhelma Jaschke z Barda w 1760 roku (il. 6). Przedstawia
Kódź unosz Xac Xa sieX na falach i posadowion Xa na skaKach, z drobiazgowo odtwo-
rzon Xa faun Xa i flor Xa morsk Xa. Wewn Xatrz rzeźbione postacie dwóch apostoKów
naturalnej wielkości wyci Xagaj Xa z wody sieć peKn Xa ryb, a trzeci stoi przy ste-
rze. Na maszcie powiewa wydeXty wiatrem zUagiel. Ustawienie Kodzi oraz spo-
sób odtworzenia zUagla, poteXguj Xa wrazUenie realizmu, a takzUe wywoKuj Xa efekt
ruchu. KompozycjeX teX, choć bez charakterystycznej dla pierwowzoru eks-
presji, dość wiernie odtworzono w niedalekim Sieroszowie. Kazalnica powsta-
Ka w 1772 roku przypisywana jest warsztatowi Ludwiga Wilhelma Jaschke.
Maszt wieńcz Xa tu dodatkowo symbole papiestwa: potrójny krzyzU, tiara i dwa
skrzyzUowane klucze.

20 S a m e k, Ambony..., s. 226.
21 A. N. K u K a g i n, Ambony rokokowe w kościo&ach Bia&orusi, „Biuletyn Historii

Sztuki” 50(1988), s. 122.
22 K a r p o w i c z, dz. cyt., s. 280.
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Do wymienionych rozwi Xazań nawi Xazuje kazalnica z Opawicy, wykonana
okoKo 1770 roku przez Jana Nepomucena Harttmanna z Barda Śl Xaskiego.
?ódź z apostoKami Kowi Xacymi ryby spoczywa na falach i skaKach z roślinnoś-
ci Xa, ma dekoracyjnie wygieXty dziób. ZU agiel umieszczono natomiast na trady-
cyjnym baldachimie.
Kolejnym przykKadem śl Xaskiego typu kazalnicy jest ambona z kościoKa

św. Jakuba w Woliborzu, wykonana okoKo 1780 roku i przypisywana Ludwi-
gowi Wilhelmowi Jaschke. Przez burteX Kodzi unosz Xacej sieX na falach przechy-
la sieX tu trzech apostoKów wyci Xagaj Xacych z wody sieć peKn Xa ryb. Na tradycyj-
nym baldachimie ukazano tym razem MojzUesza na górze Horeb, przykleXkaj Xa-
cego i zdejmuj Xacego sandaKy przed gorej Xacym krzewem23.
KoncepcjeX poKowu ryb odnajdujemy tezU w kazalnicach z kościoKa w Pieka-

rach Śl Xaskich oraz kościoKa ewangelicko-augsburskiego w Bielsku BiaKej.
W obydwu przypadkach dolna czeXść kosza ambony przyjmuje ksztaKt Kodzi,
przez któr Xa wychylaj Xa sieX apostoKowie wyci Xagaj Xacy z wody sieci peKne ryb.
Na dziobie i na rufie umieszczono figury wiosKuj Xacych anioKów, przy czym
w Bielsku jeden z nich trzyma ksieXgeX Pisma ŚwieXtego. Ambony rózUni Xa sieX
tylko baldachimami, gdyzU ten w Piekarach ma formeX tradycyjn Xa, natomiast
w kościele ewangelickim odtworzono maszt z zUaglem.
Do zupeKnie indywidualnych rozwi Xazań mozUna zaliczyć natomiast kazalniceX

w MieXdzylesiu na Dolnym Śl Xasku, datowan Xa na 1760 rok. Nie ma tu figur
apostoKów, ani jakichkolwiek elementów zwi Xazanych z poKowem ryb. Burta Kodzi
jest dekorowana pKaskorzeźbionymi scenami przedstawiaj Xacymi: św. Krzysztofa
przechodz Xacego przez rzekeX, rozwazUania św. Augustyna o Trójcy ŚwieXtej, kaza-
nie św. Antoniego do ryb i cudowne ocalenie Jonasza.
OddziaKywanie wzorów śl Xaskich jest dostrzegalne takzUe w Wielkopolsce,

w ambonach z Gniezna i Śremu, ze wzgleXdu na temat poKowu ryb24. Motyw
ten pojawia sieX takzUe w Polsce poKudniowo-wschodniej. Pierwowzorem dla
kilku kolejnych realizacji byKa tu ambona z kościoKa karmelitów w Przemyślu,
wykonana przed kasat Xa tamtejszego klasztoru, tj. przed 1784 rokiem, K Xaczona

23 Wydaje sieX nie mieć racji D. Ostrowska twierdz Xac, zUe na baldachimie „wysteXpuje sym-
boliczny raj w postaci góry porosKej palmami, na której pas Xa sieX owce pod opiek Xa św. Piotra”
(zob. t a zU, dz. cyt., s. 248).

24 Obraz ambon wielkopolskich jest niejednolity. Z jednej strony sieXgaKy tu wpKywy ambo-
ny warszawskiej, z drugiej zabytków śl Xaskich. OdreXbnymi rozwi Xazaniami, choć nalezU Xacymi do
sztuki prowincjonalnej, s Xa ambony z CharKupi Wielkiej i ?eXkińska, powstaKe w 1. poK. XIX w.
Ciekawa mozUe być ambona z ?eXkińska, poniewazU jest przykKadem okreXtu uzbrojonego w dziaKa.
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z Sebastianem Fesingerem25 (il. 7). Przedstawiono tu nie zwykK Xa Kódź ry-
back Xa, ale okazaKy trójmasztowy okreXt, o dwóch pokKadach, uzbrojony w dzia-
Ka, osadzony na skale. Odtworzono tu wiernie bardzo rozbudowany takielunek
okreXtu, przy dziobie znajduje sieX kotwica, na rufie zaś ster. Maszt zwieńczony
bander Xa z krzyzUem podtrzymuje przechylon Xa rejeX, z której zwisa miotany
gwaKtownym wiatrem zUagiel. Na nizUszym z pokKadów figury dwóch apostoKów
wydobywaj Xa z morza sieć wypeKnion Xa rybami. PrzykKadem naśladownictwa
śmiaKej koncepcji ambony przemyskiej jest kazalnica w Babicach, wykonana
po 1794 roku, gdzie powtórzono kompozycjeX pierwowzoru w mniejszej skali.
W zwi Xazku z ambon Xa przemysk Xa pozostaje równiezU ambona w kościele św.

MikoKaja we Lwowie, która takzUe ma postacie apostoKów z sieci Xa (il. 8).
PoniewazU jednak jej data powstania nie jest do końca wyjaśniona, nie wiado-
mo czy jest ona zalezUna od kazalnicy przemyskiej, czy odwrotnie. J. Samek
rozwazUa, zUe jeśli ambona lwowska zostaKa wykonana wspóKcześnie z deko-
racj Xa stiukow Xa kościoKa, czyli okoKo 1746 roku, to byKaby pierwszym przykKa-
dem tego typu na wschodzie, co jest dla niego bardziej prawdopodobne, nizU
przesunieXcie daty powstania na rok 1777, zwi Xazany z dat Xa konsekracji kościo-
Ka26. Dodatkowo kazalnica lwowska, zamiast rozbudowanego omasztowania,
ma baldachim w ksztaKcie muszli. Refleksem omawianej ambony jest niew Xat-
pliwie kazalnica w pobliskich Rudkach.
Pozostaje omówić grupeX indywidualnych realizacji tematu, które nie zalezU Xa

formalnie od wymienionych dotychczas zabytków ani nie byKy naśladowane
i kopiowane. Takim odosobnionym zaKozUeniem jest ambona w kościele benedyk-
tyńskim świeXtych Piotra i PawKa w Tyńcu, wykonana prawdopodobnie przez
śl Xaskiego rzeźbiarza Franciszka Józefa Mangoldta w 2. poK. XVIII w.27 (il. 9).
Jej rozbudowana kompozycja skKada sieX z Kodzi widocznej od strony dziobu,
posadowionej na skaKach, oraz baldachimu dźwigaj Xacego realistycznie oddan Xa
skaKeX z budynkiem Grobu Chrystusa, zwieńczonego pos Xagiem Chrystusa Zmar-
twychwstaKego. W wodzie pod Kodzi Xa znajduj Xa sieX morskie potwory, a przy
burcie stoi personifikacja Nadziei.
Poza ambon Xa tynieck Xa wymienić tu mozUna jeszcze kazalnice z Kcyni,

Trutowa, ZU ytowiecka, Kalisza i omówion Xa juzU kazalniceX z MieXdzylesia28.

25 S a m e k, Ambony..., s. 228.
26 TamzUe, s. 229.
27 TamzUe, s. 231, 235; t e n zU e, Res imagines..., s. 227.
28 Do wymienionych obiektów mozUna zaliczyć jeszcze amboneX z Zygier (poz. 45, il. 52)

z poKowy XIX w., jednak jest ona zjawiskiem prowincjonalnym i miernym z artystycznego
punktu widzenia.
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W ambonie z Krotoszyna Samek dostrzega pewne, choć bardzo sKabe wpKywy
kazalnicy warszawskich wizytek29, chociazU Kódź jest tu przedstawiona od
strony burty, a zUagiel zaledwie powiewa na rei. Wydaje sieX, zUe podobne
refleksy mozUna tezU dostrzec w zabytku z Kcyni, zwKaszcza w ujeXciu Kodzi od
strony dziobu i w kolorystyce. Jednak umieszczenie pod kadKubem ryby–po-
twora morskiego, a takzUe kompozycja zaplecka, masztu i zUagla s Xa zupeKnie
inne. W poKowie wysokości masztu ukazano tiareX papiesk Xa i dwa skrzyzUowane
klucze, a ponad nimi niewielki baldachim z koron Xa.
Warto wspomnieć jeszcze o ambonie z kościoKa franciszkanów w Kaliszu,

pochodz Xacej z 1862 roku (il. 10). Nad kadKubem Kodzi widnieje wysoki maszt
zwieńczony krzyzUem. Z rei zwisa pKócienny zUagiel ozdobiony tiar Xa papiesk Xa
i dwoma skrzyzUowanymi kluczami w otoku liści laurowych. Przez burteX jest
przewieszona sieć z rybami. Na dziobie umieszczono krucyfiks oraz otwart Xa
ksieXgeX z napisem: B?OGOS?A/ WIENI/ KTÓRZY/ S?UCHAJ XA/ S?OWA/ BOZUE-
GO I/ STRZEG XA GO/ Ś: ?UK/ […]. Natomiast na rufie znajduje sieX przedsta-
wienie uwolnienia św. Piotra z wieXzienia.
Ambony w ksztaKcie Kodzi wykonywano takzUe w XX wieku. Trudno stwier-

dzić, na ile symbolika OkreXtu KościoKa byKa inspiracj Xa do ich tworzenia. S Xa
one jednak świadectwem trwania i kontynuowania pewnych przyjeXtych i po-
pularnych form w sztuce. Oprócz wspomnianej wyzUej ambony z Istebnej,
mozUna w tym miejscu wymienić nieistniej Xac Xa juzU kazalniceX z WrocKawia,
a takzUe z Radomia i z miejscowości SoKy na Litwie.

2. ANALIZA IKONOGRAFICZNA

Po omówieniu poszczególnych realizacji nalezUy przejść do interpretacji
ambon Kodziowych. PoniewazU w literaturze jak dot Xad nie pojawiKa sieX wyczer-
puj Xaca interpretacja tych obiektów, ponizUsza analiza jest pierwsz Xa prób Xa caKoś-
ciowego spojrzenia na symbolikeX kazalnic w ksztaKcie Kodzi30.
Koncepcja pierwszej kazalnicy Kodziowej z kościoKa BozUego CiaKa w Kra-

kowie jest rozwinieXciem fragmentu Ewangelii wedKug św. ?ukasza, opisuj Xace-
go kazanie wygKoszone przez Chrystusa z Kodzi na jeziorze Genezaret. Napis
na zUaglu gKosi: Ascendens in naviculam Petri docebat turbas. Jest to skrócona

29 S a m e k, Ambony..., s. 235.
30 Jedynie M. Karpowicz zaj XaK sieX interpretacj Xa kazalnicy z warszawskiego kościoKa wizy-

tek, przy okazji autor nakreśliK pewne wskazówki interpretacyjne dla ambon z kościoKa BozUego
CiaKa w Krakowie oraz kazalnic śl Xaskich.
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forma opowieści ewangelicznej: „I staKo sieX, gdy cisneXKy sieX doń rzesze, by
sKuchać sKowa BozUego, a on staK nad jeziorem Genezaret. I ujrzaK dwie Kodzie,
stoj Xace przy jeziorze, a rybacy wyszli byli, i pKukali sieci. WszedKszy zaś
w jedn Xa Kódź, która byKa Szymonowa, prosiK go, zUeby trocheX odjechaK od
ziemi. A usiadKszy, uczyK rzesze z Kodzi” (?k 5, 1-3)31.
Przytoczony werset ma dwa aspekty ideowe. Przede wszystkim, ambona

obrazuje Kódź Piotra, z której Jezus nauczaK rzesze. Tak wieXc kaznodzieja
przemawiaj Xacy do wiernych z ambony, pod natchnieniem Ducha ŚwieXtego,
tKumaczy to samo SKowo BozUe, które gKosiK Pan. Jest jak Chrystus, który
uczyK rzesze ludzi na jeziorze. Porównanie to wynika z przekonania panuj Xace-
go w kościele, zUe kapKan w czasie sprawowania obowi Xazków liturgicznych,
a wieXc takzUe na ambonie, jest nasteXpc Xa, reprezentantem Chrystusa na zie-
mi32. Kiedy kaznodzieja wchodzi na amboneX o ksztaKcie Kodzi, staje sieX ona
dla wiernych rodzajem scenografii, która przypomina i uświadamia te prawdy.
Chrystus przemawiaj Xacy przez kaznodziejeX jest ci Xagle obecny w swoim

Kościele. Tutaj dochodzimy do drugiego aspektu ideowego, który K Xaczy sieX
z symbolik Xa ?odzi Piotrowej jako caKego KościoKa. Ambona z nauczaj Xacym
kaznodziej Xa jest równocześnie znakiem caKego nauczaj Xacego KościoKa. Symbo-
le Ewangelistów umieszczone na burcie krakowskiej Kodzi odnosz Xa sieX wKaś-
nie do tego nauczania – gKoszenia jedynej Ewangelii. RówniezU sieć przewie-
szona przez burteX nasuwa skojarzenia z Piotrem, któremu Chrystus poleciK
Kowić ludzi. Jednocześnie, prawdziwa nauka Chrystusa mozUe być przekazywa-
na tylko w Kościele, którego gKow Xa s Xa nasteXpcy św. Piotra.
Kazalnica z kościoKa BozUego CiaKa wyobrazUa wieXc ?ódź Piotrow Xa jako

symbol caKego KościoKa. Wskazuj Xa na to równiezU kolejne elementy, które
zastosowano w dekoracji ambony. Sama ambona nie przypomina niewielkiej
Kódki, jaka pojawiaKa sieX w sztuce przy okazji obrazowania nauczania Chrys-
tusa z Kodzi. Jest dość duzUym statkiem, z rozbudowanym olinowaniem i dwo-
ma zUaglami. Wydaje sieX, zUe pKynie on po spokojnych wodach, nie targaj Xa nim
zUadne przeciwne wichry, czy burze. Nie jest jednak wolny od zagrozUeń. Sym-
bolizuj Xa je syreny umieszczone w wodzie pod kadKubem.

31 Cyt. za J. W u j e k, Nowy Testament, Kraków 1949.
32 Symbolika i znaczenie ambony zawsze wi XazaKy sieX z jej funkcjami miejsca proklamacji

i gKoszenia SKowa BozUego, w którym podczas liturgii jest obecny sam Chrystus. Na wyj Xatkow Xa
pozycjeX ambony wskazuje jej wymiar teologiczny. Jest ona symbolem Chrystusa nauczaj Xacego.
Kiedy podczas liturgii gKoszone jest SKowo BozUe, to sam Bóg przemawia do wiernych, a Chry-
stus obecny w SKowie, dalej gKosi EwangelieX. Zob. R. W a l c z a k, Symbolika i wystrój
świ Fatyni chrześcijańskiej, Poznań 2005, s. 46-47.
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Sama woda takzUe ma negatywne konotacje33. JuzU dla ludów starozUytnych
morze byKo miejscem niebezpiecznym, które w kazUdej chwili mogKo ujawnić
swoj Xa niszczycielsk Xa siKeX i zgubić tych, którzy odwazUyli sieX wypKyn Xać na jego
wody. RówniezU w Piśmie ŚwieXtym istnieje wiele opisów wody, która zagrazUa
czKowiekowi.
Dla Ojców KościoKa oraz późniejszych pisarzy i kaznodziejów, wody, po

których pKynie OkreXt KościoKa zawsze zwi Xazane byKy z niebezpieczeństwem,
upatrywano w nich symboli diabelskiego zKa i bezbozUności. ByKy to wody
świata doczesnego – aquae mundi, zwi Xazane z jego zKem i zepsuciem, w któ-
rych czyhaj Xa na czKowieka liczne zagrozUenia: burze, przeciwne wiatry, ciem-
ności. Te zaś porównywano zarówno do przeciwności zewneXtrznych, w posta-
ci prześladowań czy ataków wrogów KościoKa, jak i do grzechów ludzkich,
miotaj Xacych statkiem.
Jednym z niebezpieczeństw ukrywaj Xacych sieX w morzu s Xa syreny. WedKug

przekazów antycznych mitów, syreny, beXd Xace poK Xaczeniem kobiety i ptaka,
lub kobiety i ryby, swoim magicznym śpiewem kusiKy zUeglarzy, prowadz Xac
ich tym samym do zguby. W interpretacji chrześcijańskiej, stworzenia te
pojawiKy sieX poprzez egzegezeX Ojców KościoKa, którzy na kanwie opowieści
z Odysei upatrywali w tych istotach symboli rózUnorakich pokus i zagrozUeń,
próbuj Xacych zwieść duszeX chrześcijanina. Fizjolog nazywa je symbolami
diabKa, zKych mocy i heretyków. NajczeXściej jednak oznaczaKy pokusy i rozko-
sze świata doczesnego, identyfikowane zarówno ze zwodnicz Xa m Xadrości Xa
pogańsk Xa, jak i z rozpust Xa, które wiod Xa chrześcijan ku zgubie. W sztuce
najczeXściej ukazywano je jako mKode, pieXkne kobiety z rybimi ogonami,
umieszczone w toni wodnej34.
Syreny przedstawione na krakowskiej ambonie z KościoKa BozUego CiaKa35

personifikuj Xa zagrozUenia zwi Xazane z zUeglug Xa Statku KościoKa do portu wiecz-
ności. Uosabiaj Xa niebezpieczeństwa natury fizycznej i moralnej, a takzUe

33 Zob. D. F o s t n e r, Świat symboliki chrześcijańskiej, tKum. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzyński, Warszawa 1990, s. 65-70; B. P u r c - S t eX p n i a k, Woda śmierci
– woda zJycia. Moc i poteFga wody w malarstwie europejskim od XV do XVII wieku, w: Obraz
i zJywio&y. Materia&y z konferencji „Obraz i ZJywio&y” KUL Jana Paw&a II, 11-12 października
2006, red. M. U. Mazurczak, M. ZU ak, Lublin 2007, s. 353-372.

34 TamzUe, s. 344-345; S. K o b i e l u s, Bestiarium chrześcijańskie. ZwierzeFta w symbo-
lice i interpretacji. StarozJytność i średniowiecze, Warszawa 2002, s. 311-312; M. J a n k i e-
w i c z - B r z o s t o w s k a, Timor maris. LeFk cz&owieka przed zJywio&em wodnym w go-
tyckim malarstwie polskim, Gdańsk 2005, s. 131-134.

35 A takzUe na ambonie z Nawarzyc oraz na rufie kazalnicy ze Śremu i Gniezna. Podobne
skojarzenia zdaj Xa sieX budzić trytony przedstawione na kazalnicy z PuKtuska i Wilna.



298 KATARZYNA KAWA

wszelkie pejoratywne skojarzenia przypisywane zUywioKowi wodnemu. S Xa
demonami, które stwarzaj Xa niebezpieczeństwo zatopienia statku, a w kon-
sekwencji odebrania zUeglarzom mozUliwości dotarcia do portu rajskiego.
Na kazalnicy krakowskiej obok syren przedstawiono tezU dwie ryby, które

wygl Xadem przypominaj Xa delfiny. JuzU w starozUytności uwazUano te zwierzeXta
za niezwykle przyjazne czKowiekowi, które towarzysz Xac statkom, ostrzegaj Xa
ich zaKogi przed niebezpieczeństwami. Z tego powodu niekiedy określano je
terminem delphinus salvator – delfin ocalaj Facy. W sztuce chrześcijańskiej
obraz delfina tezU oznaczaK Chrystusa, który ratuje ludzkość przed zgub Xa. ByKo
to pogKeXbienie znaczeniowe zwi Xazane z symbolem ryby, w której nazwie kryK
sieX grecki tytuK Chrystusa36. MozUliwe, zUe w omawianej ambonie figury del-
finów mozUna odczytywać w pozytywny sposób. ByKyby one wtedy sprzymie-
rzeńcami zUegluj Xacych na pokKadzie OkreXtu KościoKa.
OkreXt ten nie mozUe zaton Xać, ale pokonuje niebezpieczne morze dlatego, zUe

przebywa w nim i naucza sam Chrystus. Dwie korony naKozUone na maszt
mog Xa odnosić sieX wKaśnie z jednej strony do zwycieXskiego charakteru tego
statku, a z drugiej do prymatu papiezUa – gKowy KościoKa Rzymskiego i na-
steXpcy św. Piotra. RufeX tego statku wieńczy krzyzU, a zUagiel z wypisanym
wersetem biblijnym interpretować mozUna jako naukeX Ewangelii, natchnion Xa
i kierowan Xa przez Ducha ŚwieXtego, któr Xa z ambony gKosz Xa nasteXpcy aposto-
Ków – kaznodzieje.
Nieco inn Xa wymoweX ma druga krakowska kazalnica, z kościoKa św. Andrze-

ja. Przedstawia ona, podobnie jak swój pierwowzór, statek, a nie zwykK Xa Kódź
ryback Xa, jest wieXc równiezU niew Xatpliwie obrazem caKego KościoKa. Zmieniono
tu jednak akcent treściowy, być mozUe ze wzgleXdu na patrona kościoKa
– św. Andrzeja37, którego Chrystus powoKaK razem z jego bratem, Szymonem
Piotrem: „A gdy Jezus chodziK nad morzem Galilejskim, ujrzaK dwóch braci,
Szymona, którego zowi Xa Piotrem, i Andrzeja, brata jego, zapuszczaj Xacych sieci
w morze (albowiem byli rybakami). I rzekK im: Pójdźcie za mn Xa, a uczynieX,
zUe sieX staniecie rybakami ludzi. A oni natychmiast opuściwszy sieci, poszli za
nim” (Mt 4, 18-20)38. Kolejny fragment ewangeliczny, mówi Xacy o „Kowieniu
ludzi” z morza świata, to opis pierwszego cudownego poKowu ryb, który odbyK
sieX wedKug przekazów Ewangelii zaraz po nauczaniu z Kodzi: „A gdy przestaK
mówić, rzekK do Szymona: Zajedź na gKeXbieX, a zapuśćcie sieci wasze na po-

36 F o r s t n e r, dz. cyt., s. 256-257; K o b i e l u s, dz. cyt., s. 85.
37 WpKyw wezwania kościoKa na umieszczenie w nim ambony w ksztaKcie Kodzi sugeruje

Samek (Ambony…, s. 222).
38 Cyt. za: W u j e k, Nowy Testament…
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Ków. A Szymon odpowiadaj Xac, rzekK mu: Nauczycielu! Przez caK Xa noc pracu-
j Xac, niceśmy nie uKowili; wszakzUe na sKowo twoje zapuszczeX sieć. A gdy to
uczynili, zagarneXli ryb mnóstwo wielkie, i rwaKa sieX ich sieć. […] Co widz Xac
Szymon Piotr, przypadK do kolan Jezusowych mówi Xac: Wynijdź ode mnie,
bom jest czKowiek grzeszny, Panie. […] I rzekK Jezus do Szymona: Nie bój
sieX, odt Xad juzU ludzi Kowić beXdziesz” (?k 5, 4-11)39. Nauczycielskie i misyjne
zadania KościoKa, splataj Xa sieX wieXc w jedno. Sieci Xa dla rybaków wydobywa-
j Xacych dusze ludzkie z morskiej toni miaKo być sKowo BozUe, gKoszone przez
apostoKów oraz ich nasteXpców – duchownych. Napis widniej Xacy na Kodzi jest
dosKownym powtórzeniem sKów Piotra: In verbo tuo laxabo rete. Cytat ten
staje sieX wieXc symbolem pracy kapKańskiej, obrazem misyjnej dziaKalności
KościoKa40.
W wodzie pod kadKubem Kodzi krakowskiej umieszczono delfiny, ale tym

razem nie s Xa to zwierzeXta przyjazne zUeglarzom, o czym świadcz Xa ich uzeXbione,
otwarte paszcze. Wydaje sieX wieXc, zUe wyobrazUaj Xa tu potwory morskie41.
W Biblii pojawiaj Xa sieX trzy rodzaje potworów morskich: Lewiatan, Rahab
i smok lub potwór morski. S Xa one zagrozUeniem dla caKego stworzenia, a takzUe
dla boskiego porz Xadku świata. Monstra zamieszkuj Xace gKeXbiny wód budziKy leXk
przede wszystkim dlatego, zUe wi Xazano je z piekKem. Wierzono, zUe s Xa one
zdolne przynieść śmiertelne niebezpieczeństwo, które mozUe zgubić duszeX czKo-
wieka. Chrześcijaństwo rozumiaKo je jako symbol szatana i śmierci. Grzegorz
Wielki uwazUaK, zUe ciaKem Lewiatana s Xa wszyscy ci, którzy nie chc Xa w swoim
zUyciu d XazUyć do poznania ojczyzny duchowej42. W obrazowaniu OkreXtu Koś-
cioKa, przedstawienia potworów morskich s Xa wieXc kolejnym synonimem śmier-
telnych niebezpieczeństw, jakie KościóK musi pokonać na drodze do portu nie-
bieskiego.
Wizerunek potwora morskiego ukazano tezU na ambonie z Bielska-BiaKej43,

gdzie jest on powi Xazany ze starotestamentow Xa histori Xa Jonasza. Prorok zostaK
tu przedstawiony dwukrotnie. Raz w paszczy potwora morskiego, który pKywa

39 TamzUe.
40 Zob. M. B i e r n a c k a, Ikonografia publicznej dzia&alności Chrystusa w polskiej

sztuce nowozJytnej, Warszawa 2003, s. 86-88.
41 Przedstawienia potworów zawieraj Xa tezU ambony z Sadkowic, Tyńca, Kcyni i Rudek.
42 Zob. K o b i e l u s, dz. cyt., s. 186-192; L. R y k e n, J. C. W i l h o i t,

T. L o n g m a n III, S&ownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury
stylistyczne i gatunki literackie w Piśmie ŚwieFtym, tKum. Z. Kościuk, Warszawa 2003, s. 754.

43 Podobnie w Osieku i Przeciszowie.
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w wodzie pod ambon Xa, natomiast drugi raz na zUaglu, w momencie odpoczyn-
ku44. W Nowym Testamencie postać Jonasza peKni roleX symboliczn Xa. Sam
Chrystus porównaK swój fizyczny pobyt w grobie do trzech dni, które prorok
speXdziK we wneXtrzu ryby (Mt 12, 39-40)45. To wKaśnie zbawcza śmierć
i zmartwychwstanie Chrystusa otworzyKy KościoKowi drogeX do zbawienia.
Z przesKaniem tym koresponduje dwukrotne umieszczenie na ambonie mono-
gramu Chrystusa pomieXdzy literami  i " – na burcie i na zUaglu. W Apoka-
lipsie św. Jana Chrystus mówi o sobie: „Jam Alfa i Omega, pocz Xatek i koniec,
mówi Pan Bóg, który jest, i który byK, i który przyjdzie, Wszechmog Xacy”
(Ap 1, 8)46. Paulin z Noli w poemacie napisanym mieXdzy 394 a 431 rokiem
w nasteXpuj Xacy sposób rozwinie teX myśl:

Chrystus jest mi alf Xa i omeg Xa; opanowaK
On bowiem to, co najwyzUej, wraz z tym, co najnizUej.
On, zwycieXzca, podziemia czeluści Xa i niebem zawKadn XaK;
PiekieK zapory wyKamaK i niebios otwarte przekroczyK
Bramy. PokonaK śmierć i zbawienia przyniósK zwycieXstwo47.

PoK Xaczenie tych dwóch wyzUej wymienionych motywów wydaje sieX wieXc
wyznaniem wiary, peKnym nadziei na to, zUe Bóg przyjmie do swojego kró-
lestwa dusze śmiertelnych pielgrzymów podrózUuj Xacych OkreXtem KościoKa.
Wspomniany juzU wyzUej w Xatek cudownego poKowu ryb realizuj Xa przede

wszystkim ambony śl Xaskie, wielkopolskie a takzUe kazalnica lwowska. Na am-
bonach z BozUkowa i Sieroszowa umieszczono wewn Xatrz Kodzi figury trzech
apostoKów, naturalnej wielkości. Dwóch wyci Xaga z wody sieci peKne ryb, nato-
miast trzeci – św. Piotr steruje Kodzi Xa. ChociazU na wielu ambonach przedsta-
wiaj Xacych poKów ryb nie ukazano postaci Chrystusa, byK On tam wci XazU obecny
poprzez kaznodziejeX, a takzUe w odczytywanej Ewangelii48. ?ódź jest i w tym
wypadku symbolem Nawy KościoKa. Na pierwszy plan eksponuje sieX treści
zwi Xazane z misyjn Xa rol Xa KościoKa. W tekstach kazań czeXsto pojawia sieX myśl,

44 W sztuce Jonasza przedstawiano czeXsto w trzech scenach: wyrzucenia do morza,
poKknieXcia przez rybeX, oraz wyjścia z wneXtrzności ryby i odpoczynku pod roślin Xa. Wydaje sieX,
zUe w tym wypadku postać przedstawiona na zUaglu mozUe być identyfikowana z Jonaszem.

45 M. L u r k e r, S&ownik obrazów i symboli biblijnych, Poznań 1989, s. 204; R y k e n,
dz. cyt., s. 287-288;

46 Cyt. za: W u j e k, Nowy Testament...
47 Poema XIX: Carmen XI (a) in Felicem, 648-652; PL 61, 547, cyt. za: F o r s t n e r,

dz. cyt., s. 28-29.
48 B i e r n a c k a, dz. cyt., s. 89.
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zUe Kódź KościoKa, po wniebowst Xapieniu Chrystusa wypKywa na peKne morze
i zarzuca sieć Ewangelii na poKów ludzkich dusz. PrzypKywa do wszelkich za-
k Xatków tego świata, by gKosić EwangelieX. Cudowny poKów ryb jest figur Xa
powszechnego posKannictwa KościoKa, jest obrazem skuteczności jego dziaKa-
nia, w imieX i na sKowo Chrystusa, we wszystkich miejscach i czasach. Kazno-
dzieja XIX-wieczny, A. Krechowiecki, pisaK, zUe

Jedyny Chrystusowy KościóK-Kódź, pod wodz Xa i kierunkiem Piotrowej stolicy, na
rozkaz Chrystusa oddaliwszy sieX od ziemi, opKywa świat caKy, przybija do najdal-
szych, do najbardziej barbarzyńskich brzegów, i z daleka, bo z Rzymu, keXdy staKy
jego port, przywozi im chleb […] z nieba wzieXty; chleb prawdy BozUej jako karm
dla umysKów, chleb Kaski Sakramentów, CiaKa i Krwi najświeXtszej jako straweX dla
serc ludzkich; sKowem, przywozU Xacy im towar iście drogi, nieoszacowany, którym
kupuje dusze i caK Xa ziemieX wzbogaca49.

KazUdy kolejny nasteXpca św. Piotra przez osiemnaście wieków, jak mówi
kaznodzieja J. Szpaderski:

zajezUdzUa na gKeXbiny m Xadrości świata, zapuszcza sieci swe na poKów, i zgarnia
wielkie ryb mnóstwo. I dziś jeszcze z Kodzi Piotrowej, w której siedzi i uczy
rzesze Chrystus, nasteXpca Piotra śle misyonarzy-kapKanów na świat caKy, mieXdzy
narody dzikie i barbarzyńskie, i tam tezU zagarnia ryb mnóstwo wielkie, caKe krainy
i państwa caKe nawraca do wiary Chrystusowej50.

Dla kaznodziejów potrydenckich obraz cudownego poKowu ryb byK tezU bar-
dzo czeXsto symbolem prymatu św. Piotra i jego nasteXpców, papiezUy51. Temat
ten poruszany byK tezU ze wzgleXdu na czasy kontrreformacji. Przedmiotem spo-
rów oraz ataków przedstawicieli reformacji byKa hierarchia kościelna, a zwKa-
szcza papiestwo, które wedKug nich „sprzeniewierzyKo sieX pierwotnemu zamy-
sKowi Chrystusa”52. Dla sztuki kontrreformacyjnej bardzo wazUne byKy wieXc
przedstawienia, które ukazywaKy św. Piotra jako postać najwazUniejsz Xa po Chrys-
tusie. Natomiast w czasie, gdy powstawaKy ambony w ksztaKcie Kodzi, KościóK
nie polemizowaK i nie walczyK juzU z innowiercami, ale triumfowaK. Kaznodzieje
jednak, jak widać z przytoczonych fragmentów, nawet w XIX wieku w dal-

49 Sk&ad Apostolski wed&ug Ewangelii i Ojców Kościo&a, Kraków 1888, s. 89.
50 Homilie i nauki niedzielne do uzJytku Plebanów i Kaznodziejów, t. III, Kraków 1876,

s. 58.
51 B i e r n a c k a, dz. cyt., s. 88.
52 S. O b i r e k, Wizja kościo&a i państwa w kazaniach ks. Piotra Skargi SJ, Kraków

1994, s. 85.
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szym ci Xagu kKadli duzUy nacisk na kwestie prymatu papiestwa i pozycji rzym-
skokatolickiego KościoKa. Przedstawienie na ambonach postaci św. Piotra jako
sternika Kodzi, uprawnia do stwierdzenia, zUe KościóK jedynie pod przewodnic-
twem nasteXpcy św. Piotra mozUe gKosić prawdziw Xa naukeX Chrystusa, poniewazU
sam Jezus powierzyK mu wKadzeX nad KościoKem. Niekiedy w kazalnicach pry-
mat papiestwa bywa podkreślany bardziej dosKownie 9 poprzez ukazanie takich
symboli jak tiara papieska oraz dwa skrzyzUowane klucze53.
Kazalnice z BozUkowa, Sieroszowa, a takzUe wspomniana juzU ambona z koś-

cioKa św. Andrzeja w Krakowie54 wznosz Xa sieX na skale. Nasuwa to skojarze-
nie ze sKowami Chrystusa wypowiedzianymi do św. Piotra: tu es Petrus, et
super hanc petram ædificabo Ecclesiam meam, et portæ inferi non prævale-
bunt adversus eam (Mt 16, 18)55, poniewazU Kacińskie sKowo petra oznacza
wKaśnie skaKeX. Św. Piotr, a takzUe jego kazUdy kolejny nasteXpca jest opok Xa,
skaK Xa, na której wznosi sieX KościóK, którego nie przemog Xa bramy piekielne.
To wKaśnie on jest pasterzem wiernych i sternikiem OkreXtu KościoKa, przez
którego przemawia sam Chrystus.
Ryby, które Kowi Xa apostoKowie, nie mog Xa wieXc oznaczać niczego poza du-

szami ludzkimi. JuzU w Starym Testamencie czeXsto stosuje sieX porównanie
ludzi do ryb morskich. Podobnie w Nowym Testamencie; sam Chrystus uzUyK
tej przenośni podczas cudownego poKowu, mówi Xac do apostoKów, zUe stan Xa sieX
rybakami ludzi56.
PoKów ryb odnoszono tezU do sakramentu chrztu, który w czasach wczesne-

go chrześcijaństwa udzielany byK przez caKkowite zanurzenie w wodzie57.
Klemens Aleksandryjski w jednym z hymnów, w nasteXpuj Xacy sposób zwraca
sieX do Chrystusa:

Rybaku ludzi,
którzy zbawienie otrzymuj Xa,
z odmeXtów wysteXpku
ryby czyste od skazy
ratujesz z groźnej fali.
neXc Xac je sKodkim zUyciem58.

53 Np. w ZU ytowiecku, Piotrkowicach, Kaliszu, Skoczowie.
54 A takzUe ambony z Opawicy, Tyńca, Rudek, Przemyśla i Babic.
55 Cyt. za: J. W u j e k, Biblia &acińsko-polska czyli Pismo ŚwieFte Starego i Nowego

Testamentu, cz. 1: Cztery Ewangelie i Dzieje Apostolskie, Komorów 1997.
56 F o r s t n e r, dz. cyt., s. 297; L u r k e r, dz. cyt., s. 204-205.
57 F o r s t n e r, dz. cyt., s. 297.
58 Paedagogus, lib. III, cap. 12 (PG 8, 681), cyt. za: F o r s t n e r, dz. cyt., s. 297.
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Klemens Aleksandryjski uzUywa tu symboliki wyjeXcia ryb, ratowania ich
z toni wodnej, gdyzU odwoKuje sieX do wyobrazUeń antycznych, które nadawaKy
morzu znaczenie pejoratywne. W tych interpretacjach zUywioK morski byK sym-
bolem zKa i śmierci. Inaczej jest u Tertuliana, który takzUe, mówi Xac o chrzcie,
zwraca uwageX na to, zUe ryba wyjeXta z wody ginie, natomiast pozostaj Xaca
w niej, trwa w Kasce chrztu59: „My, natomiast rybki zgodnie z naszym
Ichthys (Ryba) Jezusem Chrystusem rodzimy sieX w wodzie i nie mozUemy sieX
inaczej zbawić jak tylko przebywaj Xac w wodzie”60.
W świetle powyzUszej interpretacji cudownego poKowu, nalezUy stwierdzić,

zUe Kowienie ryb sieciami na ambonach w ksztaKcie Kodzi61 trzeba interpreto-
wać w duchu sKów Klemensa Aleksandryjskiego. ApostoKowie ratuj Xa dusze
ludzkie sieci Xa SKowa BozUego z niebezpiecznych wód tego świata. Kolejn Xa
istotn Xa kwesti Xa jest to, zUe poKowu ryb nie mozUna odnosić tylko do samego
sakramentu chrztu, trzeba go rozumieć w kontekście jego rozkwitu i dopeKnie-
nia w królestwie niebieskim, które osi Xagnie szczyt w Paruzji62. Do takiej in-
terpretacji skKania równiezU symbolika palm umieszczonych przy schodkach
wejściowych kazalnicy z BozUkowa – mianowicie drzewa palmowe wyobrazUaj Xa
rajski ogród w niebie63.
Scena poKowu ryb zostaKa ukazana równiezU na ambonie z kościoKa karmeli-

tów w Przemyślu. Jednak statek, którym pKyn Xa dwaj apostoKowie, jest tutaj
poteXzUnym okreXtem wojennym z trzema masztami i bardzo mocno rozbudowa-
nym takielunkiem. OkreXt ten wyposazUono w dziaKa umieszczone przy dziobie
oraz przy rufie. Kazalnica przemyska jest wieXc Navis Ecclesiae Militantis,
przygotowan Xa do odparcia wszelkich ataków nieprzyjacióK – nie tylko herety-
ków uderzaj Xacych w KościóK, ale innych niebezpieczeństw, maj Xacych swoje
źródKo w zakusach szatana. OkreXt ten nie pKynie po spokojnych wodach, ale
dzielnie walczy z przeciwnościami. Jego potargane jakby wiatrem, zmoczone
wod Xa zUagle i spl Xatane liny świadcz Xa o tym, zUe wKaśnie przeszedK poteXzUn Xa bu-
rzeX. Jest to jednak okreXt zwycieXski, bo jego maszty zwieńczone s Xa banderami

59 TamzUe, s. 297-298.
60 O chrzcie 1, w: T e r t u l i a n, Wybór pism, oprac. W. Myszor, E. Stanula, tKum.

E. Stanula, Warszawa 1970, s. 133.
61 Ryby w sieci pojawiaj Xa sieX nie tylko na wymienionych kazalnicach śl Xaskich, wielko-

polskich, i ambonie lwowskiej, ale tezU w Przemyślu, Babicach, Krotoszynie, Kaliszu. W Isteb-
nej natomiast ryby pKywaj Xa w wodzie pod ambon Xa.

62 F o r s t n e r, dz. cyt., s. 297.
63 TamzUe, s. 176.
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z krzyzUami. Nawet w tych trudnych momentach dziejowych zawieruch, apos-
toKowie nadal Kowi Xa ludzi, by uratować ich z otchKani nieprzyjaznych wód.
Odmienn Xa kompozycjeX ma ambona z warszawskiego kościoKa wizytek. Nie-

w Xatpliwie mozUna w niej odczytać symbole Navis Ecclesiae, ale zamiast okreXtu
z rozbudowanym takielunkiem, przedstawia ona niewielk Xa KódkeX z jednym
masztem i rej Xa. KompozycjeX ograniczono do kilku elementów – Kodzi, masztu,
zUagla, orKa, kotwicy i sieci. WedKug Mariusza Karpowicza, ambona ta ma
charakter zestawu symboli. Bo chociazU poszczególne jej elementy potrakto-
wane s Xa realistycznie, to ich wzajemne zestawienie, nie ma juzU takiego wyra-
zu. Wyolbrzymiono na przykKad kotwiceX – która w rzeczywistości zapewne
przewazUyKaby Kódź. Podobnie jest z masztem, który jest przechylony i przyle-
ga do burty Kodzi, a dodatkowo przyczepiono do niego lin Xa kotwiceX64.
W dodatku, Kódź ta dopiero co wyszKa z burzy, o czym świadcz Xa spienione
fale, po których pKynie, zUagiel, jakby zmoczony i potargany wiatrem, wreszcie
przekrzywiony maszt. Dlatego M. Karpowicz, interpretuj Xac krzyzU utworzony
z masztu i rei jako symbol wiary, kotwiceX jako symbol nadziei oraz orKa jako
symbol nadziei i modlitwy, uznaje amboneX warszawsk Xa za „symbol Nadziei
i alegorieX zUycia zgodnego z nauk Xa KościoKa”, a takzUe za „Kódź ratunkow Xa
SKowa BozUego na oceanie zUycia, boskiej obietnicy zbawienia, nadziei na zUycie
wieczne”65.
Niew Xatpliwie maszt Kódki wraz z rej Xa mozUna uznać za przedstawienie krzy-

zUa. JuzU Ojcowie KościoKa, a za nimi późniejsi kaznodzieje uznawali, zUe ?ódź
KościoKa jest wykonana z drzewa krzyzUa, a jej masztem jest krzyzU Chrystusa:
„TeX KódkeX ze wszystkich stron Pan opatrzyK i przystroić raczyK, izU jej zUadne
wichry, zUadne nawaKności nigdy nie zaszkodz Xa. Albowiem miasto masztu
wystawiK w niej szlachetne drzewo krzyzUa św., na którym on diabKa i wszyst-
kie mocy piekielne juzU poraziK”66. Dlatego tezU, pokona wszelkie niebezpie-
czeństwa na drodze do portu królestwa BozUego.
JuzU sam okreXt przedstawiany byK w sztuce jako symbol nadziei na zmar-

twychwstanie i obraz duszy „pKyn Xacej” do portu zbawienia67. Podobnie symbo-
lem cnoty Nadziei jest kotwica, która ratuje zUeglarzy, utrzymuj Xac statek w por-
cie albo na peKnym morzu, nie pozwala, by rozbiK sieX na skaKach, czy mieliźnie.

64 Dz. cyt., s. 281.
65 TamzUe, s. 284-285.
66 J. W u j e k, Kazanie na niedzieleF czwart Fa po trzech królach, w: I. I s a k o w i c z,

T. D Xa b r o w s k i, Kazania i nauki na kazJd Fa niedzieleF i świeFto w przeci Fagu ca&ego roku,
wydawane z dzie& oryginalnych dawnych naszych kaznodziei, Lwów 1877, s. 50.

67 E. Z a p o l s k a, Cnoty teologalne i kardynalne, Kraków 2000, s. 51.
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We wczesnym chrześcijaństwie kotwica zasteXpowaKa znak krzyzUa, beXd Xac jedno-
cześnie znakiem nadziei zbawienia. StawaKa sieX jednocześnie obrazem duchowej
postawy, oznaczaKa „mocne trwanie w wierze, oczekiwanie przyszKego świata,
ufność wśród burz prześladowań, zakotwiczenie Kodzi zUycia w porcie wiecznoś-
ci”68. Taki obraz nadziei pojawia sieX w Liście do Hebrajczyków: „My, którzyś-
my sieX uciekli do uchwycenia zaofiarowanej nadziei. Trzymajmy sieX jej jako
bezpiecznej i silnej kotwicy duszy, która przenika poza zasKoneX” (Hbr 6, 18-19).
Ten fragment Pisma ŚwieXtego wyjaśniK św. AmbrozUy, stwierdzaj Xac, zUe tak jak
kotwica przytrzymuje statek, tak tezU wiara ozUywiona nadziej Xa, zaprowadzi do
ogl Xadania rzeczy, których czKowiek mocno trzyma sieX w zUyciu doczesnym69.
Jeśli wieXc czKowiek trzyma sieX wiary i nadziei na zUycie wieczne, ma je mozUli-
wość otrzymać, dzieXki ofierze krzyzUowej Chrystusa. MozUe dlatego, na ambonie
warszawskiej kotwica jest przywi Xazana lin Xa wKaśnie do masztu-krzyzUa.
Do tej interpretacji nawi Xazuje symbolika orKa wyobrazUonego na dziobie

Kodzi. Ptak ten w starozUytności byK znakiem zwycieXstwa, miaK tezU konotacje
eschatologiczne70. W Biblii orzeK jest znakiem siKy i wytrwania (Iz 40,
31)71. Idea zwycieXstwa i triumfu pozostaKa aktualna takzUe w chrześcijań-
stwie, ale odnoszono j Xa do Chrystusa i KościoKa. Do orKa porównywano wieXc
Chrystusa, który poprzez swoje wniebowst Xapienie, zabraK ze sob Xa swoj Xa zdo-
bycz, czyli czKowieka, którego uratowaK z paszczy nieprzyjaciela72.
W sztuce orKy umieszczane na chrzcielnicach odnosiKy sieX do zmartwych-

wstania, symbolizowaKy takzUe sam sakrament chrztu odrodzenia73. W śred-
niowieczu same pulpity dla podkreślenia majestatu sKowa BozUego przybieraKy
formeX orKa z rozpostartymi skrzydKami, st Xad ich określenie aquilinum. Wil-
helm Durandus w traktacie Rationale divinorum officiorum napisaK: „Ewange-
lieX czyta sieX, jak to jest w zwyczaju, na orle”74.
Św. AmbrozUy porównaK dusze ludzi sprawiedliwych do orKów. Komentuj Xac

fragmenty ewangeliczne (Mt 24, 28 i ?k 17, 37) powiedziaK:

68 TamzUe, s. 52; F o r s t n e r, dz. cyt., s. 427.
69 F o r s t n e r, dz. cyt., s. 427-428.
70 W Syrii uwazUano, zUe jest on posKańcem unosz Xacym dusze zmarKych do świata poza-

grobowego. K o b i e l u s, dz. cyt., s. 233.
71 L u r k e r, dz. cyt., s. 161.
72 K o b i e l u s, dz. cyt., s. 236.
73 L u r k e r, dz. cyt., s. 162; K o b i e l u s, dz. cyt., s. 234.
74 Rationale divinorum officiorum 4, 24, cyt. za B. N a d o l s k i, Ambona. Historia,

znaczenie, symbolika, Kraków 2008, s. 20.
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StaKeś sieX szlachetnym orKem, odk Xad zacz XaKeś d XazUyć do nieba, a gardzić zie-
mi Xa. Szlachetne orKy kr XazU Xa wokóK oKtarza, bo „gdzie ciaKo tam i orKy”. OKtarz jest
symbolem ciaKa, na oKtarzu zaś spoczywa CiaKo Chrystusa. Wy jesteście orKami
odnowionymi przez obmycie z grzechów75.

WedKug Arystotelesa i późniejszych przekazów, kiedy orzeK starzeje sieX,
krzywizna jego dzioba przeszkadza mu w przyjmowaniu pozUywienia, wtedy
uderza dziobem o skaKeX, odKamuj Xac tym samym jego koniec. DzieXki temu
znów mozUe jeść i odzyskuje nowe siKy. Św. Augustyn dostrzegK tu analogieX
z zUyciem chrześcijańskim:

OrzeK odradza sieX nie ku nieśmiertelności, natomiast my do zUycia wiecznego.
Ale dlatego zostaKo wprowadzone to podobieństwo, zUeby skaKa pozbawiKa nas
tego, co nam stoi na przeszkodzie […] „SkaK Xa zaś byK Chrystus” (1 Kor 10, 4).
W Chrystusie odnowi sieX niczym u orKa mKodość nasza […] zUebyś mógK posilać
sieX swoim chlebem, który powiedziaK: „Jam jest chleb zUywy, który z nieba zst Xa-
piK” (J 6, 41)76.

Chrystus w gKoszonej przez siebie Ewangelii, objawiK ludziom powoKanie
do zUycia, które zwycieXzUy śmierć i nie beXdzie miaKo końca. To dzieXki ofierze
krzyzUowej Chrystusa czKowiek mozUe posilać sieX CiaKem Pańskim, które nazy-
wane jest przeciezU „pokarmem na zUycie wieczne”, a w którym obecny jest
sam Chrystus zmartwychwstaKy77. Wydaje sieX wieXc, zUe orzeK przedstawiony
na dziobie Kodzi warszawskiej jest symbolem czKowieka, który wznosi sw Xa
duszeX ku niebu, z nadziej Xa na przyszKe zmartwychwstanie i zUycie wieczne.
?ódź KościoKa przedstawiona na kazalnicy warszawskiej staje sieX wieXc

symbolem wiary i nadziei na zUycie wieczne, które ofiarowaK ludzkości Chrys-
tus poprzez sw Xa zbawcz Xa ofiareX, a które zostanie dane czKowiekowi w porcie
wieczności, do którego przez burze i nawaKnice zmierza Kódka.
Idee wiary w zmartwychwstanie zostaKy jeszcze dobitniej przedstawione

na kazalnicy tynieckiej. ?ódź posadowiona na skaKach pKynie z niezachwian Xa
nadziej Xa, której personifikacjeX ukazano przy prawej burcie, poprzez wody
zamieszkaKe przez potwory morskie. ŹródKem tej nadziei jest Chrystus Zmar-

75 Sakramenty IV 2, 7, w: Św. A m b r o zU y, Wybór pism dogmatycznych, tKum. i oprac.
L. GKadyszewski, S. Pieszczoch, Poznań 1970, s. 72.

76 Św. A u g u s t y n, Objaśnienia Psalmów 102, 9, cyt. za: F o r s t n e r, dz. cyt.,
s. 241.

77 S. H o K o d o k, Eucharystia pokarmem daj Facym zJycie wieczne, Serwis Internetowy
Opoka: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/M/MR/ eu_pokarmem.html [dosteXp: 29.05.2011].
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twychwstaKy, trzymaj Xacy w reXce krzyzU, stoj Xacy na szczycie budynku, który
jest przedstawieniem grobu Zbawiciela. To śmierć i zmartwychwstanie Chrys-
tusa przyniosKy wierz Xacym nadziejeX na zUycie wieczne w królestwie BozUym.

3. ANALIZA IKONOLOGICZNA

Z powyzUszych rozwazUań wynika, zUe ambony w ksztaKcie Kodzi, jako reali-
zacja tematu Navis Ecclesiae, miaKy przede wszystkim podkreślać nauczyciel-
skie i misyjne zadania KościoKa, który jak okreXt przewozi wiernych do portu
królestwa BozUego. Nie wyjaśnia to jednak, dlaczego wKaśnie ambony przybra-
Ky ksztaKt Kodzi czy okreXtu i dlaczego byKy tak popularne w sztuce polskiej.
Pierwsze egzemplarze polskich kazalnic, bardzo szeroko powielane i rozpo-

wszechnione na terenie Polski przedwojennej, powstawaKy w czasie późnego
baroku i rokoka. Niew Xatpliwie na uksztaKtowanie sieX takiej formy ambony
miaKa wpKyw barokowa d XazUność do niezwykKości i zaskoczenia widza, która
cechowaKa caK Xa ówczesn Xa kultureX i sztukeX, a takzUe teatralność kaznodziejska.
Elementy tej niezwykKości pojawiaKy sieX juzU wcześniej w sztuce polskiej –
wspomnieć tu mozUna kazalniceX z Dusznik-Zdroju, datowan Xa na lata 1720-1722,
o koszu w ksztaKcie otwartej paszczy wieloryba. Kaznodzieja gKosz Xacy z takiej
ambony staje sieX symbolem biblijnego Jonasza. Ambon takich nie powstaKo
jednak wiele (znane s Xa dwie), w przeciwieństwie do omawianych obiektów.
Sama zKozUoność i barwność sztuki barokowej nadal nie stanowi wieXc wytKuma-
czenia zjawiska, jakim w XVIII i XIX wieku staKy sieX w sztuce polskiej kazal-
nice Kodziowe. Wydaje sieX, zUe zKozUyKo sieX na to wiele elementów.
Wypada w tym miejscu zwrócić uwageX na źródKa idei OkreXtu 9 KościoKa.

Porównanie KościoKa do okreXtu, stworzone przez Ojców KościoKa, wypKywa
z jednej strony z antycznej symboliki zUeglarskiej, z drugiej zaś ma podstawy
biblijne: starotestamentow Xa ArkeX Noego i nowotestamentow Xa Kódź św. Piotra.
Literatura starozUytna jest przesi XaknieXta symbolik Xa zUeglarsk Xa. Statek jest w niej
interpretowany jako symbol zUycia ludzkiego, jako miejsce, w którym rozgrywa
sieX los czKowieka, decyzja o jego zUyciu lub śmierci. PoniewazU antyczna meta-
fora zUycia jako zUeglowania nie zawieraKa niczego, co byKoby sprzeczne z wiar Xa
chrześcijańsk Xa, zostaKa przez ni Xa przyjeXta, a do dawnego obrazu – statku zUycia
pojedynczego czKowieka 9 dodano nowy, statek KościoKa ŚwieXtego78.

78 Zob. H. R a h n e r, Symbole der Kirche. Die Ekklesiologie der Väter, Salzburg 1964;
t e n zU e, Greek Myths and Christian Mystery, tKum. B. Battershaw, New York 1971; F. M ö-
b i u s, Navis Ecclesiae. Sinnschichten des zeitgenössischen Sprachgebrauchs, „Marburger
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Sama metaforyka morska, która swój pocz Xatek zawdzieXczaKa literaturze
antycznej, w czasach literackiego baroku i oświecenia, który koresponduje
z czasem powstawania ambon Kodziowych, a takzUe w kulturze tamtych czasów
byKa wci XazU zUywa, popularna i nadal bardzo czeXsto wykorzystywana79. W cza-
sie renesansu zainteresowanie literatur Xa antyczn Xa byKo powszechne, na co
wpKyw miaKa przede wszystkim szkoKa i renesansowa pedagogika. Podobnie
byKo w baroku, gdyzU ośrodki reformacyjne i kontrreformacyjne doceniKy walo-
ry tradycji antycznej. Obóz katolicki zaadaptowaK tradycjeX antyczn Xa i wK XaczyK
do systemu katolickiej kultury potrydenckiej80.
Tradycje antyczne byKy tezU w 2. poKowie XVII wieku oraz w wieku XVIII

istotnym elementem nie tylko literatury polskiej, ale takzUe kultury potocznej.
Antyczne porównania, cytaty, epizody historyczne i mitologiczne wykorzysty-
wano przede wszystkim w krasomówstwie świeckim i kościelnym, piśmien-
nictwie szkolnym i w literaturze panegirycznej. To wKaśnie antyk, obok Biblii
stawaK sieX impulsem do tworzenia konceptów, skomplikowanych metafor,
porównań, aluzji i dygresji.
W tym świetle zrozumiaKy staje sieX fakt, zUe motywy antyczne w XVII

i XVIII wieku czeXsto wpKywaKy na symboliczn Xa wyobraźnieX kaznodziejów,
pisarzy, a tym samym rzutowaKy na ksztaKtowanie sieX religijności. Bo to wKaś-
nie kaznodzieje, wygKaszaj Xac z ambony lub wydaj Xac drukiem nauki, formowa-
li religijność odbiorców, sKuchaczy, czytelników, ich wiedzeX religijn Xa, a takzUe
sam sposób pojmowania religii i „religijn Xa psychikeX”. WedKug Janusza Ma-
ciuszko, to wKaśnie pytanie o to, co stanowi podstaweX do tworzenia symbolu,
jest równocześnie pytaniem o intelektualny i psychologiczny ksztaKt epoki81.
Myśl antyczna w barokowej religijności jest powszechna. CzKowiek baroku
przyzwyczaiK sieX do obrazowania pewnych myśli symbolik Xa mitologiczn Xa.
Obok niej niezwykle czeXsto pojawia sieX symbolika biblijna czy tworzona na
podstawie tekstów biblijnych, która jest zgodna ze wskazaniami triumfuj Xacej
kontrreformacji.
W symbolice tej bardzo czeXsto wykorzystywano motyw morza czy wody,

która zgodnie z tradycj Xa antyczn Xa stawaKa sieX metafor Xa świata, po którym
pKynie wśród burz i nawaKnic statek duszy czKowieka, ale tezU i caKego Kościo-

Jahrbuch für Kunstwissenschaft” 22(1989), s. 15-22.
79 Zob. E. K o t a r s k i, Sarmaci i morze. Marynistyczne pocz Fatki w literaturze polskiej

XVI i XVII wieku, Warszawa 1995.
80 T. B i e ń k o w s k i, Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej (1450-1750). G&ówne

problemy i kierunki recepcji, WrocKaw 1976, s. 122-183.
81 Symbole w religijności polskiej doby baroku i kontrreformacji, Warszawa 1986, s. 82.
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Ka82. Wydaje sieX wieXc, zUe motyw OkreXtu9KościoKa byK w Polsce dość popu-
larny, powszechnie znany i rozumiany w spoKeczeństwie, na dKugo przed
pojawieniem sieX ambon w ksztaKcie Kodzi. Świadcz Xa o tym zachowane świa-
dectwa kaznodziejstwa. WKaśnie kaznodzieje, stosuj Xac obrazowe opisy w poK Xa-
czeniu z licznymi odwoKaniami do Pisma ŚwieXtego i Ojców KościoKa, rozbu-
dzali wyobraźnieX wiernych. Istotny byK równiezU stosowany przez kaznodzie-
jów zwyczaj alegoryzowania wybranych wersetów biblijnych, czasem jednego
sKowa wyrwanego z kontekstu fragmentu ewangelicznego. Im bardziej wnio-
sek zaskakiwaK sKuchacza, tym bardziej odpowiadaKo to duchowi czasu83.
J. Maciuszko stwierdza, zUe

w stosunku do psychiki ludzi baroku mozUna mówić o gKeXbi wyobraźni, przejawia-
j Xacej sieX w sposobie interpretowania świata i werbalizacji przezUyć. Zarazem osi Xa-
gane ówcześnie formy przedstawiania treści religijnej s Xa kolejnym w historii
chrześcijaństwa etapem artykulacji wiary, podporz Xadkowanym zazwyczaj obowi Xa-
zuj Xacym kryteriom estetyki epoki84.

Barwność i zKozUoność symboliki barokowej mogKa wieXc wypKywać z troski
autorów o komunikatywność symbolu, o dotarcie z przesKaniem do jak naj-
wieXkszej liczby sKuchaczy oraz czytelników.
Cech Xa religijności omawianych czasów byKo tezU optymistyczne zaufanie,

którym czKowiek darzyK Boga. MiaK świadomość, zUe jest czymś znikomym
w porównaniu z bezmiarem Boga i wieczności Xa, ale zarazem Bóg katolików,
nie byK „surowym rygoryst Xa Kalwina, purytanów i jansenitów”85. KościóK
triumfuj Xacy miaK poczucie posiadania prawdy i pewności zbawienia. W Polsce
sytuacja ta miaKa bardzo specyficzny, sarmacki wymiar. Okoliczności poli-
tyczne 1. poKowy wieku XVII napawaKy szlachteX niesKychan Xa dum Xa. Przyczy-
niaK sieX do tego takzUe fakt, zUe wszyscy ówcześni wrogowie kraju byli inno-
wiercami. PojeXcia „Polak” i „katolik” zaczeXKy w tej sytuacji funkcjonować
jako synonimy86. Sytuacja ta ulegKa wzmocnieniu poprzez pasma niepowo-
dzeń neXkaj Xacych kraj w 2. poKowie XVII wieku, pocz Xawszy od potopu
szwedzkiego, poprzez walki z Kozakami, Rosjanami, Turkami, którzy prze-
ciezU nie byli katolikami. MozUna w tym miejscu dodać, zUe za czasów panowa-

82 TamzUe, s. 120-121.
83 K. P a n u ś, Zarys historii kaznodziejstwa w Kościele Katolickim, cz. 2 Kaznodziej-

stwo w Polsce od średniowiecza do baroku, Kraków 2000, s. 347.
84 Dz. cyt., s. 248.
85 P a n u ś, dz. cyt., s. 336-337.
86 TamzUe, s. 339.
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nia Jana III Sobieskiego Polska przyst XapiKa do antytureckiej Ligi ŚwieXtej,
wchodz Xac w kolejny etap wojny XVII-wiecznej. Po śmierci Sobieskiego kró-
lem zostaK Fryderyk August, elektor saski, który, by zasi Xaść na polskim tro-
nie, musiaK zmienić wyznanie – z protestanckiego na katolickie. Podobnie
byKo w wieku XVIII, kiedy z jednej strony wydarzenia ubiegKego stulecia
nadal pozostawaKy zUywe, a z drugiej sytuacja nie ulegKa tezU zmianie w okresie
rozbiorów. Prusy byKy krajem protestanckim, Rosja – prawosKawnym, a w
Austrii, choć tylko czeXść ludności stanowili protestanci, poprzez reformy
Józefa II KościóK Katolicki zostaK zupeKnie podporz Xadkowany państwu. Zresz-
t Xa i sama Rzeczpospolita nie byKa w omawianym czasie państwem jednorod-
nym religijnie.
MozUe wKaśnie z wyzUej omówionych powodów ambony w ksztaKcie Kodzi

byKy czymś w rodzaju manifestu ideowego prymatu papiestwa i dlatego po-
wstaKo ich tak wiele. Koncepcje Polski jako „przedmurza chrześcijaństwa”,
wraz z ideami obrony papiestwa, stawaKy sieX czynnikiem konstytuuj Xacym
wyznanie wiary katolickiej, której trzeba bronić przed innowiercami. Sama
Kódź zastosowana w dekoracji ambon przywodzi juzU na myśl Kódź św. Piotra,
z której Chrystus nauczaK rzesze. To wKaśnie ambona jest miejscem, z którego
naucza sieX wiernych, gKosi sieX tradycjeX KościoKa, któr Xa to zakwestionowali
protestanci. Aby jeszcze bardziej podkreślić wieXc siKeX tradycji i prymat pa-
piestwa, oprócz zawoalowanych czy symbolicznych znaków tego prymatu,
autorzy koncepcji ambon Kodziowych stosowali takzUe naoczne, takie jak tiara
papieska, skrzyzUowane klucze, czy korony. Oprócz tego, zUe ambony wyrazUaKy
ideeX pielgrzymki doczesnej KościoKa do niebieskiej ojczyzny, podkreślano
w tym czasie, zUe odbywa sieX ona pod przewodnictwem papiezUa. S Xa to symbo-
le, które gKosi przeciezU nieustannie katolicyzm potrydencki.
Religijność barokowa to takzUe pobozUność niesKychanie zewneXtrzna, afekto-

wana, patetyczna, przesadna, czeXsto takzUe teatralna i demonstracyjna. Jej pod-
stawowym środkiem wyrazu, gKówn Xa treści Xa byKo celebrowanie gKośnych
nabozUeństw, pielgrzymek do świeXtych obrazów, czy fundacji. Mniejsz Xa uwag Xa
obdarzano czeXsto sam Xa naukeX kościeln Xa. Barokowa symbolika religijna jest
niezwykle barwna, czasem wreXcz zadziwiaj Xaca, ale czeXsto tezU „nuzU Xaca”, kiedy
dostrzega sieX pewne obrazy i wzory powielane przez dKugi okres87.
WedKug E. Gieysztor-MiKobeXdzkiej we wneXtrzach kościoKów katolickich,

zwKaszcza od czasu XVII wieku, powstawaKy „synkretyczne, kultowo-artys-

87 M a c i u s z k o, dz. cyt., s. 312.



311AMBONY ?ODZIOWE W POLSCE

tyczne zjawiska o wymowie symbolicznej i estetycznej”88. Sama liturgia
wykorzystywaKa środki artystycznej ekspresji, które miaKy oddziaKywać na
wszystkie zmysKy wiernych. Wprowadzano do niej elementy i koncepcje
przejmowane ze sztuki scenicznej, tak, zUe caKe wneXtrze stawaKo sieX jakby
scenografi Xa do dziej Xacego sieX w nim theatrum sacrum89. Ambona jako ele-
ment tego wneXtrza sKuzUyKa oczywiście proklamacji sKowa BozUego, w którym
uobecniaK sieX sam Chrystus. MozUna wieXc ambony Kodziowe rozumieć takzUe
jako element scenografii bior Xacy udziaK w liturgii.
WyksztaKceni odbiorcy kazań mogli w ambonach Kodziowych widzieć pew-

ne odniesienia do antyku czy Biblii. Inaczej rzecz sieX miaKa ze sKuchaczami
niewyksztaKconymi. Jednak zarówno dla jednych, jak i drugich, kaznodzieja,
który przemawiaK z ambony w ksztaKcie Kodzi, budziK takie same skojarzenia:
z Chrystusem, który w taki wKaśnie sposób nauczaK rzesze nad jeziorem Gene-
zaret. I chociazU sKuchacze nie zawsze zdawali sobie spraweX z bogactwa sym-
bolicznych odniesień, które zawiera dekoracja ambon, a takzUe z bogactwa
literatury oraz tradycji obrazowania samego motywu OkreXtu9KościoKa, to
niew Xatpliwie rozumieli, zUe kaznodzieja jest jakby nasteXpc Xa Chrystusa, zUe
przemawia w Jego imieX i gKosi teX sam Xa naukeX, któr Xa przed wiekami gKosiK
Zbawiciel. Kiedy wierni widzieli na ambonie kaznodziejeX, jej symbolika,
wspierana kazaniem o burzy na jeziorze, czy o nauczaniu Chrystusa z Kodzi,
mówiKa jakby sama za siebie, stawaKa sieX zrozumiaKa.
Ambony w ksztaKcie Kodzi s Xa wyrazem bardzo zKozUonej symboliki. Jej pod-

KozUem jest niew Xatpliwie antyk, który stworzyK metaforeX zUycia jako zUeglugi. Na
tej podstawie, korzystaj Xac z Biblii, Ojcowie KościoKa stworzyli metaforeX
OkreXtu9KościoKa, któr Xa przejeXKo piśmiennictwo i sztuka chrześcijańska. Wyda-
je sieX, zUe tradycje antyczne oraz tradycje chrześcijańskie, które przyswoiKy
sobie te pierwsze i dostosowaKy do swoich pojeXć, stanowiKy w baroku dwa
wspóKistniej Xace, co prawda, ale odreXbne nurty, niezalezUne od siebie. WyksztaK-
cony odbiorca znaK obydwa źródKa i obydwa przekazy doskonale rozumiaK.
Specyficzne warunki kultury polskiej umozUliwiKy powstanie, przyjeXcie sieX
i tak szerokie wysteXpowanie koncepcji ambon Kodziowych.

88 Ze studiów nad wneFtrzem kościelnym. Program, funkcja – wybrane zagadnienia z genezy
i wk&ad reformy trydenckiej, „Studia Theologica Varsaviensia” 25(1987), nr 1, s. 41.

89 TamzUe, s. 42.
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4. PORÓWNANIE ZABYTKÓW POLSKICH Z PODOBNYMI ROZWI XAZANIAMI

Z TERENU NIEMIEC, AUSTRII, WEXGIER I S?OWACJI

Dla wKaściwego zrozumienia polskich zabytków nalezUy skomentować po-
dobne realizacje w sztuce obcej. Poza Polsk Xa znanych jest okoKo pieXtnaście
ambon w ksztaKcie Kodzi, wspóKczesnych ambonom polskim90.
Za pierwsz Xa amboneX w ksztaKcie Kodzi, uwazUa sieX kazalniceX w pobenedyk-

tyńskim kościele w Irsee, w Szwabii, wykonan Xa okoKo roku 172591. Ma ona
ksztaKt okreXtu ujeXtego od strony dziobu. Statek zaopatrzony w kotwiceX dźwiga
maszt z bogatym olinowaniem, zwieńczony bander Xa z przedstawieniem liter
 i " w promienistej glorii, na gKównej rei powiewa niebieski zUagiel. Deko-
racjeX burty stanowi Xa kartusze z symbolami Ewangelistów, umieszczone tu
wtórnie, ich pierwotnym przeznaczeniem byKa ozdoba wneXtrza kościoKa. Wy-
jaśniono, zUe ambona powstaKa dla upamieXtnienia bitwy pod Lepanto (1571 r.),
która byKa pierwszym tak wielkim zwycieXstwem chrześcijaństwa nad impe-
rium tureckim. Kazalnica ta symbolizuje wieXc gKówny okreXt Ligi ŚwieXtej,
którego symbolicznym dowódc Xa jest tu świeXty MichaK ArchanioK umieszczony
na dziobie statku. Figura trzyma w prawej dKoni pKon Xacy miecz, a w lewej
tarczeX z napisem: QUIS UT DEUS – KtózU jak Bóg. Pierwotnie pod postaci Xa
archanioKa znajdowaKa sieX figura zwycieXzUonego Szatana. Triumf chrześcijań-
stwa w bitwie przypisano zbiorowemu odmawianiu rózUańca, co nakazaK papiezU
Pius V. W późniejszych czasach w wielu krajach powstawaKy liczne bractwa
rózUańcowe. RówniezU przy klasztorze benedyktynów w Irsee istniaKo takie
bractwo i to najprawdopodobniej od niego wyszKa inicjatywa fundacji ka-
zalnicy. Bezpośrednim powodem zaś byKa cheXć zKozUenia hoKdu wybranemu na
StoliceX Piotrow Xa w 1724 roku papiezUowi Benedyktowi XIII, pochodz Xacemu

90 Sześć z nich znajduje sieX w Niemczech, gKównie w Bawarii (Irsee, Weissenregen,
Niederding, Altenerding, Sittenbach, Oppolding), kolejnych sześć w póKnocnej Austrii (Traun-
kirchen, Fischlham, Tautendorf, Gaspoltshofen, Neusiedl, St. Peter ob Judenburg), jedna w SKo-
wacji (Pruské) i dwie na WeXgrzech (Györ, Cászár). W pozostaKej czeXści Europy kilka ambon
tego typu powstaKo dopiero w XIX i XX wieku. MozUna tu wymienić zabytki z Antwerpii (koś-
cióK św. Andrzeja), z miejscowości Malcesine nad jeziorem Garda we WKoszech oraz Neutrau-
bing k/Regensburga w Niemczech.

91 H. M a y e r, Deutsche Barockkanzeln, Strassburg 1932, s. 122-123; A. S t r o b l,
Die Naturkanzeln des 18. Jahrhunderts, „Alte und Neue Kunst. Wiener Kunstwissenschaftliche
Blätter” 4(1955), s. 48-49; S a m e k, Ambony…, s. 235; O s t r o w s k a, dz. cyt., s. 248;
K a r p o w i c z, dz. cyt., s. 276; I. K o t t m e i e r, Schiffskanzeln in südlichen Barock-
kirchen des 18. Jahrhunderts, „Vom Einbaum zum Dampfschiff” 7(1988), Schiffskanzeln in
Barockkirchen, s. 38.
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z rodziny Orsini. ByKa to znana rzymska rodzina, która dopatrywaKa sieX swo-
ich przodków w starym rodzie Ursinus, zasKuzUonym w bitwie pod Lepanto
i pochodz Xacym rzekomo z Irsee. Dlatego na zaplecku Kodzi umieszczono herb
rodziny Orsini z insygniami papieskimi92. Tak szczegóKowe omówienie ge-
nezy pierwszej ambony w ksztaKcie Kodzi beXdzie istotne w toku dalszych
rozwazUań.
Kolejn Xa ambon Xa niemieck Xa jest pochodz Xaca z 1758 roku kazalnica w koś-

ciele odpustowym w Weissenregen, autorstwa Johanna Paula Hagera93.
Przedstawiono tu Kódź o wysokich burtach, posadowion Xa na skaKach z zazna-
czon Xa roślinności Xa. Przez burteX wychyla sieX dwóch apostoKów, którzy wyci Xa-
gaj Xa z wody sieci wypeKnione rybami. Statek wraz z sieci Xa symbolizuje wieXc
KościóK, który zarzuca na poKów sieci prawdziwej nauki – sKowa BozUego.
Trzeci apostoK asystuje z l Xadu, trzymaj Xac jednocześnie kotwiceX, która ma
zacheXcać wiernych, by nie tracili nadziei i pewności. W wodzie pod ambon Xa
przedstawiono w paszczy potwora morskiego Jonasza, który jest zapowiedzi Xa
zmartwychwstania Chrystusa. Relief na zaplecku ukazuje Chrystusa Dobrego
Pasterza. Na baldachimie, utworzonym z zUagla Kodzi, znajduje sieX figura Ma-
ryi z Dzieci Xatkiem na tle pnia deXbu, z którego wyrasta maszt Kodzi. Ponad
Matk Xa BozU Xa, któr Xa otaczaj Xa anioKowie, Bóg Ojciec podtrzymuje maszt zwień-
czony przedstawieniem goKeXbicy Ducha ŚwieXtego w promienistej glorii. Trzy-
manie masztu jest wyrazem troski Boga, ale takzUe caKej przedstawionej tu
Trójcy ŚwieXtej, o KościóK, dla którego drogowskazem na drodze do nieba
i podstaw Xa zUycia chrześcijańskiego jest tablica dziesieXciu przykazań trzymana
przez anioKa.
Odmiennie uksztaKtowane s Xa kazalnice z Altenerding i Niederding nie-

daleko Monachium, obydwie wykonane w latach 60. XVIII wieku przez Chri-
stiana Jorhana z Landshut94. Ambony te maj Xa tradycyjny kosz umieszczony
na Kodzi, oraz tradycyjny baldachim. W Altenerding na koszu ukazano Chrys-
tusa nauczaj Xacego z Kodzi Piotra, a na baldachimie trzy putta trzymaj Xace:
tablice przykazań, wageX oraz serce z pKomieniami. Natomiast w Niederding
przedstawiono cudowny poKów ryb. Pod Kodzi Xa pKywa syrena – uosobienie zKa,

92 J. W i l l e, Wie kommt die Schiffskanzel nach Irsee, „Kaufbeurer Tagblatt”, 1951,
nr 124, cyt. za: O s t r o w s k a, dz. cyt., s. 248; K a r p o w i c z, dz. cyt., s. 276-277;
K o t t m e i e r, dz. cyt., s. 38.

93 M a y e r, dz. cyt., s. 159-160; K o t t m e i e r, dz. cyt., s. 38.
94 Ambona z Altenerding wyk. w latach 1760-1767, z Niederding w latach 1761-1764.

M a y e r, dz. cyt., s. 157; K o t t m e i e r, dz. cyt., s. 32.
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usiKuj Xaca zwieść chrześcijan do grzechu i upadku. Na baldachimie takzUe umie-
szczono putta z atrybutami cnót: wiary, nadziei, miKości i sprawiedliwości.
Pierwsz Xa kazalnic Xa w Austrii jest natomiast ambona w kościele jezuitów

w Traunkirchen, wykonana w 1753 roku, przedstawiaj Xaca sceneX cudownego
poKowu ryb. PomysKodawc Xa jej koncepcji, byli zapewne jezuici95. KadKub
Kodzi wznosi sieX tu na wysokiej skale. Wewn Xatrz, przy rufie i dziobie znajdu-
j Xa sieX apostoKowie wyci Xagaj Xacy sieć peKn Xa ryb, z której spKywaj Xa kaskady
wody. Pod Kodzi Xa ukazano tezU dwa potwory morskie. W zaplecku rzeźbione
przedstawienie Chrystusa i zdumionego rezultatem poKowu św. Piotra, kleXka-
j Xacego u stóp swojego Mistrza. Na baldachimie o tradycyjnym ksztaKcie,
znajduje sieX pos Xag św. Franciszka Ksawerego. Otaczaj Xa go alegorie konty-
nentów, a u jego stóp rak wyci Xaga krzyzU z morza. Program kazalnicy ukazuje
wieXc misyjn Xa roleX KościoKa. Św. Piotr po cudownym poKowie usKyszaK od
Chrystusa sKowa, zUe od tej pory zamiast ryb, beXdzie KowiK ludzi. Wieńcz Xacy
amboneX pos Xag świeXtego Franciszka Ksawerego, misjonarza zakonu jezuitów,
wyrazUa wieXc te same treści. WedKug J. Samka od ambony w Traunkirchen
wydaj Xa sieX być zalezUne ambony weXgierskie w miejscowościach Györ i Csá-
szár, datowane na okoKo 1775 rok96.
SceneX cudownego poKowu ryb przedstawia takzUe ambona z miejscowości

Fischlham, pochodz Xaca z 1759 roku, wykonana przez Ksawerego Leithnera
i malarza Jana Rankera97. Autorem koncepcji byK Jan Nepomucen Weylglou-
ne, miejscowy proboszcz. ?ódź unosi sieX tu na falach, w których pKywa po-
twór morski. Wewn Xatrz kadKuba umieszczono figury Chrystusa z apostoKami.
Maszt z zUaglem przesunieXto na rufeX, by nad Kodzi Xa umieścić tradycyjny balda-
chim, z przedstawieniem Boga Ojca oraz goKeXbicy Ducha ŚwieXtego w otocze-
niu anioKów trzymaj Xacych narzeXdzia rybaków: kotwiceX, wiosKo i podbierak.
SceneX objaśnia napis trzymany przez putto igraj Xace obok zUagla: IN VERBO
TUO/ LAXABO RETE – „Na Twoje sKowo zarzuceX sieci”.
Tematem ambony z Tautendorf równiezU jest powoKanie św. Piotra na „ry-

baka ludzi”. PowstaKa okoKo roku 1792 i jest przypisywana E. Kistlerowi98.
KadKub ambony ma oczywiście ksztaKt Kodzi, wewn Xatrz umieszczono pos Xagi
Chrystusa i św. Piotra. Maszt, umieszczony na dziobie, tworzy wraz z rej Xa
krzyzU. Natomiast baldachim utworzono z zUagla, wydeXtego jakby mocnym

95 M. R i e s e n h u b e r, Die kirchliche Barockkunst in Österreich, Linz 1924, s. 135;
S t r o b l, dz. cyt., s. 49; K o t t m e i e r, dz. cyt., s. 36.

96 Ambony…, s. 239.
97 R i e s e n h u b e r, dz. cyt., s. 134-135; K o t t m e i e r, dz. cyt., s. 36.
98 K o t t m e i e r, dz. cyt., s. 34.
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powiewem wiatru. W omawianej kazalnicy bardzo czytelnie podkreślone jest
porównanie okreXtu do KościoKa. Na burcie Kodzi, w kartuszu znajduje sieX znak
krzyzUa, a przy dziobie umieszczono model kościoKa. Uwypuklono tu równiezU
autorytet papiezUa jako nasteXpcy św. Piotra, gKowy KościoKa, poprzez umie-
szczenie przy rufie tiary z dwoma skrzyzUowanymi kluczami, a takzUe przez
osadzenie Kodzi-KościoKa na skale.
Temat poKowu ryb pojawia sieX równiezU na kazalnicach z Gaspoldshofen

z 1770 roku99, gdzie w dolnej czeXści Kodzi przedstawiono figury apostoKów
z sieci Xa oraz sceneX ukazuj Xac Xa Jonasza w paszczy potwora morskiego. Podobny
program zawarto tezU w ambonach z Neusiedl i St. Peter ob Judenburg, z 1774
roku100.
Porównuj Xac zabytki polskie z niemieckimi i austriackimi kazalnicami, juzU

Jan Samek stwierdziK, zUe oprócz ambon śl Xaskich, relacje z pozostaKymi zabyt-
kami s Xa „niewielkie lub zgoKa zUadne”101. RózUnice te polegaj Xa mieXdzy inny-
mi na wieXkszym rozpowszechnieniu kazalnic Kodziowych w Polsce oraz wieXk-
szej liczbie typów. Niemieckie i austriackie zabytki byKy wykonywane przede
wszystkim do kościoKów prowincjonalnych, zaś pierwsze egzemplarze pol-
skich kazalnic znajduj Xa sieX w gKównych świ Xatyniach duzUych miast102.
NalezUy takzUe stwierdzić, zUe ambony polskie maj Xa zupeKnie inn Xa wymoweX

ideow Xa i genezeX nizU kazalnice niemieckie i austriackie103. Punktem wyjścia
koncepcji tych drugich byK werset ewangeliczny mówi Xacy o Piotrze jako o ry-
baku ludzi, gdy realizacje polskie maj Xa swój pocz Xatek w wersecie dotycz Xacym
kazania z Kodzi, wygKoszonego przez Chrystusa. PomieXdzy ambonami polskimi
i niemieckimi nie istniej Xa wieXc zUadne powi Xazania formalne. Istnieje natomiast
w Polsce grupa ambon ze scen Xa poKowu ryb, która wydaje sieX wykazywać

99 R i e s e n h u b e r, dz. cyt., s. 134-135; K o t t m e i e r, dz. cyt., s. 36.
100 O s t r o w s k a, dz. cyt., s. 249.
101 Ambony…, s. 240.
102 TamzUe, s. 239.
103 Danuta Ostrowska, w artykule dotycz Xacym ambon Kodziowych na Śl Xasku podaje, zUe

niemieckie ambony w ksztaKcie Kodzi oddziaKaKy na kazalnice polskie, przede wszystkim zaś
ambona z Irsee wywarKa wpKyw na „uksztaKtowanie sieX typu kazalnicy-statku symbolizuj Xacego
Navis Ecclesiae, szczególnie czeXsto wysteXpuj Xacego w Polsce”. Ostrowska uwazUa amboneX z war-
szawskiego kościoKa wizytek za wynik oddziaKywań wKaśnie zabytku z Irsee. Argumentuje sw Xa
tezeX stwierdzeniem, zUe koncepcja ambony wizytkowskiej dotarKa do Polski przez powi Xazania
z dworem drezdeńskim, z tego powodu, zUe Saksonia graniczy ze Szwabi Xa. M. Karpowicz zu-
peKnie nie zgadza sieX z t Xa tez Xa, poniewazU dwór saski nie miaK zUadnych powi Xazań z fundacj Xa
ambony w Warszawie. Jest równiezU maKo prawdopodobne, zUeby projektanci, czy wykonawcy
warszawskiego zabytku, specjalnie odwiedzali prowincjonaln Xa miejscowość, jak Xa jest Irsee.
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zwi Xazki treściowe z ambonami niemieckimi. S Xa to zabytki śl Xaskie, co mozUe
wynikać z faktu, zUe tereny te zostaKy na staKe wK Xaczone do Polski dopiero po
II wojnie światowej.

BIBLIOGRAFIA
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BOAT-SHAPED PULPITS IN POLAND
AND ICONOGRAPHIC-ICONOLOGIC STUDY

S u m m a r y

Boat-shaped pulpits were created in the eighteenth and nineteenth century and they are one
of the recent implementations of the Ship of Church theme in art. Boat-shaped pulpits occur
in Germany, Austria, Hungary, Slovakia and in Poland, where there are most examples of such
objects. The present article’s aim is to characterize the pulpit in the shape of a boat on the
basis of iconographical and iconological analysis, to explain the main ideas and content that
accompanied their creators and designers. In earlier literature exhaustive interpretation of the
boat-shaped pulpit did not appear. The author has attempted a comprehensive view of their
symbolism. It was found that the concept of the first Polish boat-shaped pulpit refers to a
passage from the Gospel according to Saint Luke, which speaks of Christ’s teaching from the
boat (Luke 5:3). So the preacher preaching from the pulpit symbolizes Christ’s teaching, but
also the teaching of whole Church. Boat-shaped pulpits also symbolize the Church, which
fishes out with the net of the Word of God, the souls of men from dangerous depths of the
sea. The symbolism of the pulpits also stressed the primacy of the papacy.

Translated by Tadeusz Kar&owicz

S"owa kluczowe: ambony w ksztaKcie Kodzi, okreXt9KościóK, symbole biblijne.
Key words: pulpit in the shape of a boat, boat-shaped pulpits, ship of church.
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