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POLACY W ATELIER FERNAND LÉGER (1948-1950)

W literaturze dotycz Pacej polskiej sztuki drugiej poUowy XX wieku mozWna
natrafić na lakoniczne informacje na temat pobytu czterech polskich studen-
tów w Atelier Fernand Léger w ParyzWu1. Jednym z nich byU Oskar Hansen,
w latach 1945-1951 student architektury, w niedalekiej przyszUości twórca
światowej sUawy koncepcji Formy Otwartej. Do studiowania malarstwa zacheP-
ciU go przybyUy z bodzi Lech Kunka, uczeń WUadysUawa Strzemińskiego.
W czasie stypendium przeznaczonego na lata 1948-1949 w Atelier Fernand
Léger znalazU sieP równiezW Tadeusz Romanowski, warszawski twórca sUabo
obecny w polskim zWyciu artystycznym w okresie swej aktywności malarskiej,
przypadaj Pacej na lata 50. 9 70. XX wieku2. Być mozWe trocheP później do
pracowni zawitaU, przybyUy z Pomorza, Kazimierz Ostrowski3, czePsto wysta-
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1 Zob. np.: B. K o w a l s k a, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity,
Warszawa 1988, s. 144.

2 Tadeusz Romanowski (1909-1977) w 1946 r. zostaU przyjePty do Akademii Sztuk PiePk-
nych w Warszawie, gdzie studiowaU pod okiem Jana Cybisa. W 1949 r. przyznano mu stypen-
dium na studia w ParyzWu. Po powrocie do kraju uzyskaU dyplom z zakresu malarstwa, w latach
nastePpnych absolutorium na Wydziale Konserwacji (studia pod kier. prof. Bohdana Marconie-
go). ZajmowaU sieP konserwacj Pa malarstwa (m.in. fresków paUacu w Wilanowie). BraU udziaU
w wystawach ogólnopolskich i okrePgowych, miaU wiele ekspozycji indywidualnych, m.in.
w Salonie SARP-u w Warszawie (1956), w Muzeum Lubelskim (1959), w Galerii Sztuki MDM
w Warszawie (1962), w Galerii Sztuki WspóUczesnej w Warszawie (1965), w BWA w Piasto-
wie (1971-1972). W poszukiwaniach malarskich eksplorowaU przede wszystkim tematykeP pej-
zazWow Pa, balansowaU na granicy malarstwa realistycznego i abstrakcji. Szczególnie inspirowaUa
go przyroda BiaUostocczyzny, Dolnego Śl Paska, Kazimierza n. WisU Pa, NaUePczowa (informacje
podajeP za teczk Pa Tadeusza Romanowskiego, znajduj Pac Pa sieP w dziale dokumentacji ZachePty 9
Narodowej Galerii Sztuki).

3 Wydaje sieP, zWe Polacy nie przebywali w ParyzWu dokUadnie w tym samym czasie. Lech Kunka
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wiaj Pacy swe prace, w nastePpnych latach ostatecznie jednak zmarUy jako artys-
ta o znaczeniu lokalnym.
Jak wspomniaUam, literatura przedmiotu odnotowuje pobyty polskich

artystów w Atelier Fernand Léger4, marginesowo; warto jednak choćby czeP-
ściowo zrekonstruować ich przebieg, gdyzW pozwala to odsUonić źródUa ich
twórczości. Historia owych podrózWy uzmysUawia, jak istotna dla Polskich
artystów byUa tuzW po wojnie kultura Francji, a jednocześnie pozwala usytuo-
wać Polaków w wyj Patkowym punkcie historii francuskiej, kiedy to myśl
intelektualna ParyzWa z jednej strony zdominowana zostaUa przez wyznawców
Sartre’a, z drugiej zaś przez prePzWnie dziaUaj Pac Pa Francusk Pa PartieP Komunis-
tyczn Pa, która zwerbowaUa w swe szeregi odgrywaj Pacych wówczas kluczowe
znaczenie artystów i intelektualistów. MUodzi studenci z Polski znaleźli sieP
w orbicie tych ostatnich wpUywów. Ryszard StanisUawski, który przedostaU
sieP nielegalnie do ParyzWa zaraz po zakończeniu dziaUań wojennych, w 2000
roku wspominaU:

ParyzW wtedy byU socjalistyczny. CaUkowicie. Rz Pad, wUadze miasta – ale przede
wszystkim studenci. PrzeciezW to, co sieP dziaUo wokóU, byUo wynikiem wojny
– i st Pad pUynePUa ta gUePboka wiara w RosjeP, która wygraUa wojneP. Nikt tam na-
prawdeP Rosji przeciezW nie znaU! I te wielkie nazwiska, francuskich poetów, pisa-
rzy, którzy byli formalnymi czUonkami partii komunistycznej! […] MówieP o tym
dlatego, zWe ten okres jest w Polsce stosunkowo maUo znany. ByU to czas niesUy-
chanie napiePty, jeśli chodzi o dominacjeP polityki lewicy5.

Jeśli chodzi o wspomnianych przeze mnie artystów, to w wypadku Oskara
Hansena pojawiaj Pa sieP jedynie wzmianki na temat jego studiów w Atelier
Fernand Léger. ByU on skoncentrowany na swoich zainteresowaniach architek-
tonicznych i kontaktach z pracowni Pa Pierre’a Jeannereta, zafascynowany dzia-
Ualności Pa Le Corbusiera. Malarstwo znajdowaUo sieP na marginesie jego gUów-
nych poszukiwań. Natomiast dla Kunki, malarza, pobyt u Légera miaU kluczo-

twierdziU, zWe studiowaU tam w latach 1948-1949, Kazimierz Ostrowski podawaU okres 1949-1950.
4 O wiele lepiej przedstawia sieP opracowanie problematyki obecności polskich studentów

w pracowni Légera w okresie miePdzywojennym. Mam tu na myśli przede wszystkim dwa
artykuUy Andrzeja Turowskiego: Jestem w zgodzie z moj <a epok <a…, w: Fernand Léger. Od

malarstwa do architektury. Zache<ta Narodowa Galeria Sztuki, [katalog wystawy], Warszawa
2006, s. 33-45; Académie Moderne, „Art & Business” 2005, nr 9, s. 2-11. Te dwa teksty nie
wyczerpuj Pa jednak bogactwa poruszanej tam tematyki.

5 P. R y p s o n, Dwie rozmowy z Ryszardem StanisMawskim, http:// www.obieg.pl/rozmo-
wy/13910 [data dostePpu: 30 października 2011 roku].
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we znaczenie, co potwierdzaj Pa zarówno prace, jak i archiwalia6. RówniezW
w przypadku Ostrowskiego studia u Légera byUy istotnym odniesieniem7.
Polscy studenci znaleźli sieP w ParyzWu dziePki stypendium rz Padu francuskiego,

co wi PazaUo sieP z szerszym zjawiskiem, które mozWna byUo wówczas obserwować
w Europie. Kultura francuska zaczePUa tracić na znaczeniu, coraz wiePksza byUa
dominacja Stanów Zjednoczonych8. Rz Pad francuski postanowiU temu przeciw-
dziaUać i w latach 1945-1947 przeznaczyU znaczne fundusze na stypendia dla
studentów z Europy Wschodniej9. PolskeP uznano za kraj, w którym warto byUo
inwestować w takie dziaUania, poniewazW kultura francuska od wieków zajmowaUa
tu uprzywilejowan Pa pozycjeP. Korzystna dla Polaków sytuacja trwaUa jednak
krótko. Stosunki polsko-francuskie stawaUy sieP coraz bardziej napiePte. W listo-
padzie 1947 roku francuskie ministerstwo spraw zagranicznych postanowiUo
przerwać rozmowy z Polsk Pa i CzechosUowacj Pa dotycz Pace wspomnianych paktów.
W styczniu 1948 roku Francuzi wprowadzili utrudnienia w uzyskaniu wiz do
Francji10. NiedUugo potem w Polsce rozpoczePUy sieP aresztowania obywateli fran-
cuskich oskarzWonych o szpiegostwo.

6 Zob. L. K u n k a. Szkice paryskie, Galeria Blok, Akademia Sztuk PiePknych im. WUa-
dysUawa Strzemińskiego w bodzi, 26 maja–30 czerwca 2011, kurator: WUodzimierz Stelma-
szczyk. Pokaz prac malarskich uzupeUniono wyborem archiwaliów zwi Pazanych z pobytem
artysty w paryskim atelier.

7 StaraUy sieP to wydobyć takie ekspozycje, jak wystawa monograficzna artysty, zorganizo-
wana w 2001 r. w Muzeum Narodowym w Gdańsku, czy wystawa w warszawskiej galerii gaga
(„Kazimierz «Kachu» Ostrowski 1917-1999”, Muzeum Narodowe w Gdańsku, Muzeum Narodo-
we w Gdyni, kwiecień-czerwiec 2001; „Kazimierz «Kachu» Ostrowski. Malarstwo”, 9 mar-
ca–30 kwietnia 2005. Galeria gaga, Warszawa).

Ta pierwsza wystawa skonfrontowaUa obrazy polskiego malarza z pracami jego francuskiego
mistrza, znajduj Pacymi sieP w zbiorach muzeum (Martwa natura z gaM <azk <a, 1951, papier/serigra-
fia barwna; Kompozycja z popiersiem kobiecym, papier, serigrafia barwna; Kompozycja na

fioletowym tle, papier/serigrafia barwna. Prace s Pa wUasności Pa Muzeum Narodowego w Gdańsku.
ZostaUy zakupione w 1976 r. od Józefa Baranowskiego 9 informacja uzyskana drog Pa mailow Pa
od Magdaleny Olszewskiej z Muzeum Narodowego w Gdańsku).

Wystawie w Warszawie towarzyszyU katalog wydany na pUycie CD, gdzie swoje miejsce
znalazU tekst Anny Baranowej akcentuj Pacy inspiracje légerowskie w twórczości Ostrowskiego.

8 Zjawisko to najlepiej oddaje przetUumaczona na jePzyk polski ksi PazWka Serge’a Guillbaut,
Jak Nowy Jork ukradM idee< sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm abstrakcyjny, wolność i zimna

wojna (tUum. E. Mikina, Warszawa 1992).
9 D. J a r o s z, M. P a s z t o r, ParyzT – Warszawa w apogeum zimnej wojny 1948-

1953, „Wiadomości Historyczne” 2001, nr 2, s. 67-78, podajeP za: http://www.rzeczpospolita.
pl/tematy/pl-fr-2004/historia/index.html [data dostePpu: 1 listopada 2011 roku].

10 P. P l e s k o t, Kontakty naukowe Polski z krajami kapitalistycznymi w okresie stali-

nizmu, „Nauka” 2005, nr 2, s. 99. Na przeUomie 1948 i 1949 r., ze wzglePdu na nieprzyznanie
wiz, do Francji nie mogli wyjechać m.in. StanisUaw Lorentz i Ewa Szelburg-Zarembina.
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By otrzymać stypendium rz Padu francuskiego, nalezWaUo zostać pozytywnie
zweryfikowanym przez wUadze Polski Ludowej. JuzW w tamtym czasie wyjazd
do Europy Zachodniej nie byU Uatwym przedsiePwziePciem, gdyzW kandydaci na
stypendystów byli przedmiotem zainteresowania ówczesnego UrzePdu Bezpie-
czeństwa. Oskar Hansen opisywaU ten proces nastePpuj Paco:

ZnalazUem na Wydziale, wśród innych, ogUoszenie o stypendium rz Padu francuskie-
go na studia w ParyzWu. DziaUo sieP to po wygraniu przez nas – moj Pa ZosieP, ZosieP
Grutzman i mnie, konkursu na dom ludowy. Podbudowany tym, zUozWyUem podanie
z zWyciorysem i opini Pa biura projektów i WydziaUu Architektury. PoniewazW nie
nalezWaUem do zWadnej organizacji, nadzieja na uzyskanie stypendium byUa znikoma,
dlatego otrzymanie stypendium byUo fantastycznie radosnym zaskoczeniem. MyśleP,
zWe przyczyniUa sieP do tego niemaUo Krystyna Bierut, która byUa bardzo zzWyta
z nasz Pa wydziaUow Pa paczk Pa. OkazaUo sieP, zWe byUa ona okupacyjn Pa kolezWank Pa mojej
Zosi. ChodziUy razem do zakamuflowanej w postaci szkoUy rys. technicznego,
SzkoUy Architektury im. St. Noakowskiego. Krysia cicha, skromna, sympatyczna
dziewczyna, jak j Pa pamiePtaUa Zosia, nie wydawaUa sieP w cokolwiek zaangazWowana,
a mozWe nawet nie wiedziaUa o dziaUalności ojca, tym bardziej, zWe byUa dzieckiem
z rozbitego juzW wtedy maUzWeństwa, ale jakieś mozWliwości tam miaUa, bo prze-
pchnePUa mnie przez najtrudniejsze dla mnie sito urzePdu bezpieczeństwa (nie ujaw-
niUem sieP jako wileński partyzant – akowiec)11.

Ze wspomnień Hansena wynika, zWe podrózW do ParyzWa odbyU indywidualnie.
ZawitaU tam 1 października 1948 roku12 i od razu znalazU sieP w hotelu bePd Pa-
cym przystani Pa równiezW dla innych polskich stypendystów13. Bardzo szybko
poznaU tezW stoUówkeP przy boulevard St Michel, która stanowiUa wazWny punkt
spotkań niemal wszystkich polskich artystów i intelektualistów przebywaj Pa-
cych wówczas w ParyzWu. Hansen wspominaU, zWe spotykaU tam wspóUmieszkań-
ców hotelu: Tadeusza Romanowskiego i Lecha KunkeP, widywaU odwiedzaj Pa-
cych to miejsce innych malarzy, m.in. Jerzego Kujawskiego, Kazimierza
Ostrowskiego, LutkeP Pink, Kazimierza Zielenkiewicza (Kaziel), muzyków 9
StanisUawa Skrowaczewskiego i Tadeusza ZWmudzińskiego, architekta Aleksan-
dra Kujawskiego, Lecha Zahorskiego. BywaUa tam równiezW Alina Szapoczni-

11 Z rozmów o sztuce. Moje studia we Francji (1948-1950). Jak studiowaMem we Fr (1948-

1950), Mój ParyzT (1948-1950), s. 9, maszynopis niepublikowanych wspomnień znajduj Pacych
sieP w archiwum Muzeum Akademii Sztuk PiePknych w Warszawie.

12 Kalendarium, w: Oskar Hansen. Ku formie otwartej, red. J. Gola, Warszawa 2005,
s. 174.

13 SytuacjeP polskich stypendystów w ParyzWu relacjonowaUa równiezW Hanka Kul Pagowska
w swym artykule U studentów polskich w ParyzTu, „Polska i Świat” 1949, nr 18, s. 8-9.
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kow z Ryszardem StanisUawskim. Z jeszcze innych osób, widywanych prze-
lotnie w stoUówce wymieniaU równiezW Eryka Lipińskiego, scenografkeP TereseP
Roszkowsk Pa i MieczysUawa PorePbskiego. Okres studiów paryskich byU rów-
niezW okazj Pa do zawierania nowych przyjaźni o podUozWu artystycznym. Hansen
wiele czasu spePdzaU z Lechem Kunk Pa, którego uwazWaU nawet za swego nau-
czyciela malarstwa, a Kazimierz Ostrowski nawi PazaU serdeczne stosunki
z Alin Pa Szapocznikow i Jonaszem Sternem14.
MUodzi twórcy nie ograniczali sieP do pobytu w środowisku polonijnym,

lecz chUonePli napiePt Pa atmosfereP powojennej Francji. Znaleźli sieP przeciezW
w ParyzWu, miePdzy egzystencjalizmem a komunizmem. HasUami ówczesnego
zWycia intelektualnego byUy zaangazWowanie, wolność, realizm, humanizm, ko-
munizm czy egzystencjalizm. PojawiaUy sieP one na Uamach takich czasopism,
jak wspierane przez komunistów „Les Lettres françaises”, „Les Temps Moder-
nes” Jean’a P. Sartre’a, „Le Combat” Alberta Camusa, czy „Critique” Geor-
ges’a Bataille’a. Kolebk Pa świePc Pacego swój triumf w tamtym czasie egzysten-
cjalizmu staUa sieP dzielnica Saint-Germain-des Prés. Nurt ten przenikaU rów-
niezW do sztuk wizualnych, co przejawiaUo sieP zainteresowaniem figur Pa, np.
w rzeźbie Giacomettiego, czy rozwojem abstrakcji lirycznej (Wols, de Stäel,
Fautrier). Jednocześnie ze wzglePdu na niezwykU Pa popularność ruchów lewico-
wych, ponownie zainteresowano sieP sztuk Pa realistyczn Pa. Trybun Pa francuskiego
realizmu socjalistycznego staU sieP Salon Jesienny (od 1944). W galerii La
Maison de la Pensée Française prowadzonej z inicjatywy Komunistycznej
Partii Francji i Louisa Aragona, prezentowano wystawy tak uznanych twór-
ców, jak Picasso, Matisse, Léger. Pablo Picasso, który w 1944 roku wst PapiU
do partii komunistycznej, wci PazW zajmowaU wyj Patkow Pa pozycjeP w ówczesnym
zWyciu artystycznym, równiezW wśród polskich studentów z atelier Légera. Istot-
nym wydarzeniem w tamtym czasie byUo otwarcie w czerwcu 1947 r. Narodo-
wego Muzeum Sztuki Nowoczesnej. JuzW dwa lata później odbyUa sieP tam
retrospektywna wystawa „Fernand Léger 1905-1949” (6 X-13 XI 1949), która
nie mogUa ujść uwadze studiuj Pacych wówczas w ParyzWu Polaków.
Niezwykle siln Pa pozycjeP zajmowaU równiezW surrealizm. OperowaU juzW

w tamtym czasie bogat Pa tradycj Pa literack Pa i wizualn Pa, potrafiU takzWe wyrazić
zupeUnie nowe emocje zwi Pazane z przezWyciami wojennymi oraz nadziejami
nadchodz Pacej przyszUości. W 1947 roku miaUa miejsce MiePdzynarodowa Wy-
stawa Surrealizmu, w której, uzWywaj Pac sUów Andrzeja Turowskiego, „chodziUo

14 I. Z i eP t k i e w i c z, Kazimierz Ostrowski 1917-1999. Kalendarium zTycia i twórczoś-

ci, w: Kazimierz „Kachu” Ostrowski 1917-1999, Muzeum Narodowe w Gdańsku, Muzeum
Narodowe w Gdyni, kwiecień-czerwiec 2011 [katalog wystawy], Gdańsk 2001, s. 20.
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Bretonowi o zaakcentowanie ewolucji surrealizmu w kierunku zagadnień
zwi Pazanych z transgresyjn Pa rol Pa inicjacji oraz tajemnic Pa rytuaUu i mitu, a za-
razem odciePcie sieP od wszelkich prób podporz Padkowania surrealizmu polity-
ce”15. Wystawa ta byUa jednym z najwazWniejszych wydarzeń w ówczesnym
ParyzWu, mozWna j Pa byUo ogl Padać przez kilka miesiePcy, cieszyUa sieP bardzo duzW Pa
frekwencj Pa16. W kierunku odkryć surrealizmu swe kroki skierowali przeby-
waj Pacy w tamtym czasie w ParyzWu polscy artyści, tacy jak Jerzy Kujawski
czy BogusUaw Szwacz. Wiele mozWna byUo usUyszeć o tzw. malarzach tradycji
francuskiej, w poczet których zaliczono Rogera Bissière’a, Alfreda Manessie-
ra, Édouarda Pignona, Francisa Grubera, André Fougerona, Jeana Bazaine’a,
Charlesa Lapicque’a, Maurice’a Estève’a. Wystawa ich malarstwa, któr Pa
w 1946 roku przeniesiono z Warszawy do Krakowa, staUa sieP niezwykle wazW-
na dla ówczesnych mUodych krakowskich twórców skupionych wokóU Tadeu-
sza Kantora.
Polscy studenci, maj Pac status stypendystów rz Padu francuskiego, mogli za

darmo uczestniczyć w oficjalnych zajePciach paryskiej akademii sztuk piePk-
nych. Zdecydowali sieP jednak wU Paczyć w obrePb wci PazW aktualnych tendencji
artystycznych w tamtym czasie i skierowali swe kroki do akademii sygnowa-
nej przez samego Fernanda Légera, chociazW tam musieli opUacać swe studia.
Analizuj Pac np. dokumenty Lecha Kunki, mozWna zorientować sieP, zWe jego
pobyt u Légera trwaU zaledwie kilka miesiePcy, mimo zWe stypendium przyzna-
no mu na caUy rok akademicki. Później jednak akcentowaU przede wszystkim
ten epizod, co najlepiej poświadcza wageP nauki u paryskiego mistrza dla jego
dalszej twórczości17. W notach biograficznych Kunki i Hansena pojawia sieP
mylna informacja, zWe studiowali oni w Académie Moderne. SzkoUa ta, gdzie
Léger byU jednym z wykUadowców, funkcjonowaUa w dwudziestoleciu miePdzy-
wojennym. ZostaUa zamkniePta juzW w lipcu 1931 roku. Léger nauczaU tam
z Othonem Frieszem od 1924 roku, później czasowo wykUadaU w Académie
de la Grande-Chaumière, a okoUo 1933-1934 roku otworzyU swoj Pa wUaściw Pa

15 J. K u j a w s k i. Maranatha. Muzeum Narodowe w Poznaniu, grudzień 2005-luty
2006 [katalog wystawy], red. A. Turowski, s. 59.

16 R. S t a n i s U a w s k i, G. V i a t t e, Rok 1947, w: 4 x ParyzT/Paris en quatre

temps, Galeria ZachePta, Warszawa, 15 października 1986-12 stycznia 1987 [katalog wystawy],
s. 119.

17 W dokumentach, które zostaUy po Lechu Kunce, mozWna odnaleźć pismo samego Légera,
oświadczaj Pace, zWe Kunka studiowaU w jego Atelier od 17 stycznia do 17 kwietnia 1949 roku.
Jest tam równiezW dokument sygnowany przez Marca Saint-Saënsa, potwierdzaj Pacy, izW Kunka
w kwietniu, maju i czerwcu 1949 roku studiowaU w WyzWszej Szkole Sztuk Dekoracyjnych
w ParyzWu.
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akademieP, Académie de l’Art Contemporain (najpierw na rue de la Sablière,
później na rue du Moulin-Vert, nastePpnie zaś na Square Henri Delormel,
gdzie uczyU azW do wojny). SzkoUa, do której trafili Polacy, nosiUa nazweP Ate-
lier Fernand Léger i funkcjonowaUa w latach 1946-195518. ZachowaUa sieP
legitymacja studencka Lecha Kunki, na której widnieje adres szkoUy: 104
Boulevard de Clichy, Paris oraz nazwisko dyrektora Georgesa Bauquiera19.
Warto nadmienić, zWe Léger miaU bogate doświadczenia jako pedagog. Rów-
niezW w czasie emigracji amerykańskiej w 1945 roku nauczaU w Rouses Point,
blisko granicy z Kanad Pa. Tam polecaU swym uczniom, by po zakończeniu
wojny przyjechali do ParyzWa. Dlatego tezW powojenne atelier byUo w pewnych
godzinach uczePszczane przez studentów amerykańskich, zWoUnierzy w unifor-
mach lub bez, którzy znali mistrza jeszcze ze Stanów20. Jak pisze Hèléne
Lassalle, Fernand Léger jako jedyny z wielkich malarzy swojej generacji
uczyU do końca swego zWycia. ByUa to dla niego jedna z misji artysty, st Pad
nigdy sieP jej nie wyrzekU21.
Charakter nauczania w atelier Légera mozWna zrekonstruować na podstawie

zachowanych wspomnień jego uczniów, a takzWe zdjePć dość czePsto publikowa-
nych w literaturze poświePconej francuskiemu artyście. ChciaUabym sieP tutaj
oprzeć na, najcenniejszych dla podejmowanego przeze mnie tematu, nie-
opublikowanych wspomnieniach Oskara Hansena, dość obszernej ksi PazWce
Pierre’a Faniesta, francuskiego robotnika, który znalazU sieP w środowisku
Fernanda Légera niedUugo przed przyjazdem do ParyzWa polskich stypendystów
oraz zaledwie dwustronicowym wspomnieniu Bruce’a Gregory’ego, przedsta-
wiciela amerykańskich stypendystów, korzystaj Pacych z programu G. I. Billa
przeznaczonego dla dawnych zWoUnierzy22. Te trzy teksty pokrywaj Pa sieP
w wielu miejscach, dlatego warto z nich skorzystać.

18 G. F a b r e, L’atelier Fernand Léger période 1937-1955, w: Paris-Paris 1937-1957
[katalog wystawy], s. 283.

19 MozWna tam równiezW odczytać adres zamieszkania Kunki: 40 rue St Charles.
20 P. F a n i e s t, Nadia, Léger et moi.., Châteauneuf-de-Grasse 2002, s. 15. RówniezW

Fabre w swym artykule koncentruje sieP przede wszystkim na amerykańskich uczniach, którzy
mieli dość istotny wkUad finansowy w funkcjonowaniu paryskich akademii. Nie wspomina
zupeUnie o Polakach, którzy po wojnie równiezW studiowali w Atelier Fernand Léger.

21 H. L a s s a l l e, Léger, ParyzW 1997, s. 137.
22 Przez akademie prowadzone przez Légera przewinePUa sieP wrePcz nieprawdopodobna

liczba uczniów. St Pad zapewne mozWna by odnaleźć wiePksz Pa ilość wspomnień. Innym przykUa-
dem, prócz trzech przywoUanych, jest tekst Tonii C a r i f f y, L’Atelier Léger 1947-1950 :
http://www.tonia-cariffa.net/ecrits/latelierleger.html [data dostePpu: 06.01.2012].
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Léger rzadko pojawiaU sieP w pracowni, która prowadzona byUa przez NadieP
Chodasiewicz (znan Pa w miePdzywojniu jako polska artystka Wanda Chodasie-
wicz-Grabowska) oraz Georgesa Bauquiera. Byli oni ze sob Pa blisko zwi Pazani,
zarówno Hansen, jak i Gregory myśleli, zWe s Pa maUzWeństwem23. W przyszUoś-
ci zreszt Pa zostali nim, wcześniej jednak Wanda-Nadia zostaUa zWon Pa samego
Légera. Mistrz pocz Patkowo przychodziU na korekty we wtorki i pi Patki, później
ograniczyU sieP tylko do jednego dnia w tygodniu. Pracownia oddana w rePce
jego asystentów staUa sieP miejscem promieniowania jakzWe popularnej w owym
czasie ideologii komunistycznej. Zarówno Nadia, jak i Bauquier byli oddany-
mi dziaUaczami partii, szczególnego prestizWu dodawaU im równiezW udziaU we
francuskim Resistance w czasie II wojny światowej. Administratorzy szkoUy
w pewien sposób ksztaUtowali ówczesny światopogl Pad mistrza, który pod ich
wpUywem braU udziaU w zebraniach komunistycznych i manifestacjach robotni-
ków. Ten klimat musiaU odcisn Pać swe piePtno równiezW na postawach studentów
paryskiego Atelier. Hansen w liście do swej przyszUej zWony Zofii pisaU (poda-
jeP z jego późniejszymi dopiskami): „Jestem bezpartyjnym komunist Pa (nie
mogUo wtedy być inaczej, wobec urzeczenia twórcami francuskimi) [...].
Ostatnio wydaje mi sieP, zWe dojrzewam politycznie. MozWliwe, bardzo mozWliwe,
zWe po powrocie do kraju bePdeP czUonkiem partii (do tego nie doszUo)”24.
W innym miejscu wspomnień opisuje swoje rozczarowanie komunizmem,
które miaUo miejsce juzW w ParyzWu:

Wtem na szerokim tle twórczych poszukiwań wspóUczesnego malarstwa pojawiUo
sieP coś, co nas przykro zaskoczyUo. ByUy to obrazy czUonków Partii Komunistycz-
nej. Dot Pad komunistów-twórców kojarzyUem sobie z moim mistrzem Légerem,
z Picassem, Eluardem, Aragonem, Sartrem. A tu takie obrzydlistwo – olbrzymie,
straszne w formie socrealistyczne kicze Tastizkiego i innych jemu podobnych
z ich liderem Fougeronem na czele. ByU to kubeU zimnej wody na moj Pa bezpartyj-
n Pa wprawdzie, ale czerwon Pa gUoweP. Wtedy zrozumiaUem, zWe idea komunizmu to
caUkiem coś innego nizW przewrotne wcielenie jej w zWycie przez partie komunis-
tyczne, tak jak rózWna jest pierwotna idea chrześcijaństwa od tej wcielonej w zWycie
przez KościóU25.

23 Hansen we wspomnieniach pisaU, podaj Pac bUePdnie nazwisko administratora, zWe pracownieP
prowadziUo „maUzWeństwo Boquet. On od strony administracyjnej, ona Nadia, Rosjanka, byUa
asystentk Pa mistrza” (H a n s e n, Z rozmów o sztuce..., s. 24); B. G r e g o r y, Léger’s

Atelier, „Art Journal” [New York], vol. XXII, 1962, nr 1, s. 40-41.
24 Z rozmów o sztuce, s. 34.
25 TamzWe, s. 74.
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Warto zaznaczyć, zWe równiezW inni twórcy, których dorobek stanowiU dla
Hansena źródUo inspiracji, zaangazWowani byli w ideologieP komunistyczn Pa. Le
Corbusier np., który czePsto byU oskarzWany przez prawicowych krytyków o bol-
szewizm, pomiePdzy 1928 a 1930 rokiem byU trzy razy w Zwi Pazku Radziec-
kim. Co ciekawe, pod wzglePdem finansowym pracownia Légera w duzWej
mierze byUa zasilana przez obficie przebywaj Pacych wówczas w ParyzWu studen-
tów amerykańskich, którym trudno byUo zrozumieć, jak Léger, jeszcze do
niedawna korzystaj Pacy z azylu w ich kraju, mógU pozwalać sobie na agitacjeP
tego typu. Nie wolno zapominać, zWe w Stanach mniej wiePcej w tamtym czasie
zacz PaU szaleć mccartyzm.
Artyści zostawili równiezW opis budynku, w którym mieściUa sieP szkoUa.

ByUo to stosunkowo obszerne pomieszczenie, gdzie mogUa sieP znaleźć duzWa
liczba studentów. Przeniesiono j Pa z podparyskiego Montrouge, ze wzglePdu na
niewystarczaj Pac Pa ilość miejsca. Wcześniejsza pracownia zostaUa uwieczniona
w zdjePciach mieszkaj Pacego w poblizWu Roberta Doisneau. Swoje atelier miaU
w niedalekiej odlegUości równiezW André Fougeron, pupil Francuskiej Partii
Komunistycznej. Nowy budynek Hansen wspominaU jako „duzW Pa, jasn Pa, wysok Pa
haleP”26. Pierre Faniest pisaU o olbrzymim atelier, gdzie wcześniej pracowaU
Toulouse-Lautrec27. O wiele bogatszy opis miejsca odnaleźć mozWna u Bru-
ce’a Gregory’ego, który wspominaU:

Atelier byUo jednym, wielkim pomieszczeniem z modelem stoj Pacym na przedzie oraz
duzWym piecem w poblizWu. Ściany pokryte zostaUy martwymi naturami i niezliczonymi
obiektami o rózWnych kolorach. Martwe natury zawieraUy takie przedmioty, jak stare
stoUy, koUa od wozu, zuzWyte tary pralnicze, gaUePzie, zabytkowe pUyty pami Patkowe,
gipsowe odlewy, napompowane balony o jasnych kolorach. Niektóre z przedmiotów
byUy splecione lin Pa oraz innymi kolorowymi materiaUami28.

Opis Gregorego wyjaśnia równiezW, dlaczego tak wielu uczniów przyjmowa-
Uo maniereP mistrza. Amerykanin wspomina: „Na ścianach znajdowaUa sieP
pewna liczba obrazów samego Légera”29. NastePpnie dodaje: „Trzy modelki
staUy w rózWnych pozach. Moim pierwszym wrazWeniem z atelier byUo niezwykUe
bogactwo kolorów i kontrastów”30. W podobny sposób wspominaU proces
nauczania Oskar Hansen: „Léger ustawiaU nam légerowskie martwe natury:

26 TamzWe, s. 24.
27 TamzWe, s. 15.
28 Dz. cyt., s. 40 [tUum. K. Z.].
29 TamzWe.
30 TamzWe.
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nawet aktom towarzyszyUy np. drabina, rower, gruba lina, barwna tkanina
itp.”31. Wiadomo, zWe martwe natury powstawaUy równiezW przy uzWyciu takich
przedmiotów, jak korzeń, pasy, wazy, szachy, owoce, gitara, stos sznurków,
uUozWonych luźno lub w kompozycjach, w manierze mistrza, maj Pace na celu
akcentowanie podziaUów mas, kontrastów form, kolorów, wolumenów itd.
Léger oczekiwaU od uczniów solidnej przestrzeni malarskiej (któr Pa określaU
jako mocn Pa 9 costaud). Wiadomo, zWe powstaU równiezW pomysU nauczania
w atelier rzeźby, któr Pa w 1948 roku wykUadaU Hajdu. Ta forma edukacji jed-
nak nie przyjePUa sieP32.
Korekta w wydaniu mistrza miaUa specyficzny charakter. Léger komento-

waU prace uczniów w sposób bardzo oszczePdny, czasem kwituj Pac je jednym
zdaniem. Hansen w swych wspomnieniach zanotowaU:

Mistrz przychodziU do pracowni, siadaU naprzeciwko martwej natury, a my na jej
tle pokazywaliśmy po kolei swoje prace. Jego korekta ograniczaUa sieP do „ça va”,
albo „ça ne vas pas”. Wśród nas byli dosUowni imitatorzy techniki mistrza. Kiedy
taki pokazywaU, Léger tylko sieP uśmiechaU i nic nie mówiU33.

Bruce Gregory w sposób bardziej szczegóUowy odtwarzaU metody dydaktyczne
Légera. PisaU:

Jego metoda pedagogiczna byUa taka, zWe studenci, którzy chcieli mieć omówion Pa
praceP, zwracali sieP do George'a Bauquiera. W dniu wizytacji, umieszczaU on stu-
dentów po stronie modela. Ustawiano sztalugi, stoUki i krzesUa formowaUy duzWe
póUkole. Kiedy Léger przyjezWdzWaU, siadaU naprzeciwko sztalugi razem z pani Pa
Bauquier34. NiedUugo później pierwszy obraz byU prezentowany. W tych dniach
studenci gromadzili sieP wokóU, liczba ludzi wydawaUa sieP wzrastać, zawsze byUo
obecnych 70 lub 80 osób.

Mistrz wraz ze swoj Pa asystentk Pa siadali na wysokich taboretach, co potwier-
dza szereg zdjePć wykonanych w pracowni.
Dalej Gregory pisze:

Léger byU czasem wolny w swych ocenach. W takich przypadkach Madame
Bauquier zaczynaUa serieP szybkich komentarzy dotycz Pacych obrazów, które zazwy-
czaj pobudzaUy Mistrza do wyrazWania wUasnego zdania. Gdy obrazy byUy umiej-

31 Z rozmów o sztuce.., s. 24.
32 F a b r e, dz. cyt., s. 287.
33 Z rozmów o sztuce..., s. 24.
34 Jak wspominaUam wyzWej, chodzi o NadieP Chodasiewicz.
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scowione, widoczny byU wzór metody pedagogicznej Légera. Prace, które go nie
interesowaUy, byUy zazwyczaj witane komentarzem: „Bon, bon, allons-y” i umie-
szczana byUa nastePpna. Jakkolwiek obrazy, które przykuUy jego uwageP, uzyskiwaUy
kilka komentarzy ze strony Mistrza. Fabre podaje, zWe Léger byU niezwykle deli-
katny w swej krytyce. KomentowaU przy uzWyciu określeń: „to Uadne”, „to dekora-
cyjne”, „to melodyjne”, „to miePkkie” co nie oznaczaUo pochwaUy. NajwiePkszym
komplementem, jaki uczeń mógU usUyszeć, byUo określenie „to mocne” (costaud).

Gregory wspominaU, zWe Léger mówiU tylko po francusku, ale dwujePzyczny
angielski student, który spePdziU lata szkolne we Francji, tUumaczyU sUowa
artysty z korzyści Pa dla angielskich i amerykańskich studentów. Pierre Faniest
dodaje, zWe tUumaczenia byUy dawane równiezW przez uczePszczaj Pace do atelier
zWony ambasadorów i lekarzy. Ciekawe informacje podaje Gladys Fabre, która
pisze, zWe uczniowie: Macris i Lucie Ferry (Grecy), Davenport (Hawajczyk),
Abner (Egipcjanin) mieli za zadanie tUumaczyć komentarze Légera, przez co
wielu Amerykanów miaUo przerysowany obraz kontaktów ze swym mistrzem.
W innym miejscu dodaje ona równiezW, zWe subtelne komentarze (np. te doty-
cz Pace realizmu koncepcji niemaj Pacego nic wspólnego z reprezentacj Pa) nie
zawsze byUy rozumiane przez uczniów.
WedUug Faniesta korekta trwaUa okoUo 1,5 h., a Gregory podsumowuje j Pa

nastePpuj Paco:

Dni odwiedzin Mistrza byUy zWywe i stymuluj Pace, poniewazW kiedy Léger kończyU
omawianie prac, studenci U Paczyli sieP w grupy i dyskutowali o pokazie malarskim.
W tym czasie mistrz i jego otoczenie, pani Bauquier, jej córka Wanda oraz mozWe
2 lub 3 przyjacióU wychodziUo. George Bauquier zostawaU w studio i dyskutowaU
z duzW Pa doz Pa poczucia humoru35.

Gregory wspominaU równiezW, zWe Léger odwiedzaU pracownieP rano i popo-
Uudniu, i jezWeli omówiU czyj Paś praceP na pocz Patku dnia, nie byUo szansy, by
zajmowaU sieP ni Pa równiezW wieczorem.
Innym elementem edukacji byUo ogl Padanie filmów w atelier. Nie mozWe to

dziwić, gdyzW na pewnym etapie swej drogi twórczej Léger myślaU o porzuce-
niu malarstwa na rzecz ruchomego obrazu. Mistrz prezentowaU nie tylko czo-
Uowe osi PagniePcia filmu awangardowego, takie jak Pies andaluzyjski, Antrakt,
czy sw Pa wUasn Pa produkcjeP Balet mechaniczny, lecz równiezW film dokumental-
ny na swój temat nakrePcony przez Thomasa Boucharda pod egid Pa Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku w czasie II wojny światowej. Z innych

35 Dz. cyt., s. 40.
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zajePć, wykraczaj Pacych poza program zwykUych studiów malarskich, mozWna
wymienić odwiedziny studentów w Operze, gdzie Léger projektowaU deko-
racje dla produkcji Bolivar. Nauka w atelier nie ograniczaUa sieP do kwestii
czysto technicznych. Gregory wspominaU, zWe co 2 lub 3 miesi Pace pracownia
organizowaUa konkurs, w czasie którego Léger czytaU przemoweP i odpowiadaU
na pytania. Mistrz prezentowaU równiezW swoje pogl Pady na temat sztuki wspóU-
czesnej. OpowiadaU o powrocie do przedmiotu w malarstwie sztalugowym,
o sensie sztuki abstrakcyjnej w architektonicznej przestrzeni. Poza tym pod-
kreślaU, zWe malarstwo abstrakcyjne zostaUo juzW opracowane przez Kandins-
ky’ego i nie ma sensu do niego wracać. Léger miaU wyraźnie określony stosu-
nek do sztuki niefiguratywnej. Sam, przez bardzo krótki okres w poUowie lat
20. XX wieku, malowaU wyU Pacznie abstrakcyjne obrazy. W latach 50. uwazWaU,
zWe sztuka abstrakcyjna powinna peUnić roleP tylko i wyU Pacznie dekoracji. Jed-
nocześnie widziaU niebezpieczeństwo powrotu do przedmiotu – uwazWaU, zWe
mierni malarze mog Pa zrobić kariereP, powoUuj Pac sieP na chePć zwrotu ku robot-
nikowi.
Faniest wspominaU, jak Léger zawiesiU na ścianie swoje dwa duzWe pUótna

9 Les Plongeurs i Les quatre acrobats 9 jak robiU przy studentach korekty
i je komentowaU. Wybrani studenci mogli zapoznać sieP nie tylko z pracami
mistrza umieszczonymi w akademii, lecz równiezW w prywatnej pracowni
znajduj Pacej sieP w tym samym budynku, w którym przed wojn Pa mieściUa sieP
Académie Moderne. Hansen tak Pa wypraweP wspominaU nastePpuj Paco:

W poUowie 49 r. Leger, nasz malarski mistrz, zaprosiU swoich uczniów do wUasnej
pracowni. MieściUa sieP w poblizWu Bd. du Montparnasse, o ile pamiePtam przy ulicy
Notre Dame des Champs (malowaliśmy gdzie indziej, w pracowni przeznaczonej
na „szkoUeP”). Léger zajmowaU jedn Pa z kilku pracowni na piePtrze. Z okna pracowni
powitaU nas i pozWegnaU. ByUo to nieduzWe, ale wysokie pomieszczenie. Kilka rzeP-
dów obrazów staUo opartych „twarz Pa” do ściany, za nimi kilka wielkich blejtra-
mów. WUaśnie te blejtramy pocz Patku lat 50-tych napinaUy pUótna pod wielkie,
pokubistyczne, legerowsko-realistyczne kompozycje, takie jak „Konstruktorzy” czy
„Wielka parada”.

Przed obrazami, staUy dwie duzWe i puste sztalugi. WePglowy piecyk z blaszan Pa
rur Pa biegn Pac Pa przez caU Pa wysokość pracowni i wysoka, biaUa zakurzona kotara
– to wszystko byUo bardzo prawdziwe, bez „szpanu” i bardzo przyblizWaUo nam
mistrza.

Léger pokazywaU nam swoje obrazy. ZainteresowaUy mnie szczególnie prace,
których plamy koloru byUy niezalezWne od rysunku. ByUy to chyba studia do „Ra-
dości zWycia”. Rytm kolorowych plam przenikaj Pac sieP z czarnymi konturami powo-
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dowaU bogactwo zalezWności plastycznych, które wymuszaUy wePdrówkeP oczu w celu
wychwytywania rózWnic, porównywania, wywoUuj Pac wrazWenie ruchu postaci36.

Jednym z rytuaUów nauczania w akademii Légera byU równiezW doroczny
pokaz prac uczniów, organizowany w jednej z paryskich galerii. Studenci
mieli wtedy szanseP zaprezentować obrazy szerszej publiczności, a takzWe mieć
mozWliwość sprzedazWy swoich prac. Faniest podaje, zWe w 1948 roku taka wy-
stawa miaUa miejsce w Galerie Mai, w roku nastePpnym u Jeanne Bucher.
GUówne nagrody w czasie tych pokazów otrzymali uczeń z Egiptu, Abner
i Bruce Gregory, na którego wspomnienia sieP tutaj powoUujeP. Nagroda, oprócz
wymiaru prestizWowego, wi PazaUa sieP równiezW z otrzymaniem pracy samego
mistrza. Gregory wspomina, zWe otrzymaU gwasz37. Wyboru prac przeznaczo-
nych na wystaweP dokonywaU Léger. Polacy prawdopodobnie nie brali udziaUu
w tych pokazach. We wspomnieniach Gregory’ego znajduje sieP opis wystawy
z 1948 roku. PisaU:

W tym czasie studenci Légera wystawiali w Galerie Mai na Lewym Brzegu. Ten
pokaz byU recenzowany w „Herald Tribune” i pewna liczba uczestników byUa
oskarzWona o bycie „w zWelaznym uścisku z wpUywem Légera”. ByUo to źródUem
zmartwienia wielu studentów, jak najlepiej korzystać z olbrzymiej wiedzy Légera
bez bycia oskarzWonym o pozostawanie w zWelaznym uścisku38.

Gregory sygnalizuje tu bardzo wazWny problem wszechobecnej osobowości
malarskiej Légera, której bardzo trudno byUo sieP przeciwstawić. Wiadomo, zWe
w pracowni Légera znajdowaUa sieP caUa grupa odtwórczych artystów imituj Pa-
cych styl mistrza, natomiast bardziej ambitni studenci tworzyli prace bePd Pace
zaprzeczeniem jego dorobku. Sam Léger zwykU mawiać:

Przybyliście tu pracować sami. Nie bójcie sieP być pod moim wpUywem, przynaj-
mniej przez jakiś czas. Wszyscy przez to przeszliśmy. Nic nie spada z nieba i nie
rodzimy sieP geniuszami. Sam byUem pod wpUywem Cézanne’a. Później pewnego

36 Z rozmów o sztuce..., s. 47. W zblizWony sposób opisywaU wizyteP w atelier Légera Gre-
gory: „Pewnego letniego dnia grupa studentów zostaUa zaproszona do prywatnego atelier Légera
przy rue Notre Dame des Champs. WchodziUo sieP okr PagUymi schodami do pracowni wypeUnio-
nej wieloma pracami o rózWnym stopniu wykończenia. MiePdzy nimi byU duzWy obraz z podpisem
„Hommage à David” i wiele innych prac w trakcie powstawania. ByUa to niezwykUa okazja
zobaczenia pUócien Légera i usUyszenia komentarzy autora na ich temat” (G r e g o r y, dz.
cyt., s. 40).

37 Dz. cyt., s. 42.
38 TamzWe, s. 40.
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dnia powiedziaUem mu: „do licha!”. Wy zrobicie to samo i powiecie „do licha
Légerowi!” zachowuj Pac ze swego pobytu w atelier wszystko, co uznacie za uzWy-
teczne w rozwoju swej wUasnej osobowości39.

Jednym z ciekawszych aspektów akademii byUy równiezW prace zlecane
uczniom, a sygnowane nazwiskiem mistrza. Chodzi tu przede wszystkim
o efemeryczne dekoracje robione z przeznaczeniem dla rózWnego rodzaju zgro-
madzeń, wieców itp. Zjawisko to byUo z jednej strony interpretowane jako na-
wi Pazanie do średniowiecznych pracowni, gdzie pod okiem mistrza wykonywa-
no zbiorow Pa realizacjeP, z drugiej 9 jako zapowiedź oddzielenia koncepcji
dzieUa od wykonania, widoczn Pa w latach 60.40 Jedn Pa z takich realizacji byUa
oprawa MiePdzynarodowego Kongresu Kobiet w Porte de Versailles w 1948
roku, a wiePc w czasie pobytu Polaków w ParyzWu. Nic nie wskazuje jednak
na to, zWe Polacy brali udziaU w tym przedsiePwziePciu. Léger miaU staUych
wspóUpracowników wśród swych uczniów, którzy byli odpowiedzialni za
realizacje tego typu: NadieP Chodasiewicz, Georges’a Bauquiera, Rolanda
Brice’a, Davosa Hanicha i Carlosa Carnero. Co ciekawe, nawet monumentalne
pUótna przedstawiaj Pace Konstruktorów byUy wykonane przez Carlosa Carnero,
a jedynie sygnowane przez mistrza, który jako czUowiek juzW w podeszUym
wieku nie byU w stanie sam wykonać tej pracy41.
Pobyt w pracowni Légera w latach 1948-1950 miaU wyj Patkowe znaczenie

przynajmniej dla dwójki Polaków przebywaj Pacych tam wówczas: Lecha Kunki
i Kazimierza Ostrowskiego. ZajmeP sieP omówieniem prac przede wszystkim
pierwszego z wymienionych artystów, u którego inspiracja twórczości Pa Légera
wyst PapiUa w sposób najbardziej ewidentny, a zarazem rózWnorodny. Oskar
Hansen, jak zaznaczyUam juzW na pocz Patku, bardziej skoncentrowany byU na
swych studiach architektonicznych, poznawaniu twórczości Le Corbusiera
i Picassa. PomineP caUkowicie omówienie dorobku malarskiego Tadeusza Ro-
manowskiego. Z informacji dostePpnych w katalogach i artykuUach omawiaj Pa-
cych jego twórczość wynika, zWe raczej nie tworzyU pod wpUywem Légera.
Warto jednak zasygnalizować, zWe chePtnie podawaU informacjeP o udziale
w zbiorowej wystawie pracowni42 (nie wiem, czy chodzi tu wspomniane

39 F a b r e, dz. cyt., s. 283.
40 L a s s a l l e, dz. cyt., s. 143.
41 F a n i e s t, dz. cyt., s. 64.
42 PodajeP za ankiet Pa wypeUnion Pa przez artysteP, znajduj Pac Pa sieP w dziale dokumentacji

ZachePty 9 Narodowej Galerii Sztuki.
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wcześniej wystawy w Galerie Mai i u Jeanne Boucher), musiaU wiePc fakt
studiowania w atelier Francuza uwazWać za istotny w swym zWyciorysie.
Twórczość francuskiego mistrza byUa dla Lecha Kunki zasadniczym odnie-

sieniem w latach 40. i 50. Zaskakuj Pace mog Pa być w tym kontekście wspom-
nienia Hansena, najlepszego przyjaciela artysty w tamtym czasie. PisaU:

OdnosiUem wrazWenie, zWe Leszek czuU sieP w pracowni Légera nie najlepiej. Mówi Pac
kiedyś o malowaniu u Légera powiedziaU, zWe zazdrości mi mojej świezWości, pasji,
mojej niewiedzy i wynikaj Pacej z tego bezczelności, bo przekazana przez Strzemiń-
skiego wiedza o sztuce, o malarstwie, hamowaUa jeszcze jego twórczość, byUa
jeszcze w tym okresie zbyt świezWa, nie staUa sieP jego intuicj Pa. Jego malarstwo
wtym okresie byUo zWywe i dynamiczne, ale czuUo sieP jednak jakieś ograniczenie,
cenzureP43.

Analiza obrazów Kunki prowadzi do wniosku, zWe najbardziej zainteresowany
byU on eksperymentalnymi pracami Légera, które powstaUy w czasie jego
pobytu w Stanach Zjednoczonych, przede wszystkim seri Pa obrazów Nurkowie.
Z kompozycj Pa t Pa wi PazWe sieP anegdota, jakoby w 1940 roku, gdy Léger czekaU
w Marsylii na transfer do Ameryki, zauwazWyU nurków, którymi byU zachwyco-
ny. SpostrzezWenia z poUudniowej Francji zostaUy wzbogacone poprzez kontrast
ruchu, który artysta odnalazU w czasie obserwacji duzWej ilości pUywaków na
amerykańskim basenie. W obrazach tych Léger oddaU istoteP ludzkiego ciaUa
poruszaj Pacego sieP w przestrzeni bez jakiegokolwiek kontaktu z podUozWem.
Inn Pa amerykańsk Pa zdobycz Pa Francuza, przechwycon Pa przez KunkeP, byUy

prace, w których kontur funkcjonowaU niezalezWnie od koloru. Léger wyznawaU,
zWe w 1942 roku byU zafascynowany neonowymi reklamami pojawiaj Pacymi sieP
na Broadwayu. W czasie rozmowy z kimś zauwazWyU, zWe dziePki nietypowemu
oświetleniu, osoba ta stawaUa sieP kolejno niebieska, czerwona lub zWóUta. To
interesuj Pace doświadczenie wizualne artysta postanowiU przetransponować na
pUótno. W obrazie Adieu New York (1946) kolor staje sieP niezalezWny od linii,
jest wolny i abstrakcyjny44. Technika ta funkcjonowaUa równiezW w obrazach
z serii Cyklistów, nad którymi Léger pracowaU w tamtym czasie. Nietrudno
zauwazWyć, zWe nurkowie i akrobaci byli ulubionym motywem artysty podczas
jego pobytu w Stanach Zjednoczonych, pomiePdzy 1940 a 1945 rokiem.
Do tych doświadczeń malarskich Légera polski artysta odwoUuje sieP

w obrazie Na plazTy, eksploruj Pacym temat aktów kobiecych, poprzez które

43 Z rozmów o sztuce..., s. 25.
44 B. H a n d l e r, 1940-1945. The years in America, w: Fernand Léger, The Museum

of Modern Art, New York, 15 luty-12 maj 1998 [katalog wystawy], s. 234-237.
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przechodz Pa czysto poUozWone plamy barwne, niemal zupeUnie niezalezWne od
konturu. Polak przetwarza doświadczenia Francuza w sposób bardziej ekspre-
syjny. Farba momentami pUynie swobodnie, linie s Pa mniej precyzyjne. Przy-
chodzi tutaj na myśl powtarzana w literaturze dotycz Pacej Kunki anegdota.
Strzemiński, ogl Padaj Pac pokryte farb Pa w zamaszysty sposób obrazy ucznia,
miaU zapytać: „A pePdzli pan nie poUamaU?”45. Czasem pisze sieP, zWe Kunka
rozmach i zWywioUowość swych obrazów zaczerpn PaU od Légera. Ja mam jednak
wrazWenie, zWe lezWaUa ona w jego naturze. Obrazy Francuza s Pa suche i opanowa-
ne (tak jak obrazy Davida i Ingresa, których podziwiaU) w porównaniu
z twórczości Pa jego polskiego ucznia. ZwracaU na to uwageP juzW w 1957 roku
Ryszard Kustrzyński, pisz Pac:

Léger to chUodny, rozwazWny konstruktor formy, któremu zWywioUowość uczucia nie
powinna m Pacić jasności myśli w czasie tworzenia. […] U Kunki jest inaczej.
Z obrazu wyrywa sieP juzW od pierwszego wejrzenia radośnie kolorowy świat prze-
zWyć. Szczerość, spontaniczność i fantazja oka nie pozwalaj Pa Kunce na dUuzWsz Pa
kombinacjeP intelektualn Pa. Niejednokrotnie przedmiotowy realizm gubi sieP w pla-
mach bliskich taszyzmu46.

Kompozycja obrazów Kunki nie jest uporz Padkowana w tak duzWym stopniu,
jak ma to miejsce w malarstwie Légera. Odchodzi on od czarnego konturu,
który kojarzony jest z obrazami Francuza, wprowadza jego rózWnokolorowe
wariacje (kontur jest niebieski, czarny i czerwony). Jednak nawet tematyka
obrazu Kunki zblizWa sieP do twórczości francuskiego mistrza. Léger malowaU
skUePbione ciaUa nurków, Kunka rozUozWone, nachodz Pace na siebie ciaUa ludzi
opalaj Pacych sieP na plazWy.
Inn Pa prac Pa, w ciekawy sposób przetwarzaj Pac Pa Nurków Légera (teP wersjeP

najbardziej schematyczn Pa) jest Kompozycja z 1950 roku. U Francuza bardzo
schematycznie potraktowane postaci oddane za pomoc Pa czarnego konturu,
tworz Pa centryczn Pa kompozycjeP, ustawion Pa na tle swobodnie rzuconych pasm
czystego koloru (czerwony, niebieski, zielony, czerwony, czarny). U Kunki
kompozycja jest otwarta – na tle nachodz Pacych na siebie rombów wypeUnio-
nych czystym kolorem, znajduj Pa sieP utworzone za pomoc Pa biaUego konturu
ciaUa ludzkie, ukazane z profilu i potraktowane w bardzo abstrakcyjny sposób.
TeP sam Pa inspiracjeP mozWna odnaleźć równiezW w obrazie reklamuj Pacym wystaweP

45 Zob. L o r e n c - K a r c z e w s k a, Lech Kunka, http://www.kunka.art.pl/teksty/
tekst1.pdf, s. 1 [data dostePpu: 12.11.2011].

46 Malarstwo Lecha Kunki, „Tygodnik Zachodni” 1957, nr 46.
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Lech Kunka. Szkice paryskie. Uproszczona, ukazana z profilu gUowa, jest
niemal dosUownym cytatem obrazu mistrza. Poza tym w niektórych fragmen-
tach pUótna mozWna ogl Padać rozdziaU konturu i koloru.
Dość interesuj Pac Pa transformacj Pa amerykańskich doświadczeń Légera s Pa

równiezW obrazy prezentuj Pace tańcz Pace kobiety. Tancerki (1954) lub Kabaret
paryski (1958) ukazuj Pa postaci utworzone za pomoc Pa czarnego konturu. Ko-
lor, jak u Légera, jest oddzielny, nie tworzy jednak wyraźnie zarysowanych
smug barwnych. Czyste barwy w pUynny sposób przenikaj Pa sieP, stanowi Pac
niby tUo sceniczne dla ruchów tancerek.
Ciekawym doświadczeniem jest przegl Padanie paryskich szkicowników

Kunki. W niektórych miejscach mozWna natrafić na wizualne świadectwa
ksztaUtowania sieP fascynacji normandzkim modernist Pa. Jednym z takich obiek-
tów s Pa rysowane grubym, czarnym konturem postaci kobiece, u których jedna
z piersi, zbudowana z niemal idealnego koUa, zaprezentowana zostaUa frontal-
nie. Kunka wykorzystaU te doświadczenia np. na okUadce indywidualnej wy-
stawy z 1957 roku, gdzie zaprezentowaU akt kobiecy (szerokie nogi, piersi
niczym dwie równej wielkości kule przytwierdzone do ciaUa). Przednia czePść
okUadki ozdobiona jest organiczn Pa form Pa (Kompozycja, 1952), maj Pac Pa niew Pat-
pliwie swoje źródUo w takich pracach Légera, jak Elementy na niebieskim tle

(1941) czy Czarny korzeń (Czerwony korzeń) z tego samego roku. W innym
miejscu szkicownika mozWna odnaleźć przerysowane kontury prac mistrza,
które powieszone byUy na ścianach Akademii (świadczy o tym zdjePcie z ko-
rekty w Akademii Légera, znalezione w dokumentach Kunki; na ścianie wisi
przekopiowany przez KunkeP obraz 9 Les Acrobates en gris47, 1942-1944).
W innym miejscu szkicownika artysty odnaleźć mozWna narysowan Pa w stylu
Légera kobieteP, wspart Pa na duzWym kole (motyw znany z wielu pUócien mis-
trza, prezentuj Pacych cyklistów na wycieczce).
Niew Patpliwym hoUdem zUozWonym Légerowi jest znajduj Pacy sieP w zbiorach

Muzeum Sztuki w bodzi obraz Kunki, namalowany przez artysteP kilka lat po
jego paryskich peregrynacjach, w roku śmierci mistrza (1955). Postać francus-
kiego malarza jest tutaj niew Patpliwie wzorowana na zdjePciu portretowym
Légera w pracowni, z autografem. Takie fotografie znajduj Pa sieP wśród pami Pa-
tek pozostawionych przez Lecha KunkeP oraz Oskara Hansena48. ZdjePcie to

47 Praca ta zblizWona jest do Nurków, tam jednak kompozycja jest rozrzucona, tutaj nato-
miast ujePta w geometryczn Pa formeP poprzez czarn Pa obwódkeP. Poza tym ciaUa s Pa w kolorze
niebiesko-szarym, skontrastowane z zWóUtym, mocnym tUem – nie ma tu feerii kolorów, jaka
wystePpowaUa w poprzednich wariantach Nurków.

48 ZdjePcie takie zostaUo pokazane na wystawie i zreprodukowane w katalogu Lech Kunka.
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doskonale wspóUgra z opisem postaci artysty, znajduj Pacym sieP w wielokrotnie
cytowanych tutaj wspomnieniach Pierre’a Faniesta, przywoUuj Pacych pierwszy
kontakt z mistrzem. Opisuje on rosUego, masywnego mePzWczyzneP w niebieskiej
koszuli, granatowym krawacie i tweedowej marynarce49.
Struktura obrazu bazuje na kontraście zaprezentowanej w sposób upro-

szczony, ale jednak w miareP realistycznie postaci Légera, który stoi jakby na
tle jednego ze swoich obrazów (podobny rysunek kobiety trzymaj Pacej koUo
znajduje sieP w paryskich szkicownikach Kunki). Bardziej szczegóUowy ogl Pad
pracy zdradza, zWe obserwujemy nie konkretny obraz Légera, lecz zlepek ele-
mentów jego twórczości, w dodatku przetworzonych przez samego KunkeP,
który odwoUywaU sieP tutaj do zabiegów formalnych, wypracowanych przez
Légera w czasie jego pobytu w Stanach Zjednoczonych. Jednak postać artysty
przypomina bardziej komunistycznego dziaUacza nizW awangardowego artysteP.
Wydaje mi sieP, zWe w pUótnie tym Kunka w nieświadomy sposób uchwyciU
dramat Légera, który po powrocie ze Stanów Zjednoczonych wst PapiU do Fran-
cuskiej Partii Komunistycznej. To wi PazaUo sieP z próbami skUonienia go do
stosowania realizmu socjalistycznego, czemu nigdy sieP nie poddaU, jakkolwiek
jego obraz Konstruktorzy przez wielu badaczy jest uwazWany za kompromis
tego typu.
Jak zostaUo to juzW zasygnalizowane, Kunka interesowaU sieP przede wszyst-

kim eksperymentalnymi pracami z okresu pobytu Légera w Stanach Zjedno-
czonych. Być mozWe miaU równiezW szanseP zetkniePcia sieP z powstaj Pacymi
w tamtym czasie Konstruktorami, poniewazW znany jest jego szkic zatytuUowa-
ny Ludzie pracy, eksploruj Pacy temat robotników przy maszynach, narysowa-
nych w równie komiksowy sposób, jak w przypadku obrazu jego francuskiego
mistrza. Kunka nie mógU być obojePtny na agitacjeP komunistyczn Pa w atelier
i nawoUywanie do twórczości zaangazWowanej spoUecznie. Warto zwrócić szcze-
góln Pa uwageP na inne pUótno powstaUe w tamtym okresie 9 Murzynke< 9 ukazu-
j Pace dramatyczny obraz kobiety lezW Pacej na paryskiej ulicy. Obok niej znajduje
sieP butelka, dwa banany oraz wklejony egzemplarz „Les Lettres Françaises”.
Artysta nie tyle nawi Pazuje tym zabiegiem do kubistycznych eksperymentów,
które juzW w tamtych czasach byUy zamierzchU Pa histori Pa, ile wskazuje na po-
trzebeP poruszania problematyki spoUecznej w sztukach wizualnych. Trzeba
w tym miejscu powiedzieć pareP sUów o francuskim czasopiśmie, by ikonogra-

Szkice paryskie w galerii Blok w bodzi (26 maja-30 czerwca 2011), a takzWe w ksi PazWce Oskara
Hansena Ku formie otwartej (red. J. Gola), Warszawa 2005.

49 F a n i e s t, dz. cyt., s. 16.
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fia tego obrazu mogUa być bardziej czytelna w dzisiejszych czasach. ByU to
periodyk, który powstaU we Francji jeszcze pod okupacj Pa, w 1941 roku. Po
wyzwoleniu finansowany byU przez Francusk Pa PartieP Komunistyczn Pa, stanowiU
jedno z najwazWniejszych pism kulturalnych Francji, na Uamach którego chePtnie
prezentowano artystów-komunistów, m.in. Légera i Picassa. Co ciekawe,
w czasach socrealizmu, kiedy do Polski przestaUy dochodzić informacje na
temat tego, co dzieje sieP za „zWelazn Pa kurtyn Pa”, czasopismo to byUo dostePpne.
Inn Pa prac Pa, w zauwazWalny, jakkolwiek nieoczywisty sposób odnosz Pac Pa sieP

do twórczości Légera, jest pUótno Pokój (Kobiety i goMe<bie). Cztery kobiety,
upozowane jak do zdjePcia w dwóch rzePdach, stoj Pa przed wielk Pa śrub Pa. Przed
ich ramionami unosz Pa sieP dwa sporej wielkości goUePbie. Na fresku pracowni
Légera, przygotowanym na MiePdzynarodowy Kongres Kobiet (1948), widać
grupeP postaci stoj Pacych przy podobnej, przemysUowej śrubie. RówniezW tam
umieszczony jest goU Pabek pokoju. Postaci Kunki, podobnie jak ludzie Légera,
obwiedzione s Pa czarnym konturem. S Pa to równiezW postaci o typowych twa-
rzach, lecz innych, nizW te z légerowskich obrazów. Sucha, precyzyjna praca
Légera, w wydaniu Kunki znowu jest bardziej ekspresyjna, z czarnych kontu-
rów spUywaj Pa smugi farby. TrocheP podobn Pa praceP, jednak pozbawion Pa śruby
i goU Pabków, z bardziej dynamiczn Pa, budowan Pa po przek Patnej kompozycj Pa oraz
bardziej zWyw Pa kolorystyk Pa, Kunka wykonaU w 1955 roku. PrzedstawiU on
Spotkanie festiwalowe zwi Pazane z odbywaj Pacym sieP w Warszawie w 1955
roku Światowym Festiwalem MUodziezWy.
Niektóre z prac Kunki s Pa poU Paczeniem fascynacji Légerem oraz podzielane-

go wspólnie z Hansenem zainteresowania twórczości Pa Picassa. PrzykUadem
takiego obrazu jest Gitarzysta, temat chePtnie eksplorowany przez Picassa,
z rozbit Pa, poskUadan Pa z rózWnych czePści figur Pa ludzk Pa. Jednocześnie widać
echo paryskiej pracowni Légera w postaci czarnego, witrazWowego konturu
wypeUnionego czystym kolorem. Z tego typu prac mozWna jeszcze wymienić
PocaMunek, Macierzyństwo, Martw <a nature< z gitar <a (ok. 1955) czy Kompo-

zycje< z bMe<kitnym wazonem.
Inne dzieUa Kunki s Pa poU Paczeniem fascynacji Muzeum CzUowieka, szkicami

tam wykonywanymi z formalnymi zabiegami charakterystycznymi dla malar-
stwa Légera (czarny, witrazWowy kontur wypeUniony czystym kolorem), czego
przykUadem mozWe być praca Czarny lud. W dokumentach Kunki (ale równiezW
Oskara Hansena) zachowaUo sieP mnóstwo szkiców z tego Muzeum. Jest to
ciekawy w Patek, który mógUby posUuzWyć do ikonograficznej analizy wielu
obrazów Uódzkiego artysty. Tematem zasUuguj Pacym na odrePbne opracowanie
wydaje sieP paryskie Muzeum CzUowieka jako źródUo inspiracji dla polskich
artystów. Na pytanie, dlaczego muzeum to fascynowaUo artystów w tak du-
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zWym stopniu, odpowiada wspomnienie WUadysUawa Hasiora z 3 grudnia 1959
roku:

Na Placu Trocadero w paUacu Chaillot jest najwazWniejsze muzeum w ParyzWu –
Muzeum CzUowieka. Wszystkie eksponaty tam zebrane s Pa stworzone przez zWycie.
Tam najpeUniej i najmocniej utwierdza sieP szacunek dla prawdziwej sztuki stwo-
rzonej z gUePbokiej potrzeby kultury duchowej (np. religijnej) lub czystej potrzeby
piePkna. Autentyczność moraln Pa i wielk Pa raseP plastyczn Pa tej sztuki da sieP porów-
nać tylko z najlepszymi przykUadami kościelnej rzeźby romańskiej lub sztuki
ludowej, gdzie geniusz anonimowych twórców mógU stworzyć dzieUa najczystsze
w intencji, wolne od chorobliwych ambicji, chePci materialnego zysku czy zdoby-
cia sUawy. To muzeum uczy pokory i skromności50.

Istotne musi być równiezW to, zWe jako inspiracjeP wykonania portretu Gertru-
dy Stein przez Picassa podaje sieP wizyteP w tym wUaśnie muzeum.
Jak zostaUo to juzW powiedziane kilkakrotnie, Kunka byU w tamtym czasie

najlepszym przyjacielem Oskara Hansena, z którym wspólnie eksplorowaU
świat paryskiej sztuki. W przeciwieństwie do trzech pozostaUych twórców,
Hansen nie traktowaU pobytu w pracowni Légera jako arcywazWnego momentu
w swej biografii i nie akcentowaU go nadmiernie. Nie bePdeP zajmować sieP
niewielk Pa liczb Pa obrazów z tamtego okresu, które pozostawiU po sobie, ponie-
wazW musiaUaby to być analiza wpUywu Picassa na jego twórczość, co nie
mieści sieP w temacie moich rozwazWań. Hansen wraz z Kunk Pa ogl Padali obrazy
Picassa w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w ParyzWu, w galerii Louise Leiris,
w Maison de la Pensée Française. Przerysowywali je, opisywali kolory, za-
znaczali swe uwagi, a nastePpnie godzinami dyskutowali na ich temat w hote-
lu. Hansen wyznawaU: „Analiza dzieU Picassa pochUaniaUa nas, mnie i Leszka,
w pewnym okresie caUkowicie, a naszym marzeniem byUo znaleźć sieP w jego
pracowni i móc z nim porozmawiać. Pukaliśmy do drzwi pracowni na I pieP-
trze przy St. Augustin dwukrotnie i dwukrotnie zamykano nam drzwi przed
nosem”51. Cierpliwość polskich studentów opUaciUa sieP jednak. Po wielu sta-
raniach dostali sieP do pracowni Picassa i mogli porozmawiać z nim na temat
malarstwa. Hansen doceniaU jednak pobyt w pracowni Fernanda Légera. Kilka
lat przed śmierci Pa, w jednym z wywiadów wyznawaU:

Fernand Léger daU mi najwiePkszy z darów: nauczyU mnie, zWe sztuka mozWe być
radosna. Nie musimy być wszyscy Van Goghiem! To wUaśnie daU mi Léger. Pi-

50 PodajeP za: A. M i c i ń s k a, WMadysMaw Hasior, Warszawa 1983, s. 16.
51 H a n s e n, dz. cyt., s. 47.
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casso, kiedy spotkaUem go i rozmawiaUem z nim, daU mi coś caUkiem innego […].
I tak samo Le Corbusier. […] Picasso nauczyU mnie o wiele wiePcej o czaso-
przestrzeni nizW Le Corbusier. I zarazem pytania, które zadawaUem mu jako archi-
tekt o jego malarstwo, analiza jego prac pomogUy mi rozwin Pać moje wUasne idee
architektoniczne52.

Natomiast w spisanych przez siebie wspomnieniach dodawaU:

Co daU mi pobyt w tej sUynnej pracowni? MyśleP, zWe przede wszystkim ośmieliU
mnie w poszukiwaniach malarskich, na skutek zetkniePcia sieP z wielości Pa rózWnych
interpretacji tematu. A byli tutaj obywatele rózWnych krajów, przedstawiciele rózW-
nych kultur, rózWnych szkóU malarskich. Léger oceniaU wartości malarskie, a nie
zgodność z ustawion Pa martw Pa natur Pa. TeP traktowaU jako ewentualn Pa pomoc przy
braku koncepcji. Kiedy widziaU maUych „Legerków”, interpretuj Pacych martw Pa
natureP naśladuj Pac metodeP mistrza, uśmiechaU sieP. Wyraźnie doceniaU poszukiwania
indywidualne. PozostaU w mojej pamiePci serdeczny uśmiech jednego z moich
mistrzów53.

Hansen analizowaU obrazy swego malarskiego mistrza równiezW w teoretycz-
nych rozwazWaniach nosz Pacych piePtno teorii WUadysUawa Strzemińskiego, któr Pa
poznaU dziePki znajomości z Lechem Kunk Pa. PisaU:

DoskonaUym przykUadem „powierzchniowej czasoprzestrzeni wePdruj Pacego oka” s Pa
prace Légera z lat 1909-1919: Akt w lesie, Graj <acy w karty, które widziaUem
w muzeum Kröller Muller w Otterlo, „Wesele” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w ParyzWu, a w reprodukcjach „Model w pracowni”, „Konie w mieście”, „Akroba-
ci”, „Zwracaj Pacy na siebie uwageP” (potem widziaUem duzWo prac Légera w naturze,
ale nie zawieraUy elementów „p.c.w.o.)”. Légerowski kubizm wyrózWnia sieP tym,
zWe jest bardzo emocjonalny, roi sieP od silnych mikro-kontrastów, które wywoUuj Pa
plastyczn Pa wrzaweP w wielu punktach kompozycji, zmuszaj Pac oczy do wePdrówki
po caUej powierzchni obrazu. Malarstwo Légera z tego okresu uwazWam za idealn Pa
ilustracjeP „p.c.w.o.”, której elementy znalazUem równiezW w jego obrazie z lat 40-
tych: „Wielobarwni nurkowie”54.

Hansen podaje, zWe ucz Pacy sieP równiezW w légerowskim atelier Kazimierz
Ostrowski, po jakimś czasie przeniósU sieP do pracowni swego przyjaciela
Francuza. Najprawdopodobniej chodzi tu o Paula Collomba lub Paula Nicola-

52 H. U. O b r i s t, P. P a r r e n o, fragmenty wywiadu dla pisma „Domus”, grudzień
2003, tMumaczyMa Marta Appelt, w: Oskar Hansen. Ku formie otwartej, s. 175.

53 H a n s e n, Z rozmów o sztuce..., s. 77.
54 TamzWe, s. 43.
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sa, których Ostrowski poznaU w czasie II wojny światowej. Ci ówcześni stu-
denci Akademii Paryskiej byli przymusowymi robotnikami zwerbowanymi
przez hitlerowców. OdcisnePli oni swoje piePtno na ówczesnym malarstwie
Polaka, które w tamtym czasie bliskie staUo sieP fowizmowi. Trudno powie-
dzieć czy studentowi z Pomorza nie odpowiadaUa nauka u francuskiego mis-
trza, czy istniaUy inne powody rezygnacji z nauki w atelier. Jego twórczość
świadczy jednak o tym, zWe miaU do czynienia z nowym etapem twórczości
Légera, okresem powstawania Konstruktorów. Ten cykl obrazów odcisn PaU swe
piePtno równiezW na obrazach, które bePd Pa powstawać wiele lat później55. Naj-
lepszym dowodem fascynacji t Pa prac Pa s Pa tytuUy pUócien artysty z Pomorza.
Ostrowski nawet ich nie trawestuje, lecz dosUownie przywoUuje. W katalogu
jego wystawy mozWna odnaleźć pUótno zatytuUowane Konstruktorzy56.

Léger wspominaU, zWe koncepcja tego kontrowersyjnego obrazu nasunePUa
mu sieP w czasie podrózWy do Chevreuse. Na sUupach wysokiego napiePcia,
stoj Pacych wzdUuzW drogi, zobaczyU robotników wykonuj Pacych prace konstruk-
cyjne. ArtysteP zaskoczyU kontrast, jaki powstaU miePdzy mePzWczyznami, metalo-
w Pa konstrukcj Pa, na której sieP znajdowali oraz chmurami nad ni Pa. Konstrukto-
rzy byli nie tylko wyrazem spoUecznych przekonań Légera, lecz równiezW ów-
czesnego trendu artystów, którzy wU Paczyli sieP w ruch komunistyczny. Cykl
ten powstaU w czasie, kiedy ten nowy ruch spoUeczny i intelektualny zacz PaU
propagować realizm socjalistyczny, który we Francji, gdzie uksztaUtowaU sieP
modernizm, z przyczyn oczywistych nie chciaU sieP przyj Pać (wyj Patkiem jest tu
np. twórczość Andrè Fougerona). ByU to napiePty czas walk i sporów ideolo-
gicznych, w których Léger braU udziaU na równi z artystami takimi, jak Picas-
so czy Pignon57. Konstruktorzy prezentuj Pa wcielenie teorii Légera o „nowym
realizmie”, maj Pacym polegać na kontraście miePdzy elementem realistycznym
a form Pa abstrakcyjn Pa lub wymyślon Pa. Nie wolno zapominać o tym, zWe rów-
niezW artyści reprezentuj Pacy realizm socjalistyczny określali siebie jako nowych
realistów, co mozWe prowadzić do pewnego pomieszania pojePć.

55 RówniezW liczne przedstawienia portów w wydaniu Ostrowskiego wydaj Pa sieP zakorzenio-
ne w légerowskich obrazach z lat 20.

56 PodajeP za katalogiem:Wystawa prac malarskich Kazimierza Ostrowskiego. Kwiecień-maj
1961. Zwi <azek Polskich Artystów Plastyków. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych. Poznań

Odwach.
57 Na ten temat zob.: P. de F r a n c i a, Ideological Struggles of the 1950s: Les Con-

structeurs, w: t e n zW e, Fernand Léger, Londyn 1983, s. 195-221; S. W i l s o n, Fernand

Léger. Art and Politics 1935-1955, w: Fernand Léger: the Late Years. Whitechapel Art Galle-
ry. 27 November 1987-21 February 1988 [katalog wystawy], s. 55-75.
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Sam artysta nie przyznawaU sieP do jakichkolwiek ustePpstw na rzecz rea-
lizmu socjalistycznego. MówiU o swej pracy nastePpuj Paco:

ChciaUem oddać kontrast... kontrast miePdzy czUowiekiem i jego wynalazkami,
miePdzy robotnikiem i t Pa caU Pa architektur Pa z metalu, jej twardości Pa, jej zWelastwem,
sworzniami, nitami. Chmury tezW rozmieściUem w sposób techniczny, graj Pa one
jednak na zasadzie kontrastu ze sUupami. ZW adnego ustePpstwa na rzecz sentymenta-
lizmu58.

Inaczej jednak odczytywany byU ten obraz przez odbiorców. Christian Derouet
określiU go jako „syntezeP wolności artystycznej i wytycznych lewicowego
programu estetycznego, zwróconego w stroneP ludu”59. Hansen określaU te
obrazy jako légerowsko-realistyczne60. MozWe dlatego jeden z nich mógU zna-
leźć swoje miejsce na Wystawie wspóUczesnej sztuki francuskiej w ZachePcie
w 1952 roku, w czasach panowania w Polsce socrealizmu. Léger bardzo
szybko przekonaU sieP, zWe Konstruktorzy, których mozWna takzWe traktować jako
ukazanie euforii odbudowy powojennej Francji61, nie trafiaj Pa w gusta ich
bohaterów, czyli robotników. Artysta postanowiU pokazać Konstruktorów

w fabryce Renault, co okazaUo sieP fiaskiem. Obraz zostaU odebrany jako za-
bawny62.
Co ciekawe, robotnicy Légera, wydaj Pa sieP modelowym przykUadem realiz-

mu w porównaniu z popadaj Pacymi niemal w abstrakcjeP postaciami z obrazów
Ostrowskiego, np. w obrazie Budowa. Motyw ten towarzyszyU Ostrowskiemu
od czasu pobytu w ParyzWu, azW do końca jego twórczości malarskiej. Francuski
robotnik zamieniU sieP jednak w polskiego marynarza, a obrazy kojarzone

58 PodajeP za: G. D i e h l, Fernand Léger, tUum. H. Andrzejewska, Warszawa 1985, s. 68.
59 Fernand Léger, w: SMownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, tUum. H. Andrzejewska

i in., Warszawa 1998, s. 369.
60 H a n s e n, Z rozmów o sztuce..., s. 47.
61 N. M a i l l a r d, Constructeurs, w: C. D e r o u e t, B. H é d e l - S a m s o n,

C. L a u g i e r, N. M a i l l a r d, É. M i c h a u d, I. M o n o d - F o n t a i n e,
S. W i l s o n, L’ABC daire de Léger, ParyzW 1997, s. 47.

62 Istnieje wiele dowodów na to, zWe sztuka tworzona z przeznaczeniem dla robotnika nie
znajdowaUa u niego zrozumienia. W Polsce przykUadem tego mog Pa być doświadczenia teatralne
Gustawa Holoubka, który w filmie SMońce i cień – Gustawa Holoubka opowieść o zTyciu w
rezWyserii Jana Holoubka (2007), opowiada o tym, jak graU w teatrze w Katowicach w 1949
roku, czyli okresie panowania socrealizmu w Polsce. Kiedy na scenie zaczePto ukazywać zWycie
ludzi pracy, ci przestali uczestniczyć w spektaklach teatralnych. Na spotkaniu dla publiczności
wstaU jeden z robotników i powiedziaU, zWe nie przychodz Pa do teatru ogl Padać, jak pracuj Pa, lecz
po to, by oderwać sieP od codziennego zWycia.
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z walk Pa klasow Pa, w nostalgiczne obrazki polskiego WybrzezWa, przetwarzaj Pace-
go jednak wci PazW estetykeP modernizmu spod znaku Légera, Kleego czy Ma-
tisse’a. Bowiem na artysteP z Pomorza, w równym niemal stopniu wpUyn PaU
dorobek malarski tych wUaśnie trzech twórców. W swym malarstwie, niepo-
zbawionym indywidualnego charakteru, tworzyU zgrabn Pa kompilacjeP tych
wpUywów. Niew Patpliwie jednak w twórczości Ostrowskiego mozWna dostrzec
te same cechy, co u francuskiego mistrza: witalność i optymizm wyrazWone
m.in. poprzez uzWycie czystych, nasyconych barw, a takzWe charakterystyczny
dla „légerystów” mocny kontur przypominaj Pacy technikeP witrazWow Pa. Wydaje
sieP, zWe Ostrowski jako jedyny nigdy nie wyzwoliU sieP spod uroku paryskich
peregrynacji, przez reszteP zWycia maluj Pac pod ich urokiem. Jak określiUa to
Anna Baranowa, wyszedU od nowoczesności, by zakończyć na ponowoczes-
nym synkretyzmie63. Nie nalezWy zapominać, zWe obraz robotnika w wydaniu
malarskim miaU zupeUnie inny wymiar w PRL-u, gdzie wUadza ludu zostaUa
siU Pa narzucona polskiemu spoUeczeństwu, a zupeUnie inny w powojennej Fran-
cji, gdzie artyści pod auspicjami Komunistycznej Partii Francji chcieli, jezWeli
nie poddawali sieP jedynie wszechobecnej modzie, walczyć o lepsze warunki
socjalne dla ludzi z najbardziej pokrzywdzonych warstw spoUecznych.
Ciekawym problemem s Pa równiezW realizacje ścienne Kazimierza Ostrow-

skiego i Lecha Kunki, powstaUe po powrocie ze stypendium w ParyzWu. Jak
zostaUo to juzW powiedziane w innym miejscu tego tekstu, akademia Légera
wykonywaUa zarówno zbiorowe efemeryczne dekoracje, jak i realizacje ścien-
ne. Taki rodzaj aktywności mógU mieć wpUyw na dziaUania polskich artystów
po ich powrocie z francuskiego stypendium. W dokumentach pozostaUych po
Lechu Kunce mozWna odnaleźć, być mozWe nigdy niezrealizowany, projekt
ścienny, prawdopodobnie dla sali gimnastycznej. Dostrzec w nim mozWna duzWe
pokrewieństwo z kompozycj Pa Légera dla sali gimnastycznej René Herbsta
i Charlotte Perriand na MiePdzynarodowej Wystawie w Brukseli (1935)64.
W pracy Légera widoczne jest jednak wyraźne piePtno obrazów z lat 30.,
naznaczonych wpUywami surrealizmu, czasu w którym powstaUa taka praca,
jak Gioconda z kluczami. Kompozycja Francuza skUada sieP z fragmentów

63 Kazimierz Ostrowski – pe<knie<ty projekt nowoczesności, tekst na pUycie CD stanowi Pacej
katalog wystawy Kazimierz «Kachu» Ostrowski. Malarstwo, 09.03–30.04.2005. Galeria gaga,
Warszawa.

64 Rok później Léger wykonaU równiezW bardzo podobny projekt dla sali gimnastycznej
(Salon Jesienny). Prace te zwi Pazane s Pa z wst Papieniem artysty do UAM (l’Union des Artistes
Modernes). Sprzeciwiali sieP oni zWywemu wówczas akademizmowi, sytuowali w awangardzie
i chcieli stworzyć miePdzynarodow Pa estetykeP czasów wspóUczesnych, sztukeP socjaln Pa.
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przedmiotów i postaci, zmieszanych ze sob Pa lub swobodnie unosz Pacych sieP
w powietrzu. Léger, tak jak deklarowaU, postać ludzk Pa traktowaU na równi
z przedmiotem. Widoczne jest to w omawianej pracy, gdzie czUowieka pre-
zentuj Pa jedynie rePce lub uproszczone sylwetki z gUowami pozbawionymi twa-
rzy. Przedmioty s Pa powiePkszone, co ukazuje istotny wpUyw filmu. Artysta
o swej pracy wypowiadaU sieP nastePpuj Paco: „NalezWy raczej siePgać po «przed-
miot» nizW wracać do tematu... Obraz wspieraj Pac sieP na przedmiocie nabiera
charakteru spoUecznego. Staje sieP dostePpny dla kazWdego i mozWe znaleźć zasto-
sowanie w szkoUach, na stadionach, w budowlach publicznych”65. Praca
Kunki, choć wydaje sieP wyraźnie wzorowana na malarstwie mistrza, jest
o wiele bardziej zakorzeniona w realistycznym sposobie myślenia. Przestrzeń
zostaUa określona poprzez dwa kosze do piUki. Kunka przedstawia caUe postaci
graj Pacych (ukUad r Pak siePgaj Pacych po piUkeP jest bardzo podobny do ukUadu r Pak
z pracy Légera). Postaci te zaprezentowane s Pa dość schematycznie, niektóre
maj Pa zaznaczone rysy twarzy (twarze s Pa jakby wyjePte z obrazów Picassa
z 2. poU. lat 40.). WypeUnione zostaUy kóUkami charakterystycznymi dla kolej-
nego okresu twórczości artysty, czasu malarstwa materii.
RówniezW Kazimierz Ostrowski tworzyU realizacje ścienne. W niektórych

z nich ewidentny jest wpUyw mistrza z Atelier Fernand Léger. Rzut oka na
dekoracjeP elewacji krapkowickiej kamieniczki (wykonana w 1974 roku,
Ostrowski przyj PaU zaproszenie Mariana Bogusza do tworzenia dekoracji malar-
skiej na tamtejszych kamieniczkach) nie budzi w Patpliwości, izW ewidentn Pa
inspiracj Pa do wykonania tych dekoracji byUo ścienne malarstwo Fernanda
Légera.
Atelier Fernand Léger byUo znane równiezW innym Polakom. Akademia

przyjmowaUa tak wielu studentów, zWe trudno ustalić ich liczbeP, a jednocześnie
zweryfikować, ilu naszych rodaków byUo z ni Pa zwi Pazanych w latach 40. Jerzy
SoUtan, który wprowadzaU Oskara Hansena w świat artystycznego ParyzWa66,
odwiedzaU Légera, a w 1962 roku wykonaU flamastrem rysunek na papierze
zatytuUowany d’après Monsieur Léger. W tekście wykUadu z okazji wrePczenia
medalu Akademii Architektury w ParyzWu w 1984 roku wspominaU okres stu-
diów: „ByU to takzWe czas Fernanda Légera, któremu od czasu do czasu przed-
stawiaUem moje nieśmiaUe szkice malarskie [..]”67. Andrzej Turowski podaje,

65 PodajeP za: G. D i e h l, F. Léger, przetU. H. Andrzejewska, Warszawa 1985, s. 49.
66 O. H a n s e n, bez tytuMu, w: J. G o l a, Jerzy SoMtan. Monografia, Warszawa 1995,

s. 54.
67 J. S o U t a n, Do Akademii Architektury. Tekst wykMadu z okazji wre<czenia medalu

Akademii Architektury w ParyzTu w 1984 roku, w: G o l a, Jerzy SoMtan, s. 360.
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zWe w 1948 roku na studia do atelier zapisana byUa Olga Lipska, nastePpnie
w latach (1949-1950) Wanda Gravowska68. W tym ostatnim wypadku wyda-
je sieP chodzić o WandeP Grabowsk Pa, córkeP Nadii Chodasiewicz (Nadii Léger)
oraz StanisUawa Grabowskiego, która jak pisze Pierre Faniest, podawaUa sieP
za córkeP Légera69. Twierdzi on równiezW, zWe Wanda malowaUa obrazy pod
wpUywem swej matki70. MozWna j Pa ogl Padać na zdjePciach przedstawiaj Pacych
przygotowania atelier do dekoracji na Kongres Kobiet. W Atelier tym przez
pewien czas przebywaU równiezW Jerzy Kujawski, o którym wspominaU Hansen,
izW widywaU go na stoUówce polskich stypendystów. Pobyt w tym miejscu nie
miaU raczej znaczenia dla jego dalszego rozwoju twórczego71. Przebywaj Pacy
na stypendium w ParyzWu w 1948 roku MieczysUaw PorePbski72, wspominaU,
zWe byU na wykUadzie Légera w jego atelier. Z Francuzem zaznajomiU sieP rów-
niezW BogusUaw Szwacz73, któremu ten pomagaU w staraniach o przedUuzWenie
pobytu w Polsce (równiezW Hansen staraU sieP o przedUuzWenie swego pobytu we
Francji w latach 1949/1950; jego starania uzyskaUy poparcie Fernanda Légera
i Pierre’a Jeannereta).
FinaU paryskich peregrynacji okazaU sieP dla polskich studentów zaskakuj Pacy.

Kazimierz Ostrowski po powrocie z ParyzWa pokazaU swe prace na indywidualnej
wystawie w Sopocie, ta jednak po kilku godzinach zostaUa zamkniePta74. Po-
dobno obrazy te zostaUy wystawione później, dopiero w 1985 roku, na ekspozy-
cji w Galerii 85 nad MotUaw Pa w Gdańsku. Anna Baranowa pisaUa o tym wyda-
rzeniu nastePpuj Paco:

Indywidualn Pa porazWkeP Kazimierza Ostrowskiego mozWna porównać – w wymiarze
symbolicznym – do zbiorowej porazWki, jak Pa byUo zamkniePcie zim Pa roku 1949

68 Académie Moderne..., s. 11.
69 Dz. cyt., s. 5.
70 TamzWe, s. 18.
71 Andrzej Turowski odnalazU w notatkach Kujawskiego informacjeP, zWe w lecie 1946 roku

uczePszczaU do Académie de l'Art Contemporain . W przygotowanym przez siebie kalendarium
artysty stwierdzaU: „Niemniej, ten przelotny kontakt z Légerem oraz Nadi Pa, jego późniejsz Pa
zWon Pa, nie zostaU przez Kujawskiego podtrzymany” (A. T u r o w s k i, NajwazTniejsze daty

z zTycia i twórczości, w: Jerzy Kujawski. Maranatha...., s. 193). Trzeba zaznaczyć, zWe byUa to
wcześniejsza szkoUa Légera, zlokalizowana w innym miejscu.

72 bez tytuMu, w: Nowocześni a socrealizm, t. I, red. M. Świca, J. Chrobak, Kraków 2000,
s. 27.

73 Rozmowa Marka Świcy z BogusMawem Szwaczem, w: I Wystawa Sztuki Nowoczesnej

pie<ćdziesi <at lat później, red. M. Świca, J. Chrobak [katalog wystawy], Kraków 1998, s. 31.
74 M. G a U e c k a, Radość wyobraźni, w: Kazimierz „Kachu” Ostrowski 1917-1999,

Muzeum Narodowe w Gdańsku..., s. 9.
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I Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. W jednym i drugim przypadku
mamy do czynienia z represj Pa, wykonan Pa z urzePdu, wobec artystów opowiadaj Pa-
cych sieP po stronie jedynej mozWliwej sztuki zaangazWowanej, czyli nowoczesnej.
CaUy problem polegaU na tym, zWe inaczej zaangazWowanie rozumieli artyści, a ina-
czej oficjalni doktrynerzy75.

JuzW w tamtym czasie radykalnie zmieniUa sieP polityka kulturalna. Wiadomo,
zWe Jerzy Putrament, ambasador RP w ParyzWu napisaU w czerwcu 1949 roku
do Ministerstwa Oświaty, zWe nalezWy ograniczyć wyjazdy do Francji na stypen-
dia, które mog Pa mieć szkodliwy wpUyw na socjalistyczn Pa mUodziezW76.
Ostrowski zrezygnowaU niemal zupeUnie z malarstwa sztalugowego na rzecz
restauracji zabytkowych kamienic. W niewielu obrazach, które powstaUy w la-
tach 1950-1955, widać piePtno realizmu socjalistycznego. RówniezW Oskar Han-
sen po powrocie z ParyzWa w 1950 roku zamkn PaU sieP w zaciszu swej warszaw-
skiej pracowni, gdzie malowaU obrazy odciePty od ówczesnego zWycia artystycz-
nego. PracowaU w Izbie Handlu Zagranicznego, gdzie potrzebowano architek-
tów do prac wystawienniczych, których nie mozWna byUo wU Paczyć w obszar
socrealizmu77. Artyści ci odświezWyli doświadczenia paryskie, wracaj Pac do
zWycia kulturalnego w drugiej poUowie lat 50. Warto wspomnieć równiezW
o tym, zWe Kazimierz Ostrowski, Lech Kunka oraz Oskar Hansen byli pedago-
gami na uczelniach artystycznych. Być mozWe wykorzystywali w jakimś stop-
niu doświadczenia z paryskiego Atelier Fernand Léger.
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1. Lech Kunka, Kompozycja, 1950, tempera, werniks szelakowy, papier, 69 x 99 cm; wU.
rodziny artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.
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repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

3. Lech Kunka, Gitarzysta, tempera, werniks szelakowy, kolazW, papier, 118 x 84 cm; wU.
rodziny artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

4. Lech Kunka, Spotkanie festiwalowe, 1955, olej, papier, 100 x 70 cm; wU. rodziny artysty;
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w okresie stalinizmu, „Nauka” 2005, nr 2, s. 97.
77 Oskar Hansen w rozmowie z Joann <a Mytkowsk <a, w: Oskar Hansen. Ku formie…, s. 18.
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5. Lech Kunka, Pokój (Kobiety i goMe<bie), tempera, olej, papier, 119 x 93 cm; wU. rodziny
artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

6. Lech Kunka, Ludzie pracy, tempera (aerograf), pastel, papier, 100 x 70 cm; wU. rodziny
artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

7. Kazimierz Ostrowski, realizacja ścienna na rynku w Krapkowicach, 1974; repr. z archiwum
rodziny artysty.

POLES IN FERNAND LÉGER ATELIER (1948-1950)

S u m m a r y

In Polish literature devoted to art history one can easily find information concerning scho-
larships of Oskar Hansen, Lech Kunka, Kazimierz Ostrowski and Tadeusz Romanowski at
Fernand Léger Atelier in Paris. The subject is not strongly present in Polish art history therefo-
re it is worth reconstruction. It shows that the French culture was still very important for
Poles. What is more, the painters were in Paris at the very important moment in the French
history, when existentialism and spectacular activity of the French Communist Party were
developing. Abstraction and surrealism were very popular in visual arts. But Polish students
were influenced by artists associated with communism.

The students received scholarships funded by the French Ministry of Foreign Affairs which
worried about strong influence of American culture in Europe at this time. That was the reason
why so many students from Eastern Europe got this kind of scholarship. On the other hand it
was the last moment to get it. The relations between two countries were getting worse and
worse. The Polish students could study at the Academy of Fine Arts for free. Nevertheless,
they chose the Fernand Léger Atelier.

It is possible to reconstruct the nature of studies at the Fernand Léger Atelier thanks to
memoirs of his students. I refer here to texts written by the Pole, Oskar Hansen, the Fren-
chman, Pierre Faniest and the American, Bruce Gregory. The master attended the atelier only
once a week therefore the school was managed by his assistants strongly influenced by com-
munist ideology. The atelier was located at a large building in Montmarte and was full of still
lifes à la Léger. Most of students imitated the works of the master and only strong individuals
kept their style. Correction of the works was quite bizarre. Léger used to say just one sentence
and the best not one could get was „C’est costaud” („It’s strong”). The master gave also
lectures at the Atelier, showed his works and avant-garde films. Every year Léger organised
the competition and exhibition of students' works at the gallery outside Atelier.

The scholarship at the Fernand Léger Atelier was particularly important for Lech Kunka
and to a lesser extent for Kazimierz Ostrowski. Kunka was interested in the master's works
created during his stay in the United States (paintings where colour was separated from the
line). He mixed also features of Léger style (thick black contour with pure colours) with
fascination with Pablo Picasso or works from the Museum of the Human Being. Kazimierz
Ostrowski was mainly inspired by the work Les Constructeurs. He mixed influences of Fernand
Léger with Klee or Matisse’s works. Probably also mural paintings created by both artists after
return to Poland were under influence of Fernand Léger.

The end of the French scholarship was astonishing. Kazimierz Ostrowski’s exhibition in
Sopot in 1950 was closed after few hours. Oskar Hansen didn't take part in Polish artistic life.
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The cultural policy changed diametrically. The socrealism came and in the next few years
nobody could take advantage of foreign scholarships.

Translated by Karolina Zychowicz

S"owa kluczowe: Fernand Léger, Atelier Fernand Léger, Pablo Picasso, Oskar Hansen, Lech
Kunka, Kazimierz Ostrowski, Tadeusz Romanowski, komunizm, kultura francuska, ParyzW,
stypendium rz Padu francuskiego, Nadia Léger, sztuka abstrakcyjna, nowy realizm, realizm
socjalistyczny, realizacje ścienne, sztuka zaangazWowana, sztuka nowoczesna, Francuska
Partia Komunistyczna.

Key Words: Fernand Léger, Atelier Fernand Léger, Pablo Picasso, Oskar Hansen, Lech Kun-
ka, Kazimierz Ostrowski, Tadeusz Romanowski, communism, French culture, Paris, French
Government scholarships, Nadia Léger, abstract art, new realism, socialist realism, murals,
engaged art, modern art, French Communist Party.
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