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POLACY W ATELIER FERNAND LEGER (1948-1950)

W literaturze dotyczacej polskiej sztuki drugiej potowy XX wieku mozna
natrafi¢ na lakoniczne informacje na temat pobytu czterech polskich studen-
téw w Atelier Fernand Léger w Paryzu'. Jednym z nich byt Oskar Hansen,
w latach 1945-1951 student architektury, w niedalekiej przysztosci tworca
Swiatowej stawy koncepcji Formy Otwartej. Do studiowania malarstwa zacheg-
cit go przybyly z Lodzi Lech Kunka, uczen Wtadystawa Strzeminskiego.
W czasie stypendium przeznaczonego na lata 1948-1949 w Atelier Fernand
Léger znalazt si¢ réwniez Tadeusz Romanowski, warszawski tworca stabo
obecny w polskim zyciu artystycznym w okresie swej aktywno$ci malarskiej,
przypadajacej na lata 50. — 70. XX wieku?. By¢ moze troche pézniej do
pracowni zawitat, przybyty z Pomorza, Kazimierz Ostrowski®, czesto wysta-
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' Zob. np.: B. Ko w alska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity,
Warszawa 1988, s. 144.

% Tadeusz Romanowski (1909-1977) w 1946 r. zostat przyjety do Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie, gdzie studiowat pod okiem Jana Cybisa. W 1949 r. przyznano mu stypen-
dium na studia w Paryzu. Po powrocie do kraju uzyskal dyplom z zakresu malarstwa, w latach
nastgpnych absolutorium na Wydziale Konserwacji (studia pod kier. prof. Bohdana Marconie-
go). Zajmowal si¢ konserwacja malarstwa (m.in. freskéw patacu w Wilanowie). Brat udziat
w wystawach ogolnopolskich i okrggowych, miat wiele ekspozycji indywidualnych, m.in.
w Salonie SARP-u w Warszawie (1956), w Muzeum Lubelskim (1959), w Galerii Sztuki MDM
w Warszawie (1962), w Galerii Sztuki Wspétczesnej w Warszawie (1965), w BWA w Piasto-
wie (1971-1972). W poszukiwaniach malarskich eksplorowat przede wszystkim tematyke pej-
zazowa, balansowat na granicy malarstwa realistycznego i abstrakcji. Szczegdlnie inspirowata
go przyroda Biatostocczyzny, Dolnego Slaska, Kazimierza n. Wista, Nateczowa (informacje
podaje¢ za teczka Tadeusza Romanowskiego, znajdujaca si¢ w dziale dokumentacji Zachety —
Narodowej Galerii Sztuki).

3 Wydaje sie, ze Polacy nie przebywali w Paryzu doktadnie w tym samym czasie. Lech Kunka
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wiajacy swe prace, w nastgpnych latach ostatecznie jednak zmarty jako artys-
ta o znaczeniu lokalnym.

Jak wspomnialam, literatura przedmiotu odnotowuje pobyty polskich
artystéw w Atelier Fernand Léger*, marginesowo; warto jednak choéby cze-
Sciowo zrekonstruowac ich przebieg, gdyz pozwala to odstoni¢ Zrédia ich
twérczosSci. Historia owych podrézy uzmystawia, jak istotna dla Polskich
artystow byta tuz po wojnie kultura Francji, a jednocze$nie pozwala usytuo-
waé Polakéw w wyjatkowym punkcie historii francuskiej, kiedy to mysl
intelektualna Paryza z jednej strony zdominowana zostala przez wyznawcéw
Sartre’a, z drugiej za$ przez preznie dziatajaca Francuska Partie Komunis-
tyczna, ktéra zwerbowata w swe szeregi odgrywajacych wowczas kluczowe
znaczenie artystéw i intelektualistow. Mtodzi studenci z Polski znaleZli si¢
w orbicie tych ostatnich wptywéw. Ryszard Stanistawski, ktory przedostat
si¢ nielegalnie do Paryza zaraz po zakoriczeniu dziatan wojennych, w 2000
roku wspominat:

Paryz wtedy byt socjalistyczny. Catkowicie. Rzad, wtadze miasta — ale przede
wszystkim studenci. Przeciez to, co si¢ dzialo wokét, byto wynikiem wojny
— 1 stad plyne¢ta ta gigboka wiara w Rosj¢, ktéra wygrata wojng. Nikt tam na-
prawde¢ Rosji przeciez nie znat! I te wielkie nazwiska, francuskich poetéw, pisa-
rzy, ktérzy byli formalnymi czlonkami partii komunistycznej! [...] Méwi¢ o tym
dlatego, ze ten okres jest w Polsce stosunkowo mato znany. Byt to czas niesty-
chanie napiety, jesli chodzi o dominacje polityki lewicy?’.

Jesli chodzi o wspomnianych przeze mnie artystéw, to w wypadku Oskara
Hansena pojawiaja si¢ jedynie wzmianki na temat jego studiéw w Atelier
Fernand Léger. Byl on skoncentrowany na swoich zainteresowaniach architek-
tonicznych i kontaktach z pracownia Pierre’a Jeannereta, zafascynowany dzia-
talnoScia Le Corbusiera. Malarstwo znajdowalo si¢ na marginesie jego gtéw-
nych poszukiwan. Natomiast dla Kunki, malarza, pobyt u Légera miat kluczo-

twierdzil, ze studiowal tam w latach 1948-1949, Kazimierz Ostrowski podawatl okres 1949-1950.

40 wiele lepiej przedstawia si¢ opracowanie problematyki obecnosci polskich studentéw
w pracowni Légera w okresie migdzywojennym. Mam tu na mys$li przede wszystkim dwa
artykuty Andrzeja Turowskiego: Jestem w zgodzie z mojq epokq..., w: Fernand Léger. Od
malarstwa do architektury. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, [katalog wystawy], Warszawa
2006, s. 33-45; Académie Moderne, ,,Art & Business” 2005, nr 9, s. 2-11. Te dwa teksty nie
wyczerpuja jednak bogactwa poruszanej tam tematyki.

SP.Ry p s on, Dwie rozmowy z Ryszardem Stanistawskim, http:// www.obieg.pl/rozmo-
wy/13910 [data dostgpu: 30 pazdziernika 2011 roku].
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we znaczenie, co potwierdzaja zaréwno prace, jak i archiwalia®. Réwniez
w przypadku Ostrowskiego studia u Légera byly istotnym odniesieniem’.

Polscy studenci znalezli si¢ w Paryzu dzigki stypendium rzadu francuskiego,
co wiazato si¢ z szerszym zjawiskiem, ktére mozna byto wéwczas obserwowaé
w Europie. Kultura francuska zacze¢ta traci¢ na znaczeniu, coraz wigksza byla
dominacja Stanéw Zjednoczonych®. Rzad francuski postanowil temu przeciw-
dziata¢ i w latach 1945-1947 przeznaczyt znaczne fundusze na stypendia dla
studentéw z Europy Wschodniej’. Polske uznano za kraj, w ktérym warto byto
inwestowac w takie dziatania, poniewaz kultura francuska od wiekéw zajmowata
tu uprzywilejowang pozycj¢. Korzystna dla Polakéw sytuacja trwata jednak
krétko. Stosunki polsko-francuskie stawaty si¢ coraz bardziej napigte. W listo-
padzie 1947 roku francuskie ministerstwo spraw zagranicznych postanowito
przerwaé rozmowy z Polska i Czechostowacja dotyczace wspomnianych paktow.
W styczniu 1948 roku Francuzi wprowadzili utrudnienia w uzyskaniu wiz do
Francji'’. Niedtugo potem w Polsce rozpoczely sie aresztowania obywateli fran-
cuskich oskarzonych o szpiegostwo.

6 Zob. L. K u n k a. Szkice paryskie, Galeria Blok, Akademia Sztuk Pigknych im. Wia-
dystawa Strzeminskiego w Lodzi, 26 maja-30 czerwca 2011, kurator: Wiodzimierz Stelma-
szczyk. Pokaz prac malarskich uzupetniono wyborem archiwaliéw zwiazanych z pobytem
artysty w paryskim atelier.

7 Staraty sie to wydobyé¢ takie ekspozycje, jak wystawa monograficzna artysty, zorganizo-
wana w 2001 r. w Muzeum Narodowym w Gdarnsku, czy wystawa w warszawskiej galerii gaga
(,,Kazimierz «Kachu» Ostrowski 1917-1999”, Muzeum Narodowe w Gdansku, Muzeum Narodo-
we w Gdyni, kwiecien-czerwiec 2001; ,, Kazimierz «Kachu» Ostrowski. Malarstwo”, 9 mar-
ca—-30 kwietnia 2005. Galeria gaga, Warszawa).

Ta pierwsza wystawa skonfrontowata obrazy polskiego malarza z pracami jego francuskiego
mistrza, znajdujacymi si¢ w zbiorach muzeum (Martwa natura z gatqzka, 1951, papier/serigra-
fia barwna; Kompozycja z popiersiem kobiecym, papier, serigrafia barwna; Kompozycja na
fioletowym tle, papier/serigrafia barwna. Prace sa wiasnoS§cia Muzeum Narodowego w Gdansku.
Zostaty zakupione w 1976 r. od J6zefa Baranowskiego — informacja uzyskana droga mailowa
od Magdaleny Olszewskiej z Muzeum Narodowego w Gdansku).

Wystawie w Warszawie towarzyszyt katalog wydany na ptycie CD, gdzie swoje miejsce
znalazt tekst Anny Baranowej akcentujacy inspiracje légerowskie w tworczosci Ostrowskiego.

8 Zjawisko to najlepiej oddaje przettumaczona na jezyk polski ksiazka Serge’a Guillbaut,
Jak Nowy Jork ukradt ide¢ sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm abstrakcyjny, wolno$¢ i zimna
wojna (ttum. E. Mikina, Warszawa 1992).

D.Jarosz, M.Pasztor, Pary;— Warszawa w apogeum zimnej wojny 1948-
1953, ,,Wiadomosci Historyczne” 2001, nr 2, s. 67-78, podaj¢ za: http://www.rzeczpospolita.
pl/tematy/pl-fr-2004/historia/index.html [data dostgpu: 1 listopada 2011 roku].

Op Pleskot Kontakty naukowe Polski z krajami kapitalistycznymi w okresie stali-
nizmu, ,,Nauka” 2005, nr 2, s. 99. Na przetomie 1948 i 1949 r., ze wzgledu na nieprzyznanie
wiz, do Francji nie mogli wyjecha¢ m.in. Stanistaw Lorentz i Ewa Szelburg-Zarembina.
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By otrzymaé stypendium rzadu francuskiego, nalezato zosta¢ pozytywnie
zweryfikowanym przez witadze Polski Ludowej. Juz w tamtym czasie wyjazd
do Europy Zachodniej nie byt tatwym przedsiewzigciem, gdyz kandydaci na
stypendystow byli przedmiotem zainteresowania éwczesnego Urzedu Bezpie-
czefistwa. Oskar Hansen opisywat ten proces nastgpujaco:

Znalaztem na Wydziale, wsrdd innych, ogtoszenie o stypendium rzadu francuskie-
go na studia w Paryzu. Dziato si¢ to po wygraniu przez nas — moja Zosi¢, Zosi¢
Grutzman i mnie, konkursu na dom ludowy. Podbudowany tym, ztozytem podanie
z zyciorysem i opinig biura projektéw i Wydzialu Architektury. Poniewaz nie
nalezatem do zadnej organizacji, nadzieja na uzyskanie stypendium byta znikoma,
dlatego otrzymanie stypendium byto fantastycznie radosnym zaskoczeniem. Mysle,
ze przyczynita si¢ do tego niemato Krystyna Bierut, ktéra byta bardzo zzyta
z naszg wydzialowa paczka. Okazato sig, ze byta ona okupacyjng kolezanka mojej
Zosi. Chodzily razem do zakamuflowanej w postaci szkoty rys. technicznego,
Szkoty Architektury im. St. Noakowskiego. Krysia cicha, skromna, sympatyczna
dziewczyna, jak ja pamigtata Zosia, nie wydawata si¢ w cokolwiek zaangazowana,
a moze nawet nie wiedziata o dziatalnoS$ci ojca, tym bardziej, ze byta dzieckiem
z rozbitego juz wtedy malzenistwa, ale jakie§ mozliwosci tam miata, bo prze-
pchneta mnie przez najtrudniejsze dla mnie sito urzedu bezpieczenstwa (nie ujaw-
nitem si¢ jako wileriski partyzant — akowiec)!!.

Ze wspomniefh Hansena wynika, ze podréz do Paryza odbyt indywidualnie.
Zawital tam 1 pazdziernika 1948 roku'? i od razu znalazt sie w hotelu beda-
cym przystania réwniez dla innych polskich stypendystéw!?. Bardzo szybko
poznat tez stoléwke przy boulevard St Michel, ktéra stanowita wazny punkt
spotkan niemal wszystkich polskich artystow i intelektualistow przebywaja-
cych woéwczas w Paryzu. Hansen wspominal, ze spotykat tam wspdéimieszkan-
cOw hotelu: Tadeusza Romanowskiego i Lecha Kunke, widywal odwiedzaja-
cych to miejsce innych malarzy, m.in. Jerzego Kujawskiego, Kazimierza
Ostrowskiego, Lutke Pink, Kazimierza Zielenkiewicza (Kaziel), muzykéw —
Stanistawa Skrowaczewskiego i Tadeusza Zmudzinskiego, architekta Aleksan-
dra Kujawskiego, Lecha Zahorskiego. Bywata tam réwniez Alina Szapoczni-

7 rozméw o sztuce. Moje studia we Francji (1948-1950). Jak studiowatem we Fr (1948-
1950), Moj Paryz (1948-1950), s. 9, maszynopis niepublikowanych wspomniefi znajdujacych
si¢ w archiwum Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

12 Kalendarium, w: Oskar Hansen. Ku formie otwartej, red. J. Gola, Warszawa 2005,
s. 174.

13 Sytuacje¢ polskich stypendystéw w Paryzu relacjonowata rowniez Hanka Kulagowska
w swym artykule U studentow polskich w Paryzu, ,,Polska i Swiat” 1949, nr 18, s. 8-9.
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kow z Ryszardem Stanistawskim. Z jeszcze innych osdb, widywanych prze-
lotnie w stotéwce wymieniat rowniez Eryka Lipinskiego, scenografke Teresg
Roszkowska i Mieczystawa Porebskiego. Okres studiéw paryskich byt réw-
niez okazja do zawierania nowych przyjaZzni o podtozu artystycznym. Hansen
wiele czasu spedzal z Lechem Kunka, ktérego uwazal nawet za swego nau-
czyciela malarstwa, a Kazimierz Ostrowski nawiazal serdeczne stosunki
z Alina Szapocznikow i Jonaszem Sternem'*.

Mtodzi twérey nie ograniczali si¢ do pobytu w Srodowisku polonijnym,
lecz chtongli napigta atmosfer¢ powojennej Francji. ZnaleZli si¢ przeciez
w Paryzu, migdzy egzystencjalizmem a komunizmem. Hastami éwczesnego
zycia intelektualnego byty zaangazowanie, wolnos¢, realizm, humanizm, ko-
munizm czy egzystencjalizm. Pojawialy si¢ one na tamach takich czasopism,
jak wspierane przez komunistow ,,Les Lettres francaises”, ,,Les Temps Moder-
nes” Jean’a P. Sartre’a, ,,Le Combat” Alberta Camusa, czy ,,Critique” Geor-
ges’a Bataille’a. Kolebka Swigcacego swdj triumf w tamtym czasie egzysten-
cjalizmu stata si¢ dzielnica Saint-Germain-des Prés. Nurt ten przenikat row-
niez do sztuk wizualnych, co przejawialo si¢ zainteresowaniem figura, np.
w rzezbie Giacomettiego, czy rozwojem abstrakcji lirycznej (Wols, de Stiel,
Fautrier). Jednoczes$nie ze wzgledu na niezwykta popularnosé ruchéw lewico-
wych, ponownie zainteresowano si¢ sztuka realistyczng. Trybung francuskiego
realizmu socjalistycznego stat si¢ Salon Jesienny (od 1944). W galerii La
Maison de la Pensée Francaise prowadzonej z inicjatywy Komunistycznej
Partii Francji i Louisa Aragona, prezentowano wystawy tak uznanych twor-
cOw, jak Picasso, Matisse, Léger. Pablo Picasso, ktéry w 1944 roku wstapit
do partii komunistycznej, wciaz zajmowat wyjatkowa pozycje w dwczesnym
zyciu artystycznym, rowniez wsrdd polskich studentéw z atelier Légera. Istot-
nym wydarzeniem w tamtym czasie bylo otwarcie w czerwcu 1947 r. Narodo-
wego Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Juz dwa lata pdZniej odbyta si¢ tam
retrospektywna wystawa ,,Fernand Léger 1905-1949” (6 X-13 XI 1949), ktéra
nie mogta uj$¢ uwadze studiujacych wéwczas w Paryzu Polakdéw.

Niezwykle silna pozycj¢ zajmowal réwniez surrealizm. Operowat juz
w tamtym czasie bogata tradycjaq literacka i wizualna, potrafit takze wyrazié
zupetnie nowe emocje zwigzane z przezyciami wojennymi oraz nadziejami
nadchodzacej przysztosci. W 1947 roku miata miejsce Migdzynarodowa Wy-
stawa Surrealizmu, w ktérej, uzywajac stow Andrzeja Turowskiego, ,,chodzito

“1.Zietkiewicz Kazimierz Ostrowski 1917-1999. Kalendarium Zycia i twérczos-
ci, w: Kazimierz ,,Kachu” Ostrowski 1917-1999, Muzeum Narodowe w Gdansku, Muzeum
Narodowe w Gdyni, kwieciefi-czerwiec 2011 [katalog wystawy], Gdansk 2001, s. 20.
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Bretonowi o zaakcentowanie ewolucji surrealizmu w kierunku zagadnien
zwigzanych z transgresyjng rola inicjacji oraz tajemnica rytuatu i mitu, a za-
razem odcigcie si¢ od wszelkich prob podporzadkowania surrealizmu polity-
ce”’>. Wystawa ta byta jednym z najwazniejszych wydarzedi w éwczesnym
Paryzu, mozna ja byto ogladac przez kilka miesigcy, cieszyta si¢ bardzo duza
frekwencja'®. W kierunku odkry¢ surrealizmu swe kroki skierowali przeby-
wajacy w tamtym czasie w Paryzu polscy artysci, tacy jak Jerzy Kujawski
czy Bogustaw Szwacz. Wiele mozna byto ustyszec¢ o tzw. malarzach tradycji
francuskiej, w poczet ktérych zaliczono Rogera Bissiére’a, Alfreda Manessie-
ra, Edouarda Pignona, Francisa Grubera, André Fougerona, Jeana Bazaine’a,
Charlesa Lapicque’a, Maurice’a Estéve’a. Wystawa ich malarstwa, ktora
w 1946 roku przeniesiono z Warszawy do Krakowa, stata si¢ niezwykle waz-
na dla dwczesnych mtodych krakowskich twoércéw skupionych wokét Tadeu-
sza Kantora.

Polscy studenci, majac status stypendystéw rzadu francuskiego, mogli za
darmo uczestniczy¢ w oficjalnych zajeciach paryskiej akademii sztuk pigk-
nych. Zdecydowali si¢ jednak wiaczyé w obreb wcigz aktualnych tendencji
artystycznych w tamtym czasie i skierowali swe kroki do akademii sygnowa-
nej przez samego Fernanda Légera, chociaz tam musieli optaca¢ swe studia.
Analizujac np. dokumenty Lecha Kunki, mozna zorientowal si¢, ze jego
pobyt u Légera trwal zaledwie kilka miesi¢gcy, mimo ze stypendium przyzna-
no mu na caly rok akademicki. PéZniej jednak akcentowal przede wszystkim
ten epizod, co najlepiej po§wiadcza wage nauki u paryskiego mistrza dla jego
dalszej twérczosci!”. W notach biograficznych Kunki i Hansena pojawia sie
mylna informacja, ze studiowali oni w Académie Moderne. Szkota ta, gdzie
Léger byl jednym z wyktadowcédw, funkcjonowata w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym. Zostala zamknigta juz w lipcu 1931 roku. Léger nauczal tam
z Othonem Frieszem od 1924 roku, pdZniej czasowo wyktadal w Académie
de la Grande-Chaumiéere, a okoto 1933-1934 roku otworzyt swoja witasciwa

57 Kujawski. Maranatha. Muzeum Narodowe w Poznaniu, grudziedi 2005-luty
2006 [katalog wystawy], red. A. Turowski, s. 59.

R. Stanistawski, G.Viatte, Rok 1947, w: 4 x Paryi/Paris en quatre
temps, Galeria Zacheta, Warszawa, 15 paZzdziernika 1986-12 stycznia 1987 [katalog wystawy],
s. 119.

7 W dokumentach, ktére zostaly po Lechu Kunce, mozna odnalez¢é pismo samego Légera,
oS$wiadczajace, ze Kunka studiowal w jego Atelier od 17 stycznia do 17 kwietnia 1949 roku.
Jest tam réwniez dokument sygnowany przez Marca Saint-Saénsa, potwierdzajacy, iz Kunka
w kwietniu, maju i czerwcu 1949 roku studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk Dekoracyjnych
w Paryzu.
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akademie, Académie de I’ Art Contemporain (najpierw na rue de la Sabliere,
p6zniej na rue du Moulin-Vert, nastepnie za$§ na Square Henri Delormel,
gdzie uczyl az do wojny). Szkota, do ktérej trafili Polacy, nosita nazwe Ate-
lier Fernand Léger i funkcjonowata w latach 1946-1955'%. Zachowala sie
legitymacja studencka Lecha Kunki, na ktérej widnieje adres szkoty: 104
Boulevard de Clichy, Paris oraz nazwisko dyrektora Georgesa Bauquiera®®.
Warto nadmieni¢, ze Léger miat bogate do§wiadczenia jako pedagog. Row-
niez w czasie emigracji amerykanskiej w 1945 roku nauczat w Rouses Point,
blisko granicy z Kanada. Tam polecal swym uczniom, by po zakoficzeniu
wojny przyjechali do Paryza. Dlatego tez powojenne atelier byto w pewnych
godzinach uczgszczane przez studentéw amerykanskich, zotnierzy w unifor-
mach lub bez, ktérzy znali mistrza jeszcze ze Stanéw?’. Jak pisze Heléne
Lassalle, Fernand Léger jako jedyny z wielkich malarzy swojej generacji
uczyt do konica swego zycia. Byta to dla niego jedna z misji artysty, stad
nigdy sie jej nie wyrzekt?!.

Charakter nauczania w atelier Légera mozna zrekonstruowa¢ na podstawie
zachowanych wspomnien jego ucznidéw, a takze zdje¢é dos¢ czegsto publikowa-
nych w literaturze poswigconej francuskiemu artys$cie. Chciatabym si¢ tutaj
oprze¢ na, najcenniejszych dla podejmowanego przeze mnie tematu, nie-
opublikowanych wspomnieniach Oskara Hansena, do$¢ obszernej ksigzce
Pierre’a Faniesta, francuskiego robotnika, ktéry znalazt si¢ w Srodowisku
Fernanda Légera niedtugo przed przyjazdem do Paryza polskich stypendystow
oraz zaledwie dwustronicowym wspomnieniu Bruce’a Gregory’ego, przedsta-
wiciela amerykanskich stypendystow, korzystajacych z programu G. I. Billa
przeznaczonego dla dawnych zotnierzy?>. Te trzy teksty pokrywaja sie
w wielu miejscach, dlatego warto z nich skorzystac.

8 G.Fabre, Latelier Fernand Léger période 1937-1955, w: Paris-Paris 1937-1957
[katalog wystawy], s. 283.

9 Mozna tam réwniez odczytaé adres zamieszkania Kunki: 40 rue St Charles.

0p Fanies t, Nadia, Léger et moi.., Chateauneuf-de-Grasse 2002, s. 15. Rowniez
Fabre w swym artykule koncentruje si¢ przede wszystkim na amerykarskich uczniach, ktérzy
mieli dos¢ istotny wktad finansowy w funkcjonowaniu paryskich akademii. Nie wspomina
zupetnie o Polakach, ktérzy po wojnie rowniez studiowali w Atelier Fernand Léger.

2'H Lassalle, Léger, Paryz 1997, s. 137.

22 Przez akademie prowadzone przez Légera przewinela sie wrecz nieprawdopodobna
liczba uczniéw. Stad zapewne mozna by odnalezé wigksza ilo§¢ wspomnieni. Innym przykta-
dem, précz trzech przywotanych, jest tekst Tonii C ari f fy, L’Atelier Léger 1947-1950 :
http://www.tonia-cariffa.net/ecrits/latelierleger.html [data dostgpu: 06.01.2012].



260 KAROLINA ZYCHOWICZ

Léger rzadko pojawiat si¢ w pracowni, ktéra prowadzona byta przez Nadig
Chodasiewicz (znang w migdzywojniu jako polska artystka Wanda Chodasie-
wicz-Grabowska) oraz Georgesa Bauquiera. Byli oni ze sobg blisko zwiazani,
zaréwno Hansen, jak i Gregory mysleli, ze sa matzefistwem®’. W przysztos-
ci zreszta zostali nim, wczesniej jednak Wanda-Nadia zostata zong samego
Légera. Mistrz poczatkowo przychodzit na korekty we wtorki i piatki, p6Zniej
ograniczyt si¢ tylko do jednego dnia w tygodniu. Pracownia oddana w rgce
jego asystentow stata si¢ miejscem promieniowania jakze popularnej w owym
czasie ideologii komunistycznej. Zaréwno Nadia, jak i Bauquier byli oddany-
mi dziataczami partii, szczeg6lnego prestizu dodawal im réwniez udziat we
francuskim Resistance w czasie Il wojny §wiatowej. Administratorzy szkoty
w pewien sposéb ksztattowali 6wczesny §wiatopoglad mistrza, ktéry pod ich
wplywem brat udziat w zebraniach komunistycznych i manifestacjach robotni-
kéw. Ten klimat musiat odcisnaé¢ swe pigtno réwniez na postawach studentow
paryskiego Atelier. Hansen w liscie do swej przysztej zony Zofii pisat (poda-
j¢ z jego pOZniejszymi dopiskami): ,Jestem bezpartyjnym komunista (nie
mogto wtedy by¢ inaczej, wobec urzeczenia twdércami francuskimi) [...].
Ostatnio wydaje mi si¢, ze dojrzewam politycznie. Mozliwe, bardzo mozliwe,
ze po powrocie do kraju bede cztonkiem partii (do tego nie doszto)”?*.
W innym miejscu wspomniefi opisuje swoje rozczarowanie komunizmem,
ktére miato miejsce juz w Paryzu:

Wtem na szerokim tle twérczych poszukiwan wspoétczesnego malarstwa pojawito
si¢ co§, co nas przykro zaskoczylo. Byly to obrazy cztonkéw Partii Komunistycz-
nej. Dotad komunistow-twoércéw kojarzylem sobie z moim mistrzem Légerem,
z Picassem, Eluardem, Aragonem, Sartrem. A tu takie obrzydlistwo — olbrzymie,
straszne w formie socrealistyczne kicze Tastizkiego i innych jemu podobnych
z ich liderem Fougeronem na czele. Byt to kubel zimnej wody na mojq bezpartyj-
ng wprawdzie, ale czerwong gtowe. Wtedy zrozumialem, ze idea komunizmu to
catkiem co$ innego niz przewrotne wcielenie jej w zycie przez partie komunis-
tyczne, tak jak rézna jest pierwotna idea chrzeScijafistwa od tej wcielonej w zycie
przez Kosciot™.

23 Hansen we wspomnieniach pisat, podajac biednie nazwisko administratora, Ze pracowni¢
prowadzito ,,matzeistwo Boquet. On od strony administracyjnej, ona Nadia, Rosjanka, byta
asystentka mistrza” (Han s en, Z rozmow o sztuce..., s. 24); B. Gre gory, Léger’s
Atelier, ,,Art Journal” [New York], vol. XXII, 1962, nr 1, s. 40-41.

%4 Z rozméw o sztuce, s. 34.

2 Tamze, s. 74.
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Warto zaznaczy¢, ze rOdwniez inni tworcy, ktoérych dorobek stanowit dla
Hansena Zrddto inspiracji, zaangazowani byli w ideologi¢ komunistyczng. Le
Corbusier np., ktéry czesto byt oskarzany przez prawicowych krytykéw o bol-
szewizm, pomigdzy 1928 a 1930 rokiem byt trzy razy w Zwiazku Radziec-
kim. Co ciekawe, pod wzgledem finansowym pracownia Légera w duzej
mierze byta zasilana przez obficie przebywajacych wéwczas w Paryzu studen-
tow amerykanskich, ktérym trudno byto zrozumieé, jak Léger, jeszcze do
niedawna korzystajacy z azylu w ich kraju, mégt pozwalac sobie na agitacj¢
tego typu. Nie wolno zapominaé, ze w Stanach mniej wigcej w tamtym czasie
zaczat szale¢ mccartyzm.

ArtySci zostawili réwniez opis budynku, w ktérym miescita si¢ szkotla.
Byto to stosunkowo obszerne pomieszczenie, gdzie mogta si¢ znaleZé duza
liczba studentéw. Przeniesiono ja z podparyskiego Montrouge, ze wzglgdu na
niewystarczajaca ilo§¢ miejsca. Wczesniejsza pracownia zostata uwieczniona
w zdjeciach mieszkajacego w poblizu Roberta Doisneau. Swoje atelier miat
w niedalekiej odlegtoSci réwniez André Fougeron, pupil Francuskiej Partii
Komunistycznej. Nowy budynek Hansen wspominat jako ,,duza, jasng, wysoka
hale”?®. Pierre Faniest pisat o olbrzymim atelier, gdzie wcze$niej pracowat
Toulouse-Lautrec?’. O wiele bogatszy opis miejsca odnalezé mozna u Bru-
ce’a Gregory’ego, ktéry wspominat:

Atelier byto jednym, wielkim pomieszczeniem z modelem stojacym na przedzie oraz
duzym piecem w poblizu. Sciany pokryte zostaty martwymi naturami i niezliczonymi
obiektami o réznych kolorach. Martwe natury zawieraly takie przedmioty, jak stare
stoty, kota od wozu, zuzyte tary pralnicze, galezie, zabytkowe ptyty pamiatkowe,

gipsowe odlewy, napompowane balony o jasnych kolorach. Niektére z przedmiotéw

byty splecione ling oraz innymi kolorowymi materiatami®®.

Opis Gregorego wyjasnia rowniez, dlaczego tak wielu uczniéw przyjmowa-
to manier¢ mistrza. Amerykanin wspomina: ,,Na Scianach znajdowata si¢
pewna liczba obrazéw samego Légera”?. Nastepnie dodaje: ,,Trzy modelki
staty w réznych pozach. Moim pierwszym wrazeniem z atelier byto niezwykle
bogactwo koloréw i kontrastéw”°. W podobny sposéb wspominat proces
nauczania Oskar Hansen: ,Léger ustawial nam légerowskie martwe natury:

26 Tamze, s. 24.

27 Tamze, s. 15.

B Dz. cyt., s. 40 [thum. K. Z.].
2 Tamze.

30 Tamze.
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nawet aktom towarzyszyty np. drabina, rower, gruba lina, barwna tkanina
itp.”3!. Wiadomo, ze martwe natury powstawaly réwniez przy uzyciu takich
przedmiotéw, jak korzen, pasy, wazy, szachy, owoce, gitara, stos sznurkéw,
utozonych luzno lub w kompozycjach, w manierze mistrza, majace na celu
akcentowanie podzialéw mas, kontrastow form, koloréw, wolumendw itd.
Léger oczekiwal od uczniéw solidnej przestrzeni malarskiej (ktéra okreslat
jako mocna — costaud). Wiadomo, ze powstal réwniez pomyst nauczania
w atelier rzezby, ktéra w 1948 roku wyktadal Hajdu. Ta forma edukacji jed-
nak nie przyjeta sie*2.

Korekta w wydaniu mistrza miata specyficzny charakter. Léger komento-
wal prace uczniéw w sposéb bardzo oszczedny, czasem kwitujac je jednym
zdaniem. Hansen w swych wspomnieniach zanotowat:

Mistrz przychodzit do pracowni, siadat naprzeciwko martwej natury, a my na jej
tle pokazywaliSmy po kolei swoje prace. Jego korekta ograniczata si¢ do ,,ca va”,
albo ,,ca ne vas pas”. Wsréd nas byli dostowni imitatorzy techniki mistrza. Kiedy
taki pokazywatl, Léger tylko si¢ u§miechat i nic nie méwit*.

Bruce Gregory w sposé6b bardziej szczegétowy odtwarzat metody dydaktyczne
Légera. Pisat:

Jego metoda pedagogiczna byta taka, ze studenci, ktérzy chcieli mie¢ oméwiong
praceg, zwracali si¢ do George'a Bauquiera. W dniu wizytacji, umieszczal on stu-
dentéw po stronie modela. Ustawiano sztalugi, stotki i krzesta formowaty duze
potkole. Kiedy Léger przyjezdzal, siadat naprzeciwko sztalugi razem z pania
Bauquier®*. Niedtugo pézniej pierwszy obraz byt prezentowany. W tych dniach
studenci gromadzili si¢ wokét, liczba ludzi wydawata si¢ wzrastaé, zawsze byto
obecnych 70 lub 80 oséb.

Mistrz wraz ze swoja asystentkq siadali na wysokich taboretach, co potwier-
dza szereg zdje¢ wykonanych w pracowni.
Dalej Gregory pisze:

Léger byt czasem wolny w swych ocenach. W takich przypadkach Madame
Bauquier zaczynata seri¢ szybkich komentarzy dotyczacych obrazéw, ktére zazwy-
czaj pobudzaty Mistrza do wyrazania wtasnego zdania. Gdy obrazy byty umiej-

3V 7 rozméw o sztuce.., s. 24.

Z2Fabr e, dz. cyt., s. 287.

3 Z rozméw o sztuce..., s. 24.

3 Jak wspominatam wyzej, chodzi o Nadie Chodasiewicz.
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scowione, widoczny byl wz6r metody pedagogicznej Légera. Prace, ktére go nie
interesowaty, byty zazwyczaj witane komentarzem: ,,Bon, bon, allons-y” i umie-
szczana byta nastepna. Jakkolwiek obrazy, ktére przykuty jego uwage, uzyskiwaty
kilka komentarzy ze strony Mistrza. Fabre podaje, ze Léger byl niezwykle deli-
katny w swej krytyce. Komentowat przy uzyciu okreslen: ,,to tadne”, ,,to dekora-
cyjne”, ,,to melodyjne”, ,to migkkie” co nie oznaczato pochwaly. Najwickszym
komplementem, jaki uczen mégt ustyszec, byto okreslenie ,,to mocne” (costaud).

Gregory wspominat, ze Léger mowit tylko po francusku, ale dwujezyczny
angielski student, ktéry spedzit lata szkolne we Francji, ttumaczyt stowa
artysty z korzy$cia dla angielskich i amerykariskich studentéw. Pierre Faniest
dodaje, ze tlumaczenia byly dawane réwniez przez uczg¢szczajace do atelier
zony ambasadordéw i lekarzy. Ciekawe informacje podaje Gladys Fabre, ktéra
pisze, ze uczniowie: Macris i Lucie Ferry (Grecy), Davenport (Hawajczyk),
Abner (Egipcjanin) mieli za zadanie ttumaczy¢ komentarze Légera, przez co
wielu Amerykanéw miato przerysowany obraz kontaktéw ze swym mistrzem.
W innym miejscu dodaje ona réwniez, ze subtelne komentarze (np. te doty-
czace realizmu koncepcji niemajacego nic wspdlnego z reprezentacja) nie
zawsze byly rozumiane przez ucznidw.

Wedtug Faniesta korekta trwata okoto 1,5 h., a Gregory podsumowuje ja
nastgpujaco:

Dni odwiedzin Mistrza byty zywe i stymulujace, poniewaz kiedy Léger konczyt
omawianie prac, studenci taczyli si¢ w grupy i dyskutowali o pokazie malarskim.
W tym czasie mistrz i jego otoczenie, pani Bauquier, jej corka Wanda oraz moze

2 lub 3 przyjaciét wychodzito. George Bauquier zostawat w studio i dyskutowat

z duza doza poczucia humoru®.

Gregory wspominat réwniez, ze Léger odwiedzat pracowni¢ rano i popo-
tudniu, i jezeli oméwit czyjas prac¢ na poczatku dnia, nie bylo szansy, by
zajmowal si¢ nia réwniez wieczorem.

Innym elementem edukacji byto ogladanie filméw w atelier. Nie moze to
dziwié, gdyz na pewnym etapie swej drogi twérczej Léger myslal o porzuce-
niu malarstwa na rzecz ruchomego obrazu. Mistrz prezentowat nie tylko czo-
towe osiagnigcia filmu awangardowego, takie jak Pies andaluzyjski, Antrakt,
czy swa wlasna produkcj¢ Balet mechaniczny, lecz réwniez film dokumental-
ny na swdéj temat nakrgcony przez Thomasa Boucharda pod egida Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku w czasie II wojny Swiatowej. Z innych

3 pg. cyt., s. 40.
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zaje¢, wykraczajacych poza program zwyklych studiéw malarskich, mozna
wymieni¢ odwiedziny studentéw w Operze, gdzie Léger projektowat deko-
racje dla produkcji Bolivar. Nauka w atelier nie ograniczata si¢ do kwestii
czysto technicznych. Gregory wspominal, Zze co 2 lub 3 miesigce pracownia
organizowata konkurs, w czasie ktérego Léger czytat przemowe¢ i odpowiadat
na pytania. Mistrz prezentowat rowniez swoje poglady na temat sztuki wspot-
czesnej. Opowiadat o powrocie do przedmiotu w malarstwie sztalugowym,
o sensie sztuki abstrakcyjnej w architektonicznej przestrzeni. Poza tym pod-
kreslat, ze malarstwo abstrakcyjne zostato juz opracowane przez Kandins-
ky’ego i nie ma sensu do niego wracaé. Léger miat wyraZnie okreslony stosu-
nek do sztuki niefiguratywnej. Sam, przez bardzo krétki okres w potowie lat
20. XX wieku, malowal wylacznie abstrakcyjne obrazy. W latach 50. uwazat,
ze sztuka abstrakcyjna powinna petnic rolg tylko i wytacznie dekoracji. Jed-
nocze$nie widzial niebezpieczeistwo powrotu do przedmiotu — uwazal, ze
mierni malarze mogg zrobi¢ karierg¢, powotujac si¢ na cheé zwrotu ku robot-
nikowi.

Faniest wspominat, jak Léger zawiesit na Scianie swoje dwa duze ptdtna
— Les Plongeurs i Les quatre acrobats — jak robit przy studentach korekty
i je komentowat. Wybrani studenci mogli zapozna¢ si¢ nie tylko z pracami
mistrza umieszczonymi w akademii, lecz réwniez w prywatnej pracowni
znajdujacej si¢ w tym samym budynku, w ktérym przed wojng mieScita si¢
Académie Moderne. Hansen taka wyprawg wspominal nastgpujaco:

W potowie 49 r. Leger, nasz malarski mistrz, zaprosit swoich uczniéw do wiasnej
pracowni. MieScita si¢ w poblizu Bd. du Montparnasse, o ile pamigtam przy ulicy
Notre Dame des Champs (malowaliSmy gdzie indziej, w pracowni przeznaczonej
na ,,szkot¢”). Léger zajmowat jedna z kilku pracowni na pigtrze. Z okna pracowni
powitat nas i pozegnal. Byto to nieduze, ale wysokie pomieszczenie. Kilka rze-
déw obrazdéw stato opartych ,.twarzg” do Sciany, za nimi kilka wielkich blejtra-
moéw. Wilasnie te blejtramy poczatku lat 50-tych napinaty piétna pod wielkie,
pokubistyczne, legerowsko-realistyczne kompozycje, takie jak ,,Konstruktorzy” czy
,»Wielka parada”.

Przed obrazami, staly dwie duze i puste sztalugi. Weglowy piecyk z blaszang
rurg biegnaca przez cala wysokoS$¢ pracowni i wysoka, biala zakurzona kotara
— to wszystko bylo bardzo prawdziwe, bez ,,szpanu” i bardzo przyblizalo nam
mistrza.

Léger pokazywal nam swoje obrazy. Zainteresowaly mnie szczeg6lnie prace,
ktérych plamy koloru byty niezalezne od rysunku. Byty to chyba studia do ,,Ra-
dosci zycia”. Rytm kolorowych plam przenikajac si¢ z czarnymi konturami powo-
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dowatl bogactwo zaleznoSci plastycznych, ktére wymuszalty wedréwke oczu w celu

wychwytywania réznic, poréwnywania, wywotujac wrazenie ruchu postaci’®.

Jednym z rytualéw nauczania w akademii Légera byt rowniez doroczny
pokaz prac ucznidéw, organizowany w jednej z paryskich galerii. Studenci
mieli wtedy szans¢ zaprezentowaé obrazy szerszej publicznoS$ci, a takze mieé
mozliwos¢ sprzedazy swoich prac. Faniest podaje, ze w 1948 roku taka wy-
stawa miata miejsce w Galerie Mai, w roku nastgpnym u Jeanne Bucher.
Giéwne nagrody w czasie tych pokazéw otrzymali uczen z Egiptu, Abner
i Bruce Gregory, na ktérego wspomnienia si¢ tutaj powotuj¢. Nagroda, oprécz
wymiaru prestizowego, wigzata si¢ réwniez z otrzymaniem pracy samego
mistrza. Gregory wspomina, ze otrzymat gwasz’’. Wyboru prac przeznaczo-
nych na wystawe dokonywat Léger. Polacy prawdopodobnie nie brali udziatu
w tych pokazach. We wspomnieniach Gregory’ego znajduje si¢ opis wystawy
z 1948 roku. Pisat:

W tym czasie studenci Légera wystawiali w Galerie Mai na Lewym Brzegu. Ten
pokaz byt recenzowany w ,Herald Tribune” i pewna liczba uczestnikéw byta
oskarzona o bycie ,,w Zelaznym uscisku z wplywem Légera”. Byto to Zrédlem
zmartwienia wielu studentéw, jak najlepiej korzystaé z olbrzymiej wiedzy Légera
bez bycia oskarzonym o pozostawanie w zelaznym uscisku®®.

Gregory sygnalizuje tu bardzo wazny problem wszechobecnej osobowosci
malarskiej Légera, ktérej bardzo trudno byto si¢ przeciwstawi¢. Wiadomo, ze
w pracowni Légera znajdowata si¢ cata grupa odtwoérczych artystéw imituja-
cych styl mistrza, natomiast bardziej ambitni studenci tworzyli prace bgdace
zaprzeczeniem jego dorobku. Sam Léger zwykt mawiaé:

Przybyliscie tu pracowaé sami. Nie bdjcie si¢ by¢ pod moim wplywem, przynaj-
mniej przez jaki§ czas. Wszyscy przez to przeszliSmy. Nic nie spada z nieba i nie
rodzimy si¢ geniuszami. Sam bytem pod wptywem Cézanne’a. P6Zniej pewnego

36 Z rozméw o sztuce..., s. 47. W zblizony sposéb opisywal wizyte w atelier Légera Gre-
gory: ,,Pewnego letniego dnia grupa studentdw zostata zaproszona do prywatnego atelier Légera
przy rue Notre Dame des Champs. Wchodzito si¢ okragtymi schodami do pracowni wypetnio-
nej wieloma pracami o réznym stopniu wykoriczenia. Migdzy nimi byt duzy obraz z podpisem
.Hommage a David” i wiele innych prac w trakcie powstawania. Byla to niezwykta okazja
zobaczenia ptécien Légera i ustyszenia komentarzy autora na ich temat” (Gre gory, dz.
cyt., s. 40).

3 Dz. cyt., s. 42.

38 Tamze, s. 40.
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122

dnia powiedziatem mu: ,,do licha!”. Wy zrobicie to samo i powiecie ,,do licha
Légerowi!” zachowujac ze swego pobytu w atelier wszystko, co uznacie za uzy-
teczne w rozwoju swej wiasnej osobowosci®”.

Jednym z ciekawszych aspektéw akademii byty réwniez prace zlecane
uczniom, a sygnowane nazwiskiem mistrza. Chodzi tu przede wszystkim
o efemeryczne dekoracje robione z przeznaczeniem dla réznego rodzaju zgro-
madzefi, wiecOw itp. Zjawisko to bylo z jednej strony interpretowane jako na-
wigzanie do Sredniowiecznych pracowni, gdzie pod okiem mistrza wykonywa-
no zbiorowgq realizacj¢, z drugiej — jako zapowiedZ oddzielenia koncepcji
dzieta od wykonania, widoczna w latach 60.*° Jedna z takich realizacji byta
oprawa Miedzynarodowego Kongresu Kobiet w Porte de Versailles w 1948
roku, a wigc w czasie pobytu Polakéw w Paryzu. Nic nie wskazuje jednak
na to, ze Polacy brali udzial w tym przedsiewzigciu. Léger miat stalych
wspoétpracownikéw wsréd swych ucznidéw, ktérzy byli odpowiedzialni za
realizacje tego typu: Nadi¢ Chodasiewicz, Georges’a Bauquiera, Rolanda
Brice’a, Davosa Hanicha i Carlosa Carnero. Co ciekawe, nawet monumentalne
ptétna przedstawiajace Konstruktorow byly wykonane przez Carlosa Carnero,
a jedynie sygnowane przez mistrza, ktory jako cztowiek juz w podesztym
wieku nie byt w stanie sam wykonaé tej pracy*'.

Pobyt w pracowni Légera w latach 1948-1950 miatl wyjatkowe znaczenie
przynajmniej dla dwéjki Polakéw przebywajacych tam wowczas: Lecha Kunki
i Kazimierza Ostrowskiego. Zajm¢ si¢ omdéwieniem prac przede wszystkim
pierwszego z wymienionych artystdw, u ktérego inspiracja tworczosScig Légera
wystapita w sposéb najbardziej ewidentny, a zarazem rdéznorodny. Oskar
Hansen, jak zaznaczytam juz na poczatku, bardziej skoncentrowany byt na
swych studiach architektonicznych, poznawaniu twoérczoSci Le Corbusiera
i Picassa. Poming¢ catkowicie omdéwienie dorobku malarskiego Tadeusza Ro-
manowskiego. Z informacji dostepnych w katalogach i artykutach omawiaja-
cych jego twoérczo$¢ wynika, ze raczej nie tworzyl pod wplywem Légera.
Warto jednak zasygnalizowaé, ze chgtnie podawal informacj¢ o udziale
w zbiorowej wystawie pracowni*’ (nie wiem, czy chodzi tu wspomniane

¥Fabr e, dz. cyt., s. 283.

Ol assalle, dz cyt,s. 143.

“TFaniest dz cyt., s. 64.

42 Podaje za ankieta wypelniona przez artyste, znajdujaca sie w dziale dokumentacji
Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.
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wczes$niej wystawy w Galerie Mai i u Jeanne Boucher), musial wigc fakt
studiowania w atelier Francuza uwazaé za istotny w swym zyciorysie.
Twoérczos¢ francuskiego mistrza byta dla Lecha Kunki zasadniczym odnie-
sieniem w latach 40. i 50. Zaskakujace moga by¢ w tym kontekScie wspom-
nienia Hansena, najlepszego przyjaciela artysty w tamtym czasie. Pisal:

Odnositem wrazenie, ze Leszek czut si¢ w pracowni Légera nie najlepiej. Méwiac
kiedy$ o malowaniu u Légera powiedzial, ze zazdro$ci mi mojej Swiezosci, pasji,
mojej niewiedzy i wynikajacej z tego bezczelnos$ci, bo przekazana przez Strzemin-
skiego wiedza o sztuce, o malarstwie, hamowata jeszcze jego tworczos¢, byta
jeszcze w tym okresie zbyt Swieza, nie stata si¢ jego intuicja. Jego malarstwo

wtym okresie byto zywe i dynamiczne, ale czuto si¢ jednak jakie§ ograniczenie,

cenzure®.

Analiza obrazéw Kunki prowadzi do wniosku, ze najbardziej zainteresowany
byt on eksperymentalnymi pracami Légera, ktére powstaly w czasie jego
pobytu w Stanach Zjednoczonych, przede wszystkim serig obrazéw Nurkowie.
Z kompozycja ta wiaze si¢ anegdota, jakoby w 1940 roku, gdy Léger czekat
w Marsylii na transfer do Ameryki, zauwazyt nurkéw, ktérymi byt zachwyco-
ny. Spostrzezenia z potudniowej Francji zostaty wzbogacone poprzez kontrast
ruchu, ktéry artysta odnalazt w czasie obserwacji duzej ilo$ci ptywakéw na
amerykanskim basenie. W obrazach tych Léger oddat istot¢ ludzkiego ciata
poruszajacego si¢ w przestrzeni bez jakiegokolwiek kontaktu z podiozem.
Inna amerykaniska zdobycza Francuza, przechwycona przez Kunke, byty
prace, w ktérych kontur funkcjonowat niezaleznie od koloru. Léger wyznawat,
ze w 1942 roku byt zafascynowany neonowymi reklamami pojawiajacymi sig¢
na Broadwayu. W czasie rozmowy z kim§ zauwazyt, ze dzigki nietypowemu
oSwietleniu, osoba ta stawata si¢ kolejno niebieska, czerwona lub zé6tta. To
interesujace doSwiadczenie wizualne artysta postanowit przetransponowaé na
ptétno. W obrazie Adieu New York (1946) kolor staje si¢ niezalezny od linii,
jest wolny i abstrakcyjny**. Technika ta funkcjonowata réwniez w obrazach
z serii Cyklistow, nad ktérymi Léger pracowal w tamtym czasie. Nietrudno
zauwazy¢, ze nurkowie 1 akrobaci byli ulubionym motywem artysty podczas
jego pobytu w Stanach Zjednoczonych, pomigdzy 1940 a 1945 rokiem.
Do tych doswiadczenn malarskich Légera polski artysta odwotuje si¢
w obrazie Na plazy, eksplorujacym temat aktéw kobiecych, poprzez ktére

7 rozméw o sztuce..., s. 25.

“B.Handler, 1940-1945. The years in America, w: Fernand Léger, The Museum
of Modern Art, New York, 15 luty-12 maj 1998 [katalog wystawy], s. 234-237.
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przechodzg czysto polozone plamy barwne, niemal zupelnie niezalezne od
konturu. Polak przetwarza doswiadczenia Francuza w spos6b bardziej ekspre-
syjny. Farba momentami ptynie swobodnie, linie s3 mniej precyzyjne. Przy-
chodzi tutaj na mys$l powtarzana w literaturze dotyczacej Kunki anegdota.
Strzeminiski, ogladajac pokryte farba w zamaszysty sposob obrazy ucznia,
mial zapytaé: ,,A pedzli pan nie potamat?”*. Czasem pisze sie, ze Kunka
rozmach i zywiotowos$¢ swych obrazéw zaczerpnat od Légera. Ja mam jednak
wrazenie, ze lezata ona w jego naturze. Obrazy Francuza sa suche i opanowa-
ne (tak jak obrazy Davida i Ingresa, ktérych podziwial) w poréwnaniu
z tworczoscig jego polskiego ucznia. Zwracat na to uwage juz w 1957 roku
Ryszard Kustrzynski, piszac:

Léger to chtodny, rozwazny konstruktor formy, ktéremu zywiotowos¢ uczucia nie
powinna maci¢ jasno$ci mysli w czasie tworzenia. [...] U Kunki jest inacze;j.
Z obrazu wyrywa si¢ juz od pierwszego wejrzenia radoSnie kolorowy Swiat prze-
zy¢. Szczeros$¢, spontaniczno$¢ i fantazja oka nie pozwalaja Kunce na dluzsza

kombinacj¢ intelektualng. Niejednokrotnie przedmiotowy realizm gubi si¢ w pla-

mach bliskich taszyzmu*®.

Kompozycja obrazéw Kunki nie jest uporzadkowana w tak duzym stopniu,
jak ma to miejsce w malarstwie Légera. Odchodzi on od czarnego konturu,
ktéry kojarzony jest z obrazami Francuza, wprowadza jego réznokolorowe
wariacje (kontur jest niebieski, czarny i czerwony). Jednak nawet tematyka
obrazu Kunki zbliza si¢ do twdrczosci francuskiego mistrza. Léger malowat
sktebione ciata nurkéw, Kunka roztozone, nachodzace na siebie ciata ludzi
opalajacych si¢ na plazy.

Inng praca, w ciekawy sposdb przetwarzajaca Nurkow Légera (tg wersje
najbardziej schematyczna) jest Kompozycja z 1950 roku. U Francuza bardzo
schematycznie potraktowane postaci oddane za pomoca czarnego konturu,
tworza centryczng kompozycje¢, ustawiong na tle swobodnie rzuconych pasm
czystego koloru (czerwony, niebieski, zielony, czerwony, czarny). U Kunki
kompozycja jest otwarta — na tle nachodzacych na siebie rombéw wypetnio-
nych czystym kolorem, znajduja si¢ utworzone za pomoca bialego konturu
ciata ludzkie, ukazane z profilu i potraktowane w bardzo abstrakcyjny sposéb.
Te¢ samg inspiracj¢ mozna odnalez¢ rdwniez w obrazie reklamujacym wystawe

S Zob.Lorenc-Karczewska, Lech Kunka, http://www.kunka.art.pl/teksty/
tekstl.pdf, s. 1 [data dostgpu: 12.11.2011].

4 Malarstwo Lecha Kunki, ,Tygodnik Zachodni” 1957, nr 46.
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Lech Kunka. Szkice paryskie. Uproszczona, ukazana z profilu gltowa, jest
niemal dostownym cytatem obrazu mistrza. Poza tym w niektérych fragmen-
tach ptétna mozna ogladaé rozdziat konturu i koloru.

Do$¢ interesujaca transformacja amerykaiskich do$wiadczeii Légera sa
rOwniez obrazy prezentujace taficzace kobiety. Tancerki (1954) lub Kabaret
paryski (1958) ukazuja postaci utworzone za pomocg czarnego konturu. Ko-
lor, jak u Légera, jest oddzielny, nie tworzy jednak wyraznie zarysowanych
smug barwnych. Czyste barwy w plynny sposéb przenikaja sig, stanowigc
niby tto sceniczne dla ruchéw tancerek.

Ciekawym doswiadczeniem jest przegladanie paryskich szkicownikéw
Kunki. W niektérych miejscach mozna natrafi¢ na wizualne Swiadectwa
ksztattowania si¢ fascynacji normandzkim modernista. Jednym z takich obiek-
tow sa rysowane grubym, czarnym konturem postaci kobiece, u ktérych jedna
z piersi, zbudowana z niemal idealnego kota, zaprezentowana zostata frontal-
nie. Kunka wykorzystal te do§wiadczenia np. na oktadce indywidualnej wy-
stawy z 1957 roku, gdzie zaprezentowat akt kobiecy (szerokie nogi, piersi
niczym dwie réwnej wielkoSci kule przytwierdzone do ciata). Przednia cz¢s¢
oktadki ozdobiona jest organiczna forma (Kompozycja, 1952), majaca niewat-
pliwie swoje Zrédto w takich pracach Légera, jak Elementy na niebieskim tle
(1941) czy Czarny korzen (Czerwony korzen) z tego samego roku. W innym
miejscu szkicownika mozna odnaleZé przerysowane kontury prac mistrza,
ktére powieszone byty na Scianach Akademii (Swiadczy o tym zdjecie z ko-
rekty w Akademii Légera, znalezione w dokumentach Kunki; na Scianie wisi
przekopiowany przez Kunke obraz — Les Acrobates en gris*’, 1942-1944).
W innym miejscu szkicownika artysty odnaleZ¢é mozna narysowana w stylu
Légera kobiete, wsparta na duzym kole (motyw znany z wielu ptécien mis-
trza, prezentujacych cyklistow na wycieczce).

Niewatpliwym holdem ztozonym Légerowi jest znajdujacy si¢ w zbiorach
Muzeum Sztuki w Lodzi obraz Kunki, namalowany przez artyst¢ kilka lat po
jego paryskich peregrynacjach, w roku Smierci mistrza (1955). Posta¢ francus-
kiego malarza jest tutaj niewatpliwie wzorowana na zdjgciu portretowym
Légera w pracowni, z autografem. Takie fotografie znajduja si¢ wsréd pamia-
tek pozostawionych przez Lecha Kunke oraz Oskara Hansena®®. Zdjecie to

47 Praca ta zblizona jest do Nurkéw, tam jednak kompozycja jest rozrzucona, tutaj nato-
miast ujeta w geometryczng forme¢ poprzez czarng obwddke. Poza tym ciata sa w kolorze
niebiesko-szarym, skontrastowane z z6itym, mocnym ttem — nie ma tu feerii koloréw, jaka
wystgpowata w poprzednich wariantach Nurkow.

48 Zdjecie takie zostato pokazane na wystawie i zreprodukowane w katalogu Lech Kunka.
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doskonale wspdtgra z opisem postaci artysty, znajdujacym si¢ w wielokrotnie
cytowanych tutaj wspomnieniach Pierre’a Faniesta, przywotujacych pierwszy
kontakt z mistrzem. Opisuje on rostego, masywnego me¢zczyzng w niebieskie;]
koszuli, granatowym krawacie i tweedowej marynarce®.

Struktura obrazu bazuje na kontraScie zaprezentowanej w sposéb upro-
szczony, ale jednak w miarg realistycznie postaci Légera, ktory stoi jakby na
tle jednego ze swoich obrazéw (podobny rysunek kobiety trzymajacej koto
znajduje si¢ w paryskich szkicownikach Kunki). Bardziej szczegbétowy oglad
pracy zdradza, ze obserwujemy nie konkretny obraz Légera, lecz zlepek ele-
mentéw jego twoérczosci, w dodatku przetworzonych przez samego Kunke,
ktéry odwotlywat si¢ tutaj do zabiegéw formalnych, wypracowanych przez
Légera w czasie jego pobytu w Stanach Zjednoczonych. Jednak postaé artysty
przypomina bardziej komunistycznego dziatacza niz awangardowego artyste.
Wydaje mi si¢, ze w ptétnie tym Kunka w nieSwiadomy sposéb uchwycit
dramat Légera, ktéry po powrocie ze Stanéw Zjednoczonych wstapit do Fran-
cuskiej Partii Komunistycznej. To wigzalo si¢ z prébami sklonienia go do
stosowania realizmu socjalistycznego, czemu nigdy si¢ nie poddat, jakkolwiek
jego obraz Konstruktorzy przez wielu badaczy jest uwazany za kompromis
tego typu.

Jak zostato to juz zasygnalizowane, Kunka interesowat si¢ przede wszyst-
kim eksperymentalnymi pracami z okresu pobytu Légera w Stanach Zjedno-
czonych. By¢ moze mial réwniez szans¢ zetknigcia si¢ z powstajacymi
w tamtym czasie Konstruktorami, poniewaz znany jest jego szkic zatytulowa-
ny Ludzie pracy, eksplorujacy temat robotnikdw przy maszynach, narysowa-
nych w réwnie komiksowy sposéb, jak w przypadku obrazu jego francuskiego
mistrza. Kunka nie mégt by¢ obojetny na agitacje komunistyczng w atelier
i nawolywanie do twoérczo$ci zaangazowanej spotecznie. Warto zwréci¢ szcze-
g6lng uwage na inne plétno powstale w tamtym okresie — Murzynke — ukazu-
jace dramatyczny obraz kobiety lezacej na paryskiej ulicy. Obok niej znajduje
si¢ butelka, dwa banany oraz wklejony egzemplarz ,Les Lettres Francaises”.
Artysta nie tyle nawiazuje tym zabiegiem do kubistycznych eksperymentéw,
ktére juz w tamtych czasach byty zamierzchta historia, ile wskazuje na po-
trzebg¢ poruszania problematyki spotecznej w sztukach wizualnych. Trzeba
w tym miejscu powiedzie¢ par¢ stéw o francuskim czasopi$mie, by ikonogra-

Szkice paryskie w galerii Blok w Lodzi (26 maja-30 czerwca 2011), a takze w ksigzce Oskara
Hansena Ku formie otwartej (red. J. Gola), Warszawa 2005.

YFanies t, dz. cyt., s. 16.



POLACY W ATELIER FERNAND LEGER (1948-1950) 271

fia tego obrazu mogta by¢ bardziej czytelna w dzisiejszych czasach. Byt to
periodyk, ktéry powstal we Francji jeszcze pod okupacja, w 1941 roku. Po
wyzwoleniu finansowany byt przez Francuska Parti¢ Komunistyczna, stanowit
jedno z najwazniejszych pism kulturalnych Francji, na tamach ktérego chetnie
prezentowano artystow-komunistow, m.in. Légera i Picassa. Co ciekawe,
w czasach socrealizmu, kiedy do Polski przestaty dochodzi¢ informacje na
temat tego, co dzieje si¢ za ,,zelazng kurtyng”, czasopismo to bylo dostgpne.

Inng praca, w zauwazalny, jakkolwiek nieoczywisty sposéb odnoszaca si¢
do tworczosSci Légera, jest ptétno Pokoj (Kobiety i gotebie). Cztery kobiety,
upozowane jak do zdjecia w dwoch rzedach, stoja przed wielka Sruba. Przed
ich ramionami unosza si¢ dwa sporej wielkosSci gotebie. Na fresku pracowni
Légera, przygotowanym na Migdzynarodowy Kongres Kobiet (1948), widac
grup¢ postaci stojacych przy podobnej, przemystowej Srubie. ROwniez tam
umieszczony jest gotabek pokoju. Postaci Kunki, podobnie jak ludzie Légera,
obwiedzione sg czarnym konturem. Sg to réwniez postaci o typowych twa-
rzach, lecz innych, niz te z légerowskich obrazéw. Sucha, precyzyjna praca
Légera, w wydaniu Kunki znowu jest bardziej ekspresyjna, z czarnych kontu-
row splywaja smugi farby. Troch¢ podobna prace, jednak pozbawiong Sruby
i gotabkdéw, z bardziej dynamiczna, budowana po przekatnej kompozycja oraz
bardziej zywa kolorystyka, Kunka wykonat w 1955 roku. Przedstawit on
Spotkanie festiwalowe zwiazane z odbywajacym si¢ w Warszawie w 1955
roku Swiatowym Festiwalem Mtodziezy.

Niektére z prac Kunki sa potaczeniem fascynacji Légerem oraz podzielane-
go wspdlnie z Hansenem zainteresowania twoérczoScia Picassa. Przyktadem
takiego obrazu jest Gitarzysta, temat chetnie eksplorowany przez Picassa,
z rozbita, posktadang z réznych czesci figura ludzka. Jednoczes$nie widaé
echo paryskiej pracowni Légera w postaci czarnego, witrazowego konturu
wypelnionego czystym kolorem. Z tego typu prac mozna jeszcze wymienié
Pocatunek, Macierzyrnstwo, Martwq nature z gitarq (ok. 1955) czy Kompo-
zycje z blekitnym wazonem.

Inne dzieta Kunki sa potaczeniem fascynacji Muzeum Cztowieka, szkicami
tam wykonywanymi z formalnymi zabiegami charakterystycznymi dla malar-
stwa Légera (czarny, witrazowy kontur wypelniony czystym kolorem), czego
przyktadem moze by¢ praca Czarny lud. W dokumentach Kunki (ale réwniez
Oskara Hansena) zachowato si¢ mnéstwo szkicow z tego Muzeum. Jest to
ciekawy watek, ktéry moégitby postuzy¢é do ikonograficznej analizy wielu
obrazéw tédzkiego artysty. Tematem zastugujacym na odrgbne opracowanie
wydaje si¢ paryskie Muzeum Cztowieka jako Zrédio inspiracji dla polskich
artystow. Na pytanie, dlaczego muzeum to fascynowalo artystéw w tak du-
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zym stopniu, odpowiada wspomnienie Wtadystawa Hasiora z 3 grudnia 1959
roku:

Na Placu Trocadero w patacu Chaillot jest najwazniejsze muzeum w Paryzu —
Muzeum Czlowieka. Wszystkie eksponaty tam zebrane sa stworzone przez zycie.
Tam najpetniej i najmocniej utwierdza si¢ szacunek dla prawdziwej sztuki stwo-
rzonej z glgbokiej potrzeby kultury duchowej (np. religijnej) lub czystej potrzeby
pigkna. Autentyczno$¢ moralng i wielka ras¢ plastyczng tej sztuki da si¢ poréw-
na¢ tylko z najlepszymi przyktadami koScielnej rzezby romarskiej lub sztuki
ludowej, gdzie geniusz anonimowych twércéw mogt stworzy¢ dzieta najczystsze

w intencji, wolne od chorobliwych ambicji, chgci materialnego zysku czy zdoby-

cia stawy. To muzeum uczy pokory i skromnosci>’.

Istotne musi by¢ réwniez to, ze jako inspiracj¢ wykonania portretu Gertru-
dy Stein przez Picassa podaje si¢ wizyt¢ w tym wtasnie muzeum.

Jak zostato to juz powiedziane kilkakrotnie, Kunka byt w tamtym czasie
najlepszym przyjacielem Oskara Hansena, z ktérym wspdlnie eksplorowat
Swiat paryskiej sztuki. W przeciwieistwie do trzech pozostalych twoércow,
Hansen nie traktowal pobytu w pracowni Légera jako arcywaznego momentu
w swej biografii i nie akcentowal go nadmiernie. Nie bede zajmowac sig
niewielka liczbg obrazéw z tamtego okresu, ktére pozostawil po sobie, ponie-
waz musiataby to by¢ analiza wptywu Picassa na jego twdérczo$é¢, co nie
mieSci si¢ w temacie moich rozwazan. Hansen wraz z Kunkg ogladali obrazy
Picassa w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Paryzu, w galerii Louise Leiris,
w Maison de la Pensée Francaise. Przerysowywali je, opisywali kolory, za-
znaczali swe uwagi, a nastgpnie godzinami dyskutowali na ich temat w hote-
lu. Hansen wyznawat: ,,Analiza dziet Picassa pochtaniata nas, mnie i Leszka,
w pewnym okresie catkowicie, a naszym marzeniem byto znalezé si¢ w jego
pracowni i m6c z nim porozmawiaé. PukaliSmy do drzwi pracowni na I pig-
trze przy St. Augustin dwukrotnie i dwukrotnie zamykano nam drzwi przed
nosem™!. Cierpliwosé¢ polskich studentéw optacita sie jednak. Po wielu sta-
raniach dostali si¢ do pracowni Picassa i mogli porozmawia¢ z nim na temat
malarstwa. Hansen doceniatl jednak pobyt w pracowni Fernanda Légera. Kilka
lat przed $Smiercia, w jednym z wywiadéw wyznawat:

Fernand Léger dat mi najwigkszy z daréw: nauczyl mnie, ze sztuka moze by¢
radosna. Nie musimy by¢ wszyscy Van Goghiem! To wilasnie dat mi Léger. Pi-

30 Podaj¢ za: A. Micin s ka, Wiladystaw Hasior, Warszawa 1983, s. 16.
S'Hansen, dz cyt., s. 47.
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casso, kiedy spotkalem go i rozmawialem z nim, dat mi co$ catkiem innego [...].
I tak samo Le Corbusier. [...] Picasso nauczyl mnie o wiele wigcej o czaso-
przestrzeni niz Le Corbusier. I zarazem pytania, ktére zadawalem mu jako archi-
tekt o jego malarstwo, analiza jego prac pomogty mi rozwinaé moje wtasne idee

architektoniczne>?.

Natomiast w spisanych przez siebie wspomnieniach dodawat:

Co dat mi pobyt w tej stynnej pracowni? MySle, ze przede wszystkim o$mielit
mnie w poszukiwaniach malarskich, na skutek zetknigcia si¢ z wieloScig réznych
interpretacji tematu. A byli tutaj obywatele r6znych krajow, przedstawiciele réz-
nych kultur, ré6znych szk6t malarskich. Léger oceniatl wartoS§ci malarskie, a nie
zgodno§¢ z ustawiona martwa natura. Te¢ traktowat jako ewentualng pomoc przy
braku koncepcji. Kiedy widzial matych ,Legerkéw”, interpretujacych martwa
natur¢ na$ladujac metod¢ mistrza, uSmiechat si¢. WyraZnie doceniat poszukiwania
indywidualne. Pozostal w mojej pamigci serdeczny uSmiech jednego z moich

mistrzow>>.

Hansen analizowat obrazy swego malarskiego mistrza rowniez w teoretycz-
nych rozwazaniach noszacych pietno teorii Wiadystawa Strzeminskiego, ktéra
poznat dzigki znajomosci z Lechem Kunka. Pisat:

Doskonatym przyktadem ,,powierzchniowej czasoprzestrzeni wedrujacego oka” sg
prace Légera z lat 1909-1919: Akt w lesie, Grajqcy w karty, ktére widzialem
w muzeum Kroller Muller w Otterlo, ,,Wesele” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Paryzu, a w reprodukcjach ,,Model w pracowni”, ,,Konie w mieScie”, ,,Akroba-
ci”, ,,Zwracajacy na siebie uwage” (potem widzialem duzo prac Légera w naturze,
ale nie zawieraty elementéw ,,p.c.w.0.)”. Légerowski kubizm wyréznia si¢ tym,
ze jest bardzo emocjonalny, roi si¢ od silnych mikro-kontrastéw, ktére wywotuja
plastyczng wrzawe¢ w wielu punktach kompozycji, zmuszajac oczy do wedréwki
po calej powierzchni obrazu. Malarstwo Légera z tego okresu uwazam za idealna
ilustracje ,,p.c.w.0.”, ktérej elementy znalaztlem réwniez w jego obrazie z lat 40-
tych: ,,Wielobarwni nurkowie*,

Hansen podaje, ze uczacy si¢ réwniez w légerowskim atelier Kazimierz
Ostrowski, po jakim$ czasie przenidst si¢ do pracowni swego przyjaciela
Francuza. Najprawdopodobniej chodzi tu o Paula Collomba lub Paula Nicola-

2H U.Obrist, P.Parreno, fragmenty wywiadu dla pisma ,,Domus”, grudzier
2003, ttumaczyta Marta Appelt, w: Oskar Hansen. Ku formie otwartej, s. 175.

SHanse n, Z rozmow o sztuce..., s. 77.

>4 Tamze, s. 43.
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sa, ktorych Ostrowski poznat w czasie II wojny Swiatowej. Ci éwczesni stu-
denci Akademii Paryskiej byli przymusowymi robotnikami zwerbowanymi
przez hitlerowcéw. Odcisneli oni swoje pigtno na éwczesnym malarstwie
Polaka, ktére w tamtym czasie bliskie stato si¢ fowizmowi. Trudno powie-
dzie¢ czy studentowi z Pomorza nie odpowiadata nauka u francuskiego mis-
trza, czy istniaty inne powody rezygnacji z nauki w atelier. Jego twérczos¢
Swiadczy jednak o tym, ze mial do czynienia z nowym etapem twoérczosci
Légera, okresem powstawania Konstruktorow. Ten cykl obrazéw odcisnat swe
pietno réwniez na obrazach, ktére beda powstawaé wiele lat pézniej>. Naj-
lepszym dowodem fascynacji ta praca sag tytuly ptdcien artysty z Pomorza.
Ostrowski nawet ich nie trawestuje, lecz dostownie przywoluje. W katalogu
jego wystawy mozna odnalezé ptétno zatytutowane Konstruktorzy™®.

Léger wspominal, ze koncepcja tego kontrowersyjnego obrazu nasung¢ta
mu si¢ w czasie podrézy do Chevreuse. Na stupach wysokiego napigcia,
stojacych wzdtuz drogi, zobaczyt robotnikéw wykonujacych prace konstruk-
cyjne. Artyste zaskoczyl kontrast, jaki powstat migdzy mezczyznami, metalo-
wa konstrukcja, na ktdérej si¢ znajdowali oraz chmurami nad nig. Konstrukto-
rzy byli nie tylko wyrazem spotecznych przekonan Légera, lecz réwniez 6w-
czesnego trendu artystow, ktérzy wilaczyli si¢ w ruch komunistyczny. Cykl
ten powstal w czasie, kiedy ten nowy ruch spoteczny i intelektualny zaczal
propagowal realizm socjalistyczny, ktéry we Francji, gdzie uksztattowat si¢
modernizm, z przyczyn oczywistych nie chciat si¢ przyjaé¢ (wyjatkiem jest tu
np. twoérczos¢ André Fougerona). Byl to napiety czas walk i sporéw ideolo-
gicznych, w ktérych Léger brat udziat na réwni z artystami takimi, jak Picas-
so czy Pignon®’. Konstruktorzy prezentuja wcielenie teorii Légera o ,,nowym
realizmie”, majacym polega¢ na kontrascie migdzy elementem realistycznym
a formg abstrakcyjng lub wymyslong. Nie wolno zapomina¢ o tym, ze row-
niez artySci reprezentujacy realizm socjalistyczny okre§lali siebie jako nowych
realistéw, co moze prowadzi¢ do pewnego pomieszania poj¢c.

53 Réwniez liczne przedstawienia portéw w wydaniu Ostrowskiego wydaja sie zakorzenio-
ne w légerowskich obrazach z lat 20.

36 Podaje¢ za katalogiem: Wystawa prac malarskich Kazimierza Ostrowskiego. Kwiecieri-maj
1961. Zwiqzek Polskich Artystow Plastykow. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych. Poznari
Odwach.

57 Na ten temat zob.: P. de Fran cia, Ideological Struggles of the 1950s: Les Con-
structeurs, w: t e n z e, Fernand Léger, Londyn 1983, s. 195-221; S. Wil s o n, Fernand
Léger. Art and Politics 1935-1955, w: Fernand Léger: the Late Years. Whitechapel Art Galle-
ry. 27 November 1987-21 February 1988 [katalog wystawy], s. 55-75.



POLACY W ATELIER FERNAND LEGER (1948-1950) 275

Sam artysta nie przyznawatl si¢ do jakichkolwiek ustgpstw na rzecz rea-
lizmu socjalistycznego. Méwit o swej pracy nastepujaco:

Chcialem odda¢ kontrast... kontrast migdzy cztowiekiem i jego wynalazkami,
migdzy robotnikiem i tg calg architekturg z metalu, jej twardoS$cia, jej zelastwem,
sworzniami, nitami. Chmury tez rozmieScitem w sposéb techniczny, graja one

jednak na zasadzie kontrastu ze stupami. Zadnego ustepstwa na rzecz sentymenta-

lizmu’®.

Inaczej jednak odczytywany byt ten obraz przez odbiorcéw. Christian Derouet
okre§lit go jako ,syntez¢ wolnoSci artystycznej i wytycznych lewicowego
programu estetycznego, zwréconego w strone ludu™’. Hansen okreslal te
obrazy jako légerowsko-realistyczne®. Moze dlatego jeden z nich mégt zna-
lez¢ swoje miejsce na Wystawie wspotczesnej sztuki francuskiej w Zachgcie
w 1952 roku, w czasach panowania w Polsce socrealizmu. Léger bardzo
szybko przekonat si¢, ze Konstruktorzy, ktérych mozna takze traktowac jako
ukazanie euforii odbudowy powojennej Francji®', nie trafiaja w gusta ich
bohateréw, czyli robotnikéw. Artysta postanowil pokazaé¢ Konstruktorow
w fabryce Renault, co okazato si¢ fiaskiem. Obraz zostal odebrany jako za-
bawny®2.

Co ciekawe, robotnicy Légera, wydaja si¢ modelowym przyktadem realiz-
mu w poréwnaniu z popadajacymi niemal w abstrakcj¢ postaciami z obrazéw
Ostrowskiego, np. w obrazie Budowa. Motyw ten towarzyszyt Ostrowskiemu
od czasu pobytu w Paryzu, az do korica jego twdrczo$ci malarskiej. Francuski
robotnik zamienit si¢ jednak w polskiego marynarza, a obrazy kojarzone

38 Podaj¢ za: G. D i e h 1, Fernand Léger, thtum. H. Andrzejewska, Warszawa 1985, s. 68.

3 Fernand Léger, w: Stownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, ttum. H. Andrzejewska
i in., Warszawa 1998, s. 369.

“Hanse n, Z rozmow o sztuce..., s. 47.

ﬁlN.Maillard, Constructeurs, w. C. Derouet, B Hédel-Samson,
C.Laugier, N.Maillard, E. Michaud, I. Monod-Fontaine,
S.Wilson, L’ABC daire de Léger, Paryz 1997, s. 47.

%2 Istnieje wiele dowod6éw na to, ze sztuka tworzona z przeznaczeniem dla robotnika nie
znajdowata u niego zrozumienia. W Polsce przyktadem tego moga by¢ dos§wiadczenia teatralne
Gustawa Holoubka, ktéry w filmie Storice i cieri — Gustawa Holoubka opowies¢ o Zyciu w
rezyserii Jana Holoubka (2007), opowiada o tym, jak gral w teatrze w Katowicach w 1949
roku, czyli okresie panowania socrealizmu w Polsce. Kiedy na scenie zacz¢to ukazywac zycie
ludzi pracy, ci przestali uczestniczy¢ w spektaklach teatralnych. Na spotkaniu dla publicznosci
wstat jeden z robotnikéw i powiedzial, ze nie przychodza do teatru ogladad, jak pracuja, lecz
po to, by oderwac si¢ od codziennego zycia.
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z walka klasowa, w nostalgiczne obrazki polskiego Wybrzeza, przetwarzajace-
go jednak wciaz estetyke modernizmu spod znaku Légera, Kleego czy Ma-
tisse’a. Bowiem na artyst¢ z Pomorza, w réwnym niemal stopniu wptynat
dorobek malarski tych wtasnie trzech twércéw. W swym malarstwie, niepo-
zbawionym indywidualnego charakteru, tworzyl zgrabna kompilacj¢ tych
wpltywow. Niewatpliwie jednak w tworczosci Ostrowskiego mozna dostrzec
te same cechy, co u francuskiego mistrza: witalno$§¢ i optymizm wyrazone
m.in. poprzez uzycie czystych, nasyconych barw, a takze charakterystyczny
dla ,légerystéw” mocny kontur przypominajacy technik¢ witrazowa. Wydaje
si¢, ze Ostrowski jako jedyny nigdy nie wyzwolil si¢ spod uroku paryskich
peregrynacji, przez resztg zycia malujac pod ich urokiem. Jak okreslita to
Anna Baranowa, wyszedt od nowoczesnosci, by zakonczy¢é na ponowoczes-
nym synkretyzmie®’. Nie nalezy zapominaé, ze obraz robotnika w wydaniu
malarskim miat zupelnie inny wymiar w PRL-u, gdzie wiadza ludu zostata
sita narzucona polskiemu spoteczefistwu, a zupetnie inny w powojennej Fran-
cji, gdzie arty$ci pod auspicjami Komunistycznej Partii Francji chcieli, jezeli
nie poddawali si¢ jedynie wszechobecnej modzie, walczy¢ o lepsze warunki
socjalne dla ludzi z najbardziej pokrzywdzonych warstw spotecznych.
Ciekawym problemem sa réwniez realizacje $cienne Kazimierza Ostrow-
skiego i Lecha Kunki, powstale po powrocie ze stypendium w Paryzu. Jak
zostalo to juz powiedziane w innym miejscu tego tekstu, akademia Légera
wykonywata zar6wno zbiorowe efemeryczne dekoracje, jak i realizacje $cien-
ne. Taki rodzaj aktywnos$ci mégt mie¢ wpltyw na dzialania polskich artystéw
po ich powrocie z francuskiego stypendium. W dokumentach pozostatych po
Lechu Kunce mozna odnalezé, by¢ moze nigdy niezrealizowany, projekt
Scienny, prawdopodobnie dla sali gimnastycznej. Dostrzec w nim mozna duze
pokrewienstwo z kompozycja Légera dla sali gimnastycznej René Herbsta
i Charlotte Perriand na Miedzynarodowej Wystawie w Brukseli (1935)%
W pracy Légera widoczne jest jednak wyraZzne pig¢tno obrazéw z lat 30.,
naznaczonych wptywami surrealizmu, czasu w ktérym powstata taka praca,
jak Gioconda z kluczami. Kompozycja Francuza sklada si¢ z fragmentow

83 Kazimierz Ostrowski — pekniety projekt nowoczesnosci, tekst na ptycie CD stanowiacej
katalog wystawy Kazimierz «Kachu» Ostrowski. Malarstwo, 09.03-30.04.2005. Galeria gaga,
Warszawa.

 Rok pézniej Léger wykonat réwniez bardzo podobny projekt dla sali gimnastycznej
(Salon Jesienny). Prace te zwiazane sa z wstapieniem artysty do UAM (I’Union des Artistes
Modernes). Sprzeciwiali si¢ oni zywemu wéwczas akademizmowi, sytuowali w awangardzie
i chceieli stworzy¢ migdzynarodowa estetyke czasow wspodtczesnych, sztuke socjalng.
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przedmiotéw i postaci, zmieszanych ze soba lub swobodnie unoszacych si¢
w powietrzu. Léger, tak jak deklarowal, posta¢ ludzka traktowat na réwni
z przedmiotem. Widoczne jest to w omawianej pracy, gdzie czlowieka pre-
zentuja jedynie rgce lub uproszczone sylwetki z glowami pozbawionymi twa-
rzy. Przedmioty sa powickszone, co ukazuje istotny wptyw filmu. Artysta
o swej pracy wypowiadat si¢ nastgpujaco: ,,Nalezy raczej siggaé po «przed-
miot» niz wraca¢ do tematu... Obraz wspierajac si¢ na przedmiocie nabiera
charakteru spotecznego. Staje si¢ dostgpny dla kazdego i moze znaleZé zasto-
sowanie w szkotach, na stadionach, w budowlach publicznych”®. Praca
Kunki, cho¢ wydaje si¢ wyraZnie wzorowana na malarstwie mistrza, jest
o wiele bardziej zakorzeniona w realistycznym sposobie my§lenia. Przestrzen
zostala okreS§lona poprzez dwa kosze do pitki. Kunka przedstawia cate postaci
grajacych (uktad rak siggajacych po pitke¢ jest bardzo podobny do uktadu rak
z pracy Légera). Postaci te zaprezentowane sa do$¢ schematycznie, niektore
maja zaznaczone rysy twarzy (twarze sg jakby wyjete z obrazéw Picassa
z 2. pot. lat 40.). Wypelnione zostaly kétkami charakterystycznymi dla kolej-
nego okresu tworczosci artysty, czasu malarstwa materii.

Réwniez Kazimierz Ostrowski tworzyl realizacje Scienne. W niektérych
z nich ewidentny jest wptyw mistrza z Atelier Fernand Léger. Rzut oka na
dekoracj¢ elewacji krapkowickiej kamieniczki (wykonana w 1974 roku,
Ostrowski przyjat zaproszenie Mariana Bogusza do tworzenia dekoracji malar-
skiej na tamtejszych kamieniczkach) nie budzi watpliwosci, iz ewidentng
inspiracja do wykonania tych dekoracji byto $cienne malarstwo Fernanda
Légera.

Atelier Fernand Léger bylo znane réwniez innym Polakom. Akademia
przyjmowata tak wielu studentéw, ze trudno ustali¢ ich liczbg, a jednoczes$nie
zweryfikowad, ilu naszych rodakéw byto z nig zwiazanych w latach 40. Jerzy
Sottan, ktéry wprowadzat Oskara Hansena w $wiat artystycznego Paryza®,
odwiedzat Légera, a w 1962 roku wykonat flamastrem rysunek na papierze
zatytulowany d’apres Monsieur Léger. W tekscie wyktadu z okazji wrgczenia
medalu Akademii Architektury w Paryzu w 1984 roku wspominat okres stu-
didéw: ,,Byt to takze czas Fernanda Légera, ktéremu od czasu do czasu przed-
stawialem moje niesmiate szkice malarskie [..]”%". Andrzej Turowski podaje,

8 Podaje za: G. Diehl, F. Léger, przett. H. Andrzejewska, Warszawa 1985, s. 49.

0.Hansen, bez tytutu, w: J. G o 1 a, Jerzy Sottan. Monografia, Warszawa 1995,
s. 54.

67J.Sottan, Do Akademii Architektury. Tekst wyktadu z okazji wreczenia medalu
Akademii Architektury w Paryzu w 1984 roku, w: G o 1 a, Jerzy Sottan, s. 360.
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ze w 1948 roku na studia do atelier zapisana byta Olga Lipska, nastepnie
w latach (1949-1950) Wanda Gravowska®. W tym ostatnim wypadku wyda-
je si¢ chodzi¢ o Wand¢ Grabowska, cérke Nadii Chodasiewicz (Nadii Léger)
oraz Stanistawa Grabowskiego, ktoéra jak pisze Pierre Faniest, podawata si¢
za corke Légera®. Twierdzi on réwniez, ze Wanda malowata obrazy pod
wpltywem swej matki’®. Mozna ja ogladaé¢ na zdjeciach przedstawiajacych
przygotowania atelier do dekoracji na Kongres Kobiet. W Atelier tym przez
pewien czas przebywat réwniez Jerzy Kujawski, o ktérym wspominat Hansen,
iz widywat go na stotéwce polskich stypendystéw. Pobyt w tym miejscu nie
mial raczej znaczenia dla jego dalszego rozwoju twérczego’!. Przebywajacy
na stypendium w Paryzu w 1948 roku Mieczystaw Porebski’?, wspominat,
ze byl na wykladzie Légera w jego atelier. Z Francuzem zaznajomil si¢ row-
niez Bogustaw Szwacz’®, ktéremu ten pomagat w staraniach o przedtuzenie
pobytu w Polsce (réwniez Hansen starat si¢ o przedluzenie swego pobytu we
Francji w latach 1949/1950; jego starania uzyskaty poparcie Fernanda Légera
1 Pierre’a Jeannereta).

Finat paryskich peregrynacji okazat si¢ dla polskich studentéw zaskakujacy.
Kazimierz Ostrowski po powrocie z Paryza pokazat swe prace na indywidualne;j
wystawie w Sopocie, ta jednak po kilku godzinach zostata zamknieta’*. Po-
dobno obrazy te zostaly wystawione pdZniej, dopiero w 1985 roku, na ekspozy-
cji w Galerii 85 nad Mottawa w Gdanisku. Anna Baranowa pisata o tym wyda-
rzeniu nastgpujaco:

Indywidualng porazke Kazimierza Ostrowskiego mozna poréwnaé — w wymiarze
symbolicznym — do zbiorowej porazki, jaka bylo zamknigcie zima roku 1949

8 Académie Moderne..., s. 11.

% Dz. cyt., s. 5.

" Tamze, s. 18.

"l Andrzej Turowski odnalazt w notatkach Kujawskiego informacje, ze w lecie 1946 roku
uczeszcezal do Académie de 1'Art Contemporain . W przygotowanym przez siebie kalendarium
artysty stwierdzal: ,Niemniej, ten przelotny kontakt z Légerem oraz Nadia, jego pdZniejsza
zona, nie zostal przez Kujawskiego podtrzymany” (A. Tur o w s k i, Najwazniejsze daty
z Zycia i tworczosci, w: Jerzy Kujawski. Maranatha...., s. 193). Trzeba zaznaczy¢, ze byla to
wcze$niejsza szkota Légera, zlokalizowana w innym miejscu.

72 bez tytutu, w: Nowoczesni a socrealizm, t. 1, red. M. §wica, J. Chrobak, Krakéw 2000,
s. 27.

"3 Rozmowa Marka Swicy z Bogustawem Szwaczem, w: 1 Wystawa Sztuki Nowoczesnej
piecdziesiqt lat pozniej, red. M. Swica, J. Chrobak [katalog wystawy], Krakéw 1998, s. 31.

M. Gateck a, Rados¢ wyobraZni, w: Kazimierz ,,Kachu” Ostrowski 1917-1999,
Muzeum Narodowe w Gdarisku..., s. 9.
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I Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. W jednym i drugim przypadku
mamy do czynienia z represja, wykonang z urzg¢du, wobec artystéw opowiadaja-
cych si¢ po stronie jedynej mozliwej sztuki zaangazowanej, czyli nowoczesnej.
Caty problem polegal na tym, ze inaczej zaangazowanie rozumieli artysci, a ina-
czej oficjalni doktrynerzy’.

Juz w tamtym czasie radykalnie zmienita si¢ polityka kulturalna. Wiadomo,
ze Jerzy Putrament, ambasador RP w Paryzu napisat w czerwcu 1949 roku
do Ministerstwa OSwiaty, ze nalezy ograniczy¢ wyjazdy do Francji na stypen-
dia, ktére moga mieé¢ szkodliwy wplyw na socjalistyczna miodziez’s.
Ostrowski zrezygnowal niemal zupelnie z malarstwa sztalugowego na rzecz
restauracji zabytkowych kamienic. W niewielu obrazach, ktére powstaty w la-
tach 1950-1955, widad pi¢tno realizmu socjalistycznego. Réwniez Oskar Han-
sen po powrocie z Paryza w 1950 roku zamknat si¢ w zaciszu swej warszaw-
skiej pracowni, gdzie malowat obrazy odcigty od d6wczesnego zycia artystycz-
nego. Pracowat w Izbie Handlu Zagranicznego, gdzie potrzebowano architek-
tow do prac wystawienniczych, ktérych nie mozna bylo wtaczyé w obszar
socrealizmu’’. Artysci ci od$wiezyli do$wiadczenia paryskie, wracajac do
zycia kulturalnego w drugiej potowie lat 50. Warto wspomnie¢ réwniez
o tym, ze Kazimierz Ostrowski, Lech Kunka oraz Oskar Hansen byli pedago-
gami na uczelniach artystycznych. By¢é moze wykorzystywali w jakim$§ stop-
niu doSwiadczenia z paryskiego Atelier Fernand Léger.

Spis ilustracji

1. Lech Kunka, Kompozycja, 1950, tempera, werniks szelakowy, papier, 69 x 99 cm; wt.
rodziny artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

2. Lech Kunka, Na plazZy, tempera, pastel, kolaz, papier, 95 x 121 cm; wt. rodziny artysty;
repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

3. Lech Kunka, Gitarzysta, tempera, werniks szelakowy, kolaz, papier, 118 x 84 cm; wt.
rodziny artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

4. Lech Kunka, Spotkanie festiwalowe, 1955, olej, papier, 100 x 70 cm; wi. rodziny artysty;
repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

S Kazimierz Ostrowski — pekniety...
"6 Podaje za: P. Ples k ot, Kontakty naukowe Polski z krajami kapitalistycznymi
w okresie stalinizmu, ,Nauka” 2005, nr 2, s. 97.

"1 Oskar Hansen w rozmowie z Joannq Mytkowskq, w: Oskar Hansen. Ku formie..., s. 18.
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5. Lech Kunka, Pokdj (Kobiety i gotebie), tempera, olej, papier, 119 x 93 cm; wt. rodziny
artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

6. Lech Kunka, Ludzie pracy, tempera (aerograf), pastel, papier, 100 x 70 cm; wil. rodziny
artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska.

7. Kazimierz Ostrowski, realizacja §cienna na rynku w Krapkowicach, 1974; repr. z archiwum
rodziny artysty.

POLES IN FERNAND LEGER ATELIER (1948-1950)

Summary

In Polish literature devoted to art history one can easily find information concerning scho-
larships of Oskar Hansen, Lech Kunka, Kazimierz Ostrowski and Tadeusz Romanowski at
Fernand Léger Atelier in Paris. The subject is not strongly present in Polish art history therefo-
re it is worth reconstruction. It shows that the French culture was still very important for
Poles. What is more, the painters were in Paris at the very important moment in the French
history, when existentialism and spectacular activity of the French Communist Party were
developing. Abstraction and surrealism were very popular in visual arts. But Polish students
were influenced by artists associated with communism.

The students received scholarships funded by the French Ministry of Foreign Affairs which
worried about strong influence of American culture in Europe at this time. That was the reason
why so many students from Eastern Europe got this kind of scholarship. On the other hand it
was the last moment to get it. The relations between two countries were getting worse and
worse. The Polish students could study at the Academy of Fine Arts for free. Nevertheless,
they chose the Fernand Léger Atelier.

It is possible to reconstruct the nature of studies at the Fernand Léger Atelier thanks to
memoirs of his students. I refer here to texts written by the Pole, Oskar Hansen, the Fren-
chman, Pierre Faniest and the American, Bruce Gregory. The master attended the atelier only
once a week therefore the school was managed by his assistants strongly influenced by com-
munist ideology. The atelier was located at a large building in Montmarte and was full of still
lifes a la Léger. Most of students imitated the works of the master and only strong individuals
kept their style. Correction of the works was quite bizarre. Léger used to say just one sentence
and the best not one could get was ,,C’est costaud” (,,It’s strong”). The master gave also
lectures at the Atelier, showed his works and avant-garde films. Every year Léger organised
the competition and exhibition of students' works at the gallery outside Atelier.

The scholarship at the Fernand Léger Atelier was particularly important for Lech Kunka
and to a lesser extent for Kazimierz Ostrowski. Kunka was interested in the master's works
created during his stay in the United States (paintings where colour was separated from the
line). He mixed also features of Léger style (thick black contour with pure colours) with
fascination with Pablo Picasso or works from the Museum of the Human Being. Kazimierz
Ostrowski was mainly inspired by the work Les Constructeurs. He mixed influences of Fernand
Léger with Klee or Matisse’s works. Probably also mural paintings created by both artists after
return to Poland were under influence of Fernand Léger.

The end of the French scholarship was astonishing. Kazimierz Ostrowski’s exhibition in
Sopot in 1950 was closed after few hours. Oskar Hansen didn't take part in Polish artistic life.
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The cultural policy changed diametrically. The socrealism came and in the next few years
nobody could take advantage of foreign scholarships.

Translated by Karolina Zychowicz

Stowa kluczowe: Fernand Léger, Atelier Fernand Léger, Pablo Picasso, Oskar Hansen, Lech
Kunka, Kazimierz Ostrowski, Tadeusz Romanowski, komunizm, kultura francuska, Paryz,
stypendium rzadu francuskiego, Nadia Léger, sztuka abstrakcyjna, nowy realizm, realizm
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Partia Komunistyczna.
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ka, Kazimierz Ostrowski, Tadeusz Romanowski, communism, French culture, Paris, French
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1. Lech Kunka, Kompozycja, 1950, tempera, werniks szelakowy,
papier, 69 x 99 cm; wi. rodziny artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki,
fot. Izabella Powalska

2. Lech Kunka, Na plazy, tempera, pastel, kolaz, papier, 95 x 121 cm;
wi. rodziny artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki,
fot. Izabella Powalska
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3. Lech Kunka, Gitarzysta, tempera, werniks
szelakowy, kolaz, papier, 118 x 84 cm;

wi. rodziny artysty; repr. z archiwum Domu
Aukceyjnego Rynek Sztuki,

fot. Izabella Powalska

4. Lech Kunka, Spotkanie festiwalowe, 1955,
olej, papier, 100 x 70 cm; wi. rodziny
artysty; repr. z archiwum Domu Aukcyjnego
Rynek Sztuki, fot. Izabella Powalska
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5. Lech Kunka, Pokdj (Kobiety i golgbie),
tempera, olej, papier, 119 x 93 cm;

whi. rodziny artysty; repr. z archiwum
Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki,

fot. 1zabella Powalska

6. Lech Kunka, Ludzie pracy, tempera
(aerograf), pastel, papier, 100 x 70 cm;

wl. rodziny artysty; repr. z archiwum Domu
Aukcyjnego Rynek Sztuki,

fot. Izabella Powalska.
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rynku w Krapkowicach, 1974;

ja §cienna na
hiwum rodziny artysty

Trepr. zZ arc

7. Kazimierz Ostrowski, realizac



