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Tanice Smierci to wyksztalcone na przetomie XIV i XV w. przedstawienia
ilustrujace korowdd postaci, reprezentujacych okreslone grupy spoteczne i wie-
kowe, wraz z przyporzadkowanymi do nich szkieletami lub zmartymi. Scenom
tym czgsto towarzyszyly wierszowane dialogi pomi¢dzy poszczegdlnymi partne-
rami. Tafdce §mierci umieszczano na murach cmentarnych i w koSciotach, aby
w sugestywny sposob przypominaty odbiorcom o nieuchronnosci $mierci. Do
upowszechniania tego tematu wykorzystywano roéwniez drzeworyty i sztychy,
dzigki czemu motyw ten byt znany niemal w catej Europie.

Gtéwna intencja przedstawienia ukazujacego taniec zywych ze Smiercia,
byto zwrécenie uwagi na ro6wnosé, jaka wystgpuje wobec wszystkich ludzi,
podczas ich nieuniknionego spotkania z kostucha. W momencie tym nieistot-
nie sg materialne bogactwa, wiek, uroda czy stawa. Wszyscy ludzie sa ze
sobg zréwnani. Potwierdzeniem tych stéw jest uczestnictwo przedstawicieli
réznych standéw spotecznych i zawodéw w motywie tafica Smierci. W temacie
tym waznym elementem bylo takze wywotanie u odbiorcéw lIgku przed $mier-
cia, ktéra mogta nadejs¢ w dowolnym momencie zycia. Dlatego nalezato by¢
na nig stale przygotowanym.

Tres¢ tancéw Smierci oraz ich wyglad formalny ulegaty przeobrazaniu.
Wazne w Sredniowieczu przestanie réwnoSci oraz przedstawienie korowodu
par w realizacjach barokowych wzbogacano watkami pigtnujacymi wady przy-
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pisane okreslonym stanom i wprowadzano postaci nawigzujace fizjonomia do
konkretnych oséb. Z czasem korowdd rozbito na poszczegdlne sceny, ktdre
osadzano w zwyczajnych sytuacjach zycia codziennego. Zaczat takze zanikaé
sam motyw tafica, niezwykle wazny w Sredniowiecznych przyktadach tematu.

Na powstanie motywu tafdca Smierci miato wpltyw kilka czynnikéw. Nie-
watpliwie znaczaca role odegraty tu traktaty teologiczne, w ktérych poruszano
rozwazania o przemijaniu, a takze utwory literackie, takie jak: Contemptus
mundi, Vado mori, Dialogi cztowieka ze Smierciq oraz Dysputy ciata z du-
szq!. Do uksztaltowania si¢ tematu tanecznego korowodu przyczynily sie
takze zakony zebracze — dominikanie i franciszkanie, ktére, nauczajac o ko-
nieczno$ci rezygnacji z doczesnych rozkoszy ziemskich, ilustrowaty swa
nauke motywami rozktadu, w tym taicem Smierci. Czyniono to zaréwno
poprzez forme obrazowa, jak i wykorzystanie sztuk teatralnych?.

Kolejnym zrédiem motywu tainca $mierci byly legendy dotyczace zmar-
tych. W ludowych przesadach mozna odnaleZé §lady wierze w niezbawione
dusze, ktore taficza w nocy na swych grobach. Zbytnie zbliZzenie si¢ do nich
miato skutkowaé przymuszeniem zyjacych do uczestnictwa w sprawowanym
obrzedzie. Znana i szeroko rozpowszechniona jest takze XIlI-wieczna Legen-
da o trzech zywych i trzech umartych, w ktérej zmarli przestrzegaja zyjacych
o marno$ciach tego $wiata, zwracajac si¢ do nich stowami: ,,Tym kim jestes-
cie, byliSmy my; tym, kim jesteSmy, staniecie si¢ wy”. Przytoczony tu frag-
ment dialogu pomigdzy zywymi a zmartymi wystgpuje rowniez w tancach
$mierci®. ,,Wiadomo takze o zwyczaju czczenia zmarlych w rocznice ich
Smierci, kiedy to gromadzono si¢ przy grobach, aby odprawiaé uczty pogrze-
bowe oraz tafice. Dziatania te mialy utatwic potaczenie si¢ zyjacych ze Swia-

tem nadprzyrodzonym™*,

V'C.Pirozyihska, Laciiska rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smierciq. Dialogus
Magistri Polycarpi cum Morte, w: Sredniowiecze. Studia o kulturze, t. 111, red. J. Lewariski,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1966, s. 80-89; J. D el um e a u, Grzech i strach. Poczucie
winy w kulturze Zachodu XIII-XVIII wieku, przel. A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 61-67.

27Zob. E.M 4 le, L’Art religieux de la fin du Moyen Age en France. Etude sur I’icono-
graphie du Moyen Age et sur ses sources d’inspiration, Paris 1922, s. 354, 362; D. K ii n s t-
ler-Langner, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku, Torun
1993, s. 40-41; J. Huizin ga, Jesien Sredniowiecza, przet. T. Brzostowski, Warszawa
1998, s. 176.

SK.Kiinstl e, Die Legende der drei Lebenden und der drei Toten und der Totentanz,
Freiburg im Breisgau 1908, s. 31-41; t e n z e, lkonographie der christlichen Kunst, Bd. I,
Freiburg im Breisgau 1928, s. 208-211.

‘W, W 6jcik, Prawo cmentarne w Polsce do potowy XVI wieku, ,Polonia Sacra”
10(1958), nr 2, s. 166; S. Pie karczyk, Barbarzyicy i chrzescijaristwo. Konfrontacje
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Na oméwionym pokrétce tle literacko-obyczajowym, powstaty liczne przy-
ktady plastycznych realizacji tafica Smierci. Jednym z nich jest przedstawiony
w niniejszym artykule Taniec Smierci autorstwa Mateusza Meriana Starszego
(1593-1650). Jest to cykl 42 miedziorytéw przechowywanych w zbiorach
ksiazgcych Waldburg-Wolfegg w Szwabii. Jak dotad grafiki te nie zostaty
poddane analizie badawczej. Nie byty takze nigdy wczes$niej reprodukowane.
Jednak ze wzgledu na to, ze cykl Tarica Smierci Meriana byt szeroko rozpo-
wszechniony, mozna wymieni¢ kilka publikacji, ktére do niego nawiazuja.
Najczesciej jest on przedstawiany przy okazji historii malowidta Tarica Smier-
ci na dominikanskim cmentarzu w Grof3basel w Bazylei, na ktérym wzorowat
si¢ autor miedziorytéw. Grafikom Meriana najwigcej miejsca poSwigcit
w swojej pracy Franz Egger, ktéry omdéwit historig¢ ich edycji oraz scharakte-
ryzowat postaci wystepujace na kartach. Przedstawit takze artystow nawiazu-
jacych do oryginalnego cyklu, obrazujac w ten sposéb jego wptyw na pdz-
niejsza sztuke®. Wazna role w analizie grafik odegrat takze Winfred Frey,
ktéry omoéwil funkcje i tradycje tematu tafica Smierci na przyktadzie cyklu
Mateusza Meriana z 1649 r. W artykule powtérzyt watki znane z pracy Egge-
ra urozmaicajac je poprzez wprowadzenie i omdwienie przedmowy znajduja-
cej sic w wydaniu z tego roku®. Miedziorytom z Taricem Smierci uwage
poswigca takze katalog wystawy prezentujacy zbiér grafik Uniwersytetu im.
Heinricha Heinego w Diisseldorfie.

W pracy tej w skrécie oméwiono najwazniejsze dane dotyczace historii
pierwowzoru, autora cyklu oraz samych grafik. Wprowadzono takze infor-
macje o kopistach cyklu’. Podobne dane podaje Maciej Wtodarski®.

Poswigcona Mateuszowi Merianowi Starszemu monografia autorstwa Luca-
sa Heinricha Wiithricha, omawia w duzym skrdcie histori¢ powstania grafik.
Wprowadza fragmenty odnoszace si¢ do wydarzen z zycia autora, ktére byty

spotecznych postaw i wzorcow u Germanow, Warszawa 1968, s. 57.

3 Basler Totentanz, Basel 2009 (1. edycja 1990).

6 , Das machet der Todten=Tanz”. Zu Tradition und Funktion der Totentdnze am Beispiel
des (Grof3-) Basler Totentanzes, wW: ,, Ihr miisst alle nach meiner Pfeife tanzen”. Totentinze
vom 15. bis zum 20. Jahrhundert aus den Bestdnden der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel
und der Bibliothek Otto Schdfer Schweinfurt, Austellungskataloge der Herzog August Biblio-
thek Nr.77, oprac. zbiorowe, Wolfenbiittel 2000, s. 61-82.

" Taniec $mierci od péZnego Sredniowiecza do korica XX wieku, katalog wystawy, Zamek
Ksiagzat Pomorskich w Szczecinie, red. E. Schuster, E. Ryzewska, Szczecin 2001, s. 69-72.

SM.W todars ki, Dwa wieki kulturalnych i literackich powiazan polsko-bazylejskich
1433-1632, Krakéw 2001, s. 18-19.
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powodem powstania ostatniego cyklu’. Miedzioryty z Taricem Smierci odno-
towuja takze leksykony omawiajace biografie artysty'®. Pojedyncze karty
jego autorstwa sg rOwniez wspominane przy okazji omawiania tematu spotka-
nia kobiety ze $miercia'!.

1. HISTORIA EDYCJI TANCA SMIERCI
MATEUSZA MERIANA STARSZEGO I MALOWIDEA Z GROBBASEL

Nadmieniono powyzej, Ze autorem omawianego Tarica Smierci jest Ma-
teusz Merian Starszy, bazylejski miedziorytnik i wydawca. W 1616 r. wyko-
nat on 42 ryciny wzorowane na powstalym w 1440 r., malowidle na murze
cmentarza klasztoru Ojcéw Dominikanéw w GroB3basel. Nastgpnie odstapit
ptyty miedziorytnicze Janowi Jakubowi Merianowi, ktéry dodat do rycin tekst
wprowadzajacy i w 1621 r. opublikowat w wydawnictwie Mateusza Miega
w Bazylei, pierwsza wersje Tarica Smierci'?>. We wstepie wydawca wyrazit
zyczenie, aby Taniec Smierci stuzyt cudzoziemcom i miejscowym jako zwier-
ciadlo ich samych. Cykl stat si¢ na tyle popularny, ze w tym samym roku
wydano jego druga edycje, a kolejna powstala trzy lata pézniej'>.

W 1649 r. Mateusz Merian postanowit na nowo wykonaé Taniec Smierci.
Sprowadzit do Frankfurtu ptyty miedziorytnicze i opublikowal czwarta edycj¢
cyklu. Zrealizowat ja we wlasnym wydawnictwie pod tytutem: Taniec Smier-
ci. Tak jak mozna go zobaczyé w tetniqcym Zyciem i stynnym miescie Bazylea
jako malowane zwierciadto ludzkiego losu...'*. W dtugiej przedmowie skie-

L.H Wiithrich, Matthaeus Merian d. A. Eine Biographie, Hamburg 2007,
s. 360-361.

W, K. Ziilch, Merian Matthéius, w: Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler.
Von der Antike bis zu Gegenwart, Bd. XXIV, red. U. Thieme, F. Becker, H. Vollmer, Leipzig
1930, s. 413; Merian Matthdius, w: Lexikon der Kunst. Architektur, Bildende Kunst, Angewand-
te Kunst, Industrieformgestaltung, Kunsttheorie, Bd 111, red. H. Olbrich, Leipzig 1975, s. 276.

''S. G erber, DieDarstellung des personifizierten Todes und ihre Rolle in der Reli-
giosen Mentalitiit des Spdtmittelalters und der Reformationszeit (bis etwa 1550), w: Tod und
Trauer, red. T. Fischer, T. Riis, Kiel 2006, s. 40-41.

2ZM Mie g, Todten-Tantz, Wie derselbe in der Weitberiihmten Statt Basel als ein
Spiegel Menschlicher beschaffenheit gantz Kiinstlich gemahlet zu sehen ist mit Lebendigen
Farben Gemahlet nicht ohne nutzliche Verwunderung zusehen ist, Basel 1621.

13 Taniec $mierci..., s. 69; E gger, dz.cyt,s. 33-34.

BM.-Meria n, Todten—Tantz, Wie derselbe in der loblichen und weitberiihmten Statt
Basel, Als ein Spiegel Menschlicher Beschaffenheit, gantz kiinstlich gemahlet zu sehen ist mit
beygefiigten, auss H. Schrifft und denen Alten Kirchenlehrern gezogenen, Erinnerungen, vom
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rowanej do ,,chrzescijaiskiego czytelnika” przyznal, ze do nowego wydania
Tarica naktonilo go przeczucie zblizajacej si¢ Smierci oraz, jak sam dodal,
,obserwacja wlasnego umierania”. Do wstepu wprowadzit takze opis Bazylei
autorstwa Eneasza Silvio Piccolominiego, traktat o umieraniu i dwa kazania
Ojcéw Kosciota, Cypriana i Jana Chryzostoma. Przy tym wydaniu Merian
zmienit takze nieco tto miedziorytéw, wzbogacajac je o niebo z oblokami.
Wprowadzit réwniez dodatkowg rycing symbolizujaca memento mori. Postaci
z grafik pozostawil jednak w formie znanej z 1616 r. Na samym koricu tego
wydania znalazt sie takze podwéjny portret z komentarzami z Pisma Swiete-
go, odnoszacymi si¢ do marnosci ludzkiego zycia'>. Dwa dalsze wydania
cyklu z 1649 r., w niezmienionej formie, zlecili spadkobiercy Meriana
w 1696 i 1698 r. Ostatnia edycja ukazata si¢ w jezyku francuskim, a po niej
publikowano liczne kopie tego dzieta'S.

We wstepie do publikacji Merian dowodzit, ze malowidlo z dominikai-
skiego cmentarza zostato ufundowane przez uczestnikéw Soboru, ktorzy
w Bazylei dyskutowali nad zwalczaniem herezji i reforma KoSciota. Taniec
Smierci miat by¢ pamiatka po dzumie, ktéra zaskoczyta ich w tym miescie
w 1439 r., uSmiercajac wielu uczestnikow tego zgromadzenia: biskupow,
kardynatéw, kancelistow i kapelanéw. Przerazajace wrazenie, jakie na czton-
kach Soboru wywarta epidemia, znajduje si¢ w opisie Piccolominiego zawar-
tym w przedmowie. Ustna tradycja péZniejszych stuleci wtasnie ojcom Soboru
przypisata ufundowanie stynnego bazylejskiego malowidta. Merian opierajac
si¢ na tych przekazach twierdzit takze, ze w postaciach dostojnikéw z Tarica
Smierci sportretowane zostaty osobistosci zwiazane z soborem: papiezem miat
by¢ Feliks V, cesarzem Zygmunt Luksemburski, a krélem Albrecht II. Obec-
nie uwaza si¢, ze przedstawione tam zostaly raczej pewne typy postaci, a nie
konkretne osoby!’.

Tode, Aufferstehung, Jiingsten Gericht, Verdammnuss der Gottlosen, und dem Ewigen Leben,
Frankfurt 1649.

g gger, dz.cyt,s.34;Frey, dz. cyt,s. 61-65; Wi thrich, dz. cyt,s. 360.

16 Taniec smierci..., s. 69.

7"W czasie wspomnianego Soboru w Bazylei nastapit roztam w Kosciele. Owczesny
papiez, Eugeniusz IV, od samego poczatku niechgtny zwotanemu zgromadzeniu, przenidst we
wrze$niu 1437 r. Sob6r do Ferrary. Obradujaca w Bazylei wigkszo$¢ nie uznata jednak papies-
kiego wyboru i w 1439 r. na papieza wybrata ksigcia sabaudzkiego, Amadeusza VIII. Przybrat
on imi¢ Feliksa V. Zwierzchnictwo nowego papieza przyjeta jedynie Sabaudia i kilka mniej-
szych panstw. Inne kraje pozostaty wierne Amadeuszowi VIII i uznaty Feliksa V za antypapie-
za. Dlatego tez ukazanie go na dominikaiskim cmentarzu byloby sprzeczne z decyzjami prawo-
witego papieza i postanowieniami soborowymi. W todars ki, Dwa wieki..., s. 18-19;
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Przed oméwieniem tresci Tarica Smierci ze zbioréw Waldburg-Wolfegg
nalezy zaznajomi¢ si¢ z historig jego pierwowzoru. Nadmieniono juz, ze
Merian stworzyt cykl miedziorytéw inspirujac sie Taricem Smierci z cmenta-
rza dominikanéw. Klasztor dominikanéw utworzono w Bazylei w 1429 r. Po
1529 r. bracia przenieS§li si¢ z Bazylei do alzackiego klasztoru w Hagenau.
Ich dawna siedziba wraz z obrazem ilustrujacym Smiertelny pochdd przeszta
na wlasnos¢ mieszkaicow!'®.

Autor przedstawienia z Bazylei pozostaje nieznany. Niektérzy badacze
prébowali dopatrywaé si¢ go w Konradzie Witzu (ur. ok. 1400, zm. przed
1447), ale ostatecznie za twérce malowidia uznano malarza pochodzacego
z kregu zakonnego'’. Fresk cmentarny przedstawial malowane tempera na
tynku postacie w rzeczywistych wymiarach. Wykonano go po wewngtrzne;j
stronie muru cmentarza. Miat blisko 60 m dtugosci i 2 m wysokosci. Malo-
widto rozpoczynato si¢ od postaci kaznodziei na méwnicy oraz dwéch perso-
nifikacji §mierci, grajacych na instrumentach przed ossuarium. W ich kierun-
ku zmierzal korowdd par sktadajacych si¢ z przedstawicieli r6znych stanéw
prowadzonych przez personifikacje §mierciZ’.

W ciagu wiekow fresk byt wielokrotnie restaurowany. Przy okazji dokony-
wano w nim réznych modyfikacji, ktére ostatecznie zatarty oryginalny styl
dzieta. Najwigksze zmiany zostaly wprowadzone w 1568 r. przez malarza
Hansa Hugo Klubera (1535-1578). Podczas renowacji zamalowal on wiele
postaci ubierajac je w stroje zgodne z panujaca moda. Ozywil personifikacje
Smierci oraz zmodernizowat komentarze do Tarica, wprowadzajac do nich
satyre. Co wigcej, na konicu korowodu dodat osob¢ kucharza, malarza i ma-
larki, a takze zupetnie nowa scen¢ grzechu pierworodnego. W postaci malarza
uwiecznit samego siebie, a w postaci malarki swoja zon¢ Barbar¢ Haller wraz
z synem Hansem Ulrichem. Naniést réwniez poprawki do osoby kaznodziei
przemawiajacego z moéwnicy, ktory przypuszczalnie pierwotnie byt dominika-
ninem, a przez Klubera otrzymat rysy bazylejskiego reformatora Johannesa
Okdampaola. Najprawdopodobniej dzigki tej zmianie malowidto nie zostato
zniszczone podczas reformacji’!.

Pigédziesiat lat po Kluberze, w latach 1614-1617, fresk byl ponownie
odnawiany przez Emanuela Bocka (ur. 1587). Jego innowacje zmienity fresk

E gger, dz. cyt,s. 16-17, 34-35.
BEgger dz cyt,s. 14, 16-17.
19 Tamze, s. 83-86.
2 Taniec $mierci..., s. 70; E g g e 1, dz. cyt., s. 18.
2 Taniec $mierci..., s. 710; E g g e 1, dz. cyt., s. 28-31.
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w mniejszym stopniu niz modyfikacje Klubera, ale twarze postaci zyskaty
nowy wyraz poprzez glebokie bruzdy i zmarszczki®?.

Na przetomie 1657 i 1658 r. odbyta si¢ kolejna renowacja fresku wykona-
na przez Hansa Georga Meyera i Samuela Wurstisena. Ostatnia konserwacja
malowidta miata miejsce w 1703 r. W tym czasie Taniec Smierci byt w bar-
dzo ztym stanie. Odnotowano, ze Sciana kruszy si¢ w kilku miejscach i musi
by¢ naprawiona. Zaméwienie na kolejng restauracj¢ otrzymat brat Benedykt
i Hans Georg Becker.

Na poczatku XIX w. mieszkaricy Bazylei wniesli petycj¢ o rozbidrke $cia-
ny z malowidiem i przemian¢ cmentarza w park. We wniosku wyrazili na-
dzieje, ze zwigkszy si¢ w ten sposdb dostgp §wiatla na tej przestrzeni. Wiadze
miasta zgodzity si¢ na postulat, poniewaz koszty rozbiérki byty nizsze, niz
utrzymywania dzieta. W zwiazku z tym 51 6 VII 1805 r. mur wyburzono. Do
dzisiaj zachowato si¢ 18 fragmentéw obrazu, przedstawiajacych torsy wyste-
pujacych we fresku postaci oraz fragment Sadu Ostatecznego z ossuarium. Sa
one przechowywane w Muzeum Historycznym w Bazylei®>.

2. OPIS CYKLU

Taniec Smierci rozpoczyna przedmowa, ktéra odnosi si¢ do Pisma Swigtego.
Otwiera ja cytat z Ksiggi [zajasza przyréwnujacy powloke cielesng do uschnigtej
trawy i zwigdtego kwiatu (Iz 40, 6-8). Dalej znajduje si¢ cytat z Ksiggi Hioba,
w ktérym wystepuje aluzja do zmartwychwstania ciata (Hi 19, 25-27). Wstep
koniczy zdanie nawiazujace do 1. Listu do Koryntian, odnoszacego si¢ do §mier-
ci spowodowanej grzechem Adama oraz Chrystusa, ktéry ja pokonat (1 Kor 15,
22). Po przedmowie nast¢puje przedstawienie kaznodziei i dwdch grajacych na
instrumentach muzycznych personifikacji §mierci, ktére przewodza korowodowi
trzydziestu dziewigciu postaci.

Kaznodziej¢ przedstawionego na moéwnicy otacza grupa dziewigciu oséb,
posréd ktérych mozna rozpoznaé postacie wystepujace na kolejnych kartach.
Znajduje si¢ tu papiez, kardynatl i biskup, jako przedstawiciele wladzy kosciel-
nej, a takze cesarz, cesarzowa i krdl jako reprezentanci wtadzy Swieckiej i arys-
tokracji. Ostatnig grupe¢ stanowia ludzie nizszego stanu: chtop oraz posta¢ kobie-
ca i me¢ska blizej nieokreslonego zawodu. Kaznodzieja gtosi kazanie na temat

ZEgger, dz cyt,s. 33.
23 Tamze, s. 37-40.



236 ELZBIETA KOLTON

zmartwychwstania i Sadu Ostatecznego, o czym $§wiadczy komentarz do sceny
odwotujacy si¢ do Ksiggi Daniela (Dn 12, 2-3). Roztacza on przed stuchaczami
wizje¢ zmartwychwstania i rozliczenia si¢ przed Bogiem z popetnionych uczyn-
kéw. Na stowa duszpasterza postacie reagujq obojetnoscia, gdyz wigkszosé
z nich jest odwrécona od niego i zaj¢ta rozmowa. Z uwagg stucha go jedynie
kr6l, chtop i niezidentyfikowana posta¢ kobieca®* (il. 1).

Za ta grupa znajduja si¢ dwie personifikacje Smierci w postaci zmumifiko-
wanych zmartych, ktérzy przygrywaja do tafica na pomorcie, piszczalce i tam-
burynie®. Przedstawione sa na tle wypetnionego ko§émi ossuarium, na kté-
rego tympanonie znajduje si¢ wyobrazenie Sadu Ostatecznego. Komentarzem
do sceny sg inskrypcje znajdujace si¢ nad i pod przedstawieniem, wskazujace,
ze Smier¢ zjednuje zewngtrzng powtoke wszystkich stworzen (il. 2). W strong
ossuarium podgza pochdd przedstawicieli r6znych stanéw i zawoddéw, ukaza-
nych na oddzielnych kartach. Kazda z postaci ma charakterystyczny dla swo-
jego stanu i zawodu ubidr lub atrybut. Wszystkim towarzyszy upersonifiko-
wana $mieré, ukazana w postaci zmartego ze §ladami rozktadu, ktéra nawia-
zuje w swoich przemowach do post¢powania zyciowego jej tanecznych part-
neréw. Podobnie jak w innych przyktadach tanica §mierci, réwniez tutaj koro-
wdd rozpoczyna niechetny ,.zabawie” papiez, bedacy glowa Kosciota kato-
lickiego. Pod stopami ma opatrzony pieczgciami dokument, do ktérego odnosi
si¢ Smieré. Wskazuje ona na stosowang przez niego praktyke sprzedazy od-
pustéw, z ktérych czerpat korzySci materialne. Za papiezem, w rytm grajacej
na piszczatce §mierci, kroczy cesarz. W $miertelnym taficu traci swa witadze,
symbolicznie ukazana poprzez upuszczone insygnia: jabtko krélewskie i berto.
Po nim wystgpuje mtoda cesarzowa odnoszaca si¢ w komentarzu do wygdd,
ktére towarzyszyty jej stanowisku za zycia, krél oraz mtoda krélowa. Na
nastgpnych kartach ukazano kardynata i biskupa. Na obu grafikach radosna
Smier¢ zwraca si¢ bezposrednio w ich strong, zachg¢cajac do przytaczenia si¢
do zabawy. Za nimi wymienieni sa kolejni reprezentanci witadzy Swieckiej
i koscielnej — ksiaze, ksigzna, hrabia i opat.

Stanowiska i profesje Sredniowiecznego spoteczefistwa znajduja odzwier-
ciedlenie w postaci rycerza, prawnika i rajcy. Na miedziorycie z rycerzem,
personifikacja §mierci ma zatozony fragment zbroi, a w dtoni trzyma miecz
rycerza. Imituje w ten spos6b wyglad swojego towarzysza. Jednak w przeci-

24 Tamze, s. 19-20.

3 C. Sachs, Historia instrumentéow muzycznych, przet. S. Oledzki, Krakéw 1989,
s. 266-268.
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wiefistwie do niego, to ona jest uzbrojona i ma nad nim wtadze¢, co bez-
posrednio wskazuje na znikomo$¢ rzeczy doczesnych (il. 3). Do prawnika
Smier¢ zwraca si¢ z informacja, ze apelacje i prawnicze sztuczki nie pomoga
mu w wykreceniu si¢ od tafica. Jej ocenie podlega zaréwno prawo koScielne
jak 1 Swieckie. W odpowiedzi prawnik przyznaje, ze nikt nie powinien zmie-
nia¢ dla celéw osobistych nadanego prawa, lecz kierowac si¢ dobrem ogétu.
Podobne tresci znajduja si¢ w przedstawieniu rajcy. Kolejng osobg znajdujaca
si¢ w tafcu jest kanonik, ktéry za zycia $piewat w koScielnym chérze. Przy
jego postaci personifikacja odnosi si¢ do przerazajacej muzyki, ktéra towarzy-
szy Smiertelnym ,,plasom”. Za ta parg kroczy szkielet trzymajacy fartuch
stojacego obok lekarza. Jest to jedyne przedstawienie nagiego szkieletu w tym
cyklu. Ma to zwiazek z badaniami przeprowadzanymi przez medyka, ktéry
zdobywal wiedz¢ badajac ciata zmartych (il. 4).

Nastepnie do tafica jest przymuszany se¢dziwy szlachcic i szlachcianka.
Kobieta przeglada si¢ w lustrze, w ktérym zamiast swojego odbicia dostrzega
taficzaca Smierc¢. Zwierciadlo staje si¢ wigc odbiciem jej przysztego wygladu
oraz aluzja do pigkna — ulotnego i mato znaczacego wobec $mierci. Przy
kupcu, znajdujacym si¢ w kolejnej parze, Smieré oSwiadcza, ze ztoto i pienia-
dze oferowane przez niego, nie moga jej przekupié. Na szalach wagi zestawia
ze soba czaszke¢ i monety, bezposrednio wskazujac, ze ludzkie dobra sa dla
niej nic nie warte. Dalej ukazana jest ksieni, ktéra koficzy reprezentacj¢ stanu
duchownego.

Po przedstawicielach wyzszego stanu nastgpuje wyliczenie ludzi z warstw
nizszych. Brak tu jednak kolejnosci ustalonej hierarchicznie, jak w poprzed-
niej grupie. Procesje¢ rozpoczyna kaleka podtrzymywany przez $mier¢, ktéra
nasladuje jego postawe¢ i1 prymitywng protez¢ nogi. Kolejna karta ukazuje
przystepujacego do tarica pustelnika. Nastepna za§ opierajacego si¢ Smierci
mtodziefdca. Za nim ukazano lichwiarza, ktéry jest karcony przez Smieré za
swoja dziatalno$¢. Smieje sic ona w twarz lichwiarzowi nie dostrzegajac
monet, ktore sg jej ofiarowane. Podobnie jak w przedstawieniu z kupcem,
podkresla, ze ludzka majetnos¢ jest dla niej bezwartosciowa. Smier¢ zaprasza
rowniez do tafica pann¢ i muzykanta. Taiczac przed muzykantem, nawiazuje
do jego profesji poprzez granie na wioli. Zaznacza przy tym, ze zabawa nie
bytaby kompletna bez jego udziatu.

Kolejnymi reprezentantami zawodéw sa herold, burmistrz i kat, ktorzy
z gorliwos$cia i sprawiedliwos$cia sprawowali swoje urzedy. Za nimi znajduje
si¢ btazen niech¢tnie przyznajacy, ze wolat by¢ Zle traktowany przez swojego
pana, niz przystgpowaé do ,,zabawy” proponowanej przez Smieré. Po nim
zobrazowano kramarza z koszem pelnym bezwartoSciowych drobiazgéw, na-
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zywanego przez Smier¢ ,kanciarzem i ulicznym krzykaczem”. Najprawdo-
podobniej jest tu zawarte odniesienie do oszustw stosowanych przez niego
w handlu.

Przy koricu zobrazowano stan najnizszy: §lepca, Zyda, poganina i poganke,
kucharza oraz chtopa. Na grafice przedstawiajacej §lepca i Zyda §mier¢ jest
niezwykle ztosliwa. Slepcu odcina sznurek doczepiony do psa-przewodnika,
jego jedynych ,,oczu”, aby wpadt do wykopanego przed nim grobu (il. 5).
Natomiast Zyda oskarza o zabicie Jezusa Chrystusa, szarpie go za brode
1 wysypuje z jego sakiewki monety. Nie oszcz¢dza réwniez poganina i po-
ganki, wySmiewajac ich wiarg¢ w bogdéw i boginie. Takze krepy kucharz jest
ofiarg drwin $mierci, ktéra zartuje sobie z jego postury. Jedyna osoba, ktoérej
Smier¢ idzie z pomoca, jest zmg¢czony po calodniowej pracy chtop, dla ktére-
go jest wybawieniem od zycia petnego trudéw.

Korowdd przedstawicieli koscielnych i §wieckich stanéw spotecznych
koficzy obraz z malarzem (il. 6) i malarka z dzieckiem. Jest to autoportret
Hansa Hugo Klubera, restauratora malowidla cmentarnego, wraz ze swoja
rodzing. Wszyscy zostali sportretowani w strojach hiszpanskich, nawiazuja-

cych do 6wczesnie panujacej mody?®.

3. ANALIZA TRESCI DZIELA

Omawiany Taniec Smierci, poprzez ukazanie pochodu postaci rézniacych
si¢ statusem, zawodem i wiekiem, wpisuje si¢ w tradycyjng forme¢ ideowa
tarica $mierci. Realizacje o tej tematyce petnity funkcj¢ dydaktyczno-mora-
lizujaca. Mowily przede wszystkim o przemijalno$ci i nietrwatosci zycia.
Cechy te sa widoczne w cyklu grafik ze zbioréw Waldburg-Wolfegg. Jego
forma nawiazuje stylistycznie do Sredniowiecznych przedstawien tego moty-
wu, ale poprzez wystgpujace w nim aktualizacje ma wzbogacong tresc.

Podobnie jak inne przedstawienia omawianego motywu, Taniec Smierci
Meriana stat si¢ jednym ze S§rodkéw pigtnowania nieréwnosci spotecznej
1 krzywd stanéw nizszych. Byt napomnieniem, ze Smieré nie ominie nikogo,
dlatego zaprasza do tafica zaréwno papieza, jak i Zyda, kréla i chtopa, kardy-
nata i poganina, kata, lichwiarza oraz muzykanta. Dla ukazania catkowitej
rownosci wobec §mierci do taica zaproszeni sa nie tylko reprezentanci okres-
lonych stanéw, ale takze poszczegdlne grupy wiekowe, jak panna, mtodzie-

0E Sz y 1l er, Historia ubioréw, Warszawa 1967, s. 119-126.
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niec i dziecko. W $miertelnym korowodzie znajduja takze miejsce ludzie
okaleczeni 1 niepetnosprawni: kaleka i Slepiec.

Wszystkim wymienionym w Taricu postaciom towarzyszy $mier¢. Zobrazo-
wana jest jako zmarty, ktéry czesto ma na sobie element lub stréj nawiazuja-
cy do partnerujacej mu zywej osoby. Podobnie jak w innych realizacjach
taica $§mierci, réwniez w grafikach Meriana wystgpuje kontrast pomigdzy
niezwykle zywymi i ruchliwymi personifikacjami §mierci, a bezwtadem zy-
wych. W taicu tym bawi si¢ jedynie Smier¢, a jej partnerzy opieraja si¢ przed
taka formg ,,zabawy”. Czgsto odwracajg si¢ od niej, jakby patrzac za umyka-
jacym zyciem. Wyjatkiem jest kaleka cieszacy si¢ z uczestnictwa w $miertel-
nym taicu oraz chtop, ktéremu Smieré pomaga w zmniejszeniu bélu towarzy-
szacego mu przez caly dzied pracy. Smier¢ jawi sie wiec nie tylko jako prze-
znaczenie, od ktérego nie mozna uciec, ale tez jako forma ,,nagrody” za
krzywdy doznane w zyciu doczesnym.

W Taricu Smierci z Wolfegg wyjatkowo wyraznie widaé przewrotno$é tego
tematu, ktéry potaczyt ze sobg §mierc i jedna z najbardziej witalnych i rados-
nych oznak Zycia, jaka jest taniec. Taniec jest jezykiem uniwersalnym, wyste-
pujacym we wszystkich kulturach. Opiera si¢ na rytmie oraz ruchu, ktéry jest
jednoznaczny z zyciem i witalnoscia. Od poczatku dziejéw ludzkich miat on
charakter magiczny. Wiazatl si¢ z obserwacja rzeczywistosci i wewngtrznymi
przezyciami cztowieka. Stat si¢ takze formg wyrazania potrzeb estetycznych
1 tresci abstrakcyjnych poprzez wykorzystanie wtasnego ciata. Byt i nadal jest
sposobem wyrazania uczué, okazja do wytadowania nadmiaru energii, przyno-
szaca odprezenie i upojenie’’. Dlatego zestawienie go ze $miercia moze
w pierwszej chwili wydawad si¢ niezrozumiate, poniewaz oba pojecia sa sobie
przeciwstawne. Jednak dzigki wykorzystaniu tafica w przedstawieniach zwia-
zanych ze Smiercia, dobitnie zobrazowano jej blisko$¢. Tak jak w taricu part-
nerzy maja staly kontakt ze soba, tak samo w taficu Smierci reprezentanci
stanéw spotecznych sq zmuszeni do zblizenia si¢ do $mierci. Mimo woli
musza poddac si¢ rytmowi narzuconemu przez ,,gtdwnego tancerza”. Choc
kazda osoba w cyklu Meriana zostata przedstawiona na oddzielnej karcie, to
po zestawieniu ich ze soba wida¢, ze nie zmienia si¢ wspdldziatanie par
uczestniczacych w §miertelnym taficu. Kazda z nich tak samo zmierza w kie-
runku ossuarium i wymalowanego na tympanonie Sadu Ostatecznego, ktéry
dobitnie obrazuje moralizatorski charakter przedstawienia.

M.Demska-Trebacz Czas— przestrzei — rytm. Wyktady lubelskie, Lublin
2005, s. 18-21, 179; 1. T u r s k a, Krotki zarys historii tarica i baletu, Krakéw 2009, s. 13-19.
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Nierozerwalnie zwigzana z taficem jest muzyka. W Sredniowieczu postrze-
gano ja w dwojaki sposéb. Z jednej strony byla rozumiana jako harmonia
liczb i boskiego porzadku kosmosu oraz sztuka doskonata, z drugiej sadzono,
ze jest na ustugach diabta i towarzyszy jej zte zachowanie. Uwazano réwniez,
ze Swiat zmartych, a nawet samo pieklo ma wtasng muzyke. W licznych
przedstawieniach taiica §mierci szkielety przygrywaty na identycznych instru-
mentach co muzykujacy aniotowie. W ten sposob caly §wiat byt instrumentem
sprawczym kosmicznej harmonii*®. Poglady te wptywaty na symbolike in-
strumentéw muzycznych, ktére nie byly jednoznacznie zdefiniowane. Za
nadrzedne uznawano instrumenty strunowe, kojarzone z miara, harmonia
i tadem. Instrumenty perkusyjne i dgte, takie jak flety, piszczalki, traby, dudy
i rogi, taczono z dzika naturg i zmystowymi namig¢tnoSciami. Dlatego to
wlasnie one byty czgsto umieszczane w scenach ilustrujacych marnos¢ ludz-
kiego zycia®®. Motywy te wystepuja takze w omawianym cyklu grafik,
w ktérym personifikacje $mierci, rozpoczynajace korowdd, graja na piszczat-
ce, bebenku i pomorcie. Instrumenty te pojawiaja si¢ tez na innych kartach.
Dodatkowo w Taricu zostaty przedstawione kastaniety, lira, dudy oraz wiola,
ktére miaty réwniez negatywne konotacje. By¢ moze instrumenty te nie byty
tylko nawigzaniem do diabelskiej muzyki i §wiata zmartych, ale tez do réz-
nych sktonnoS$ci i nami¢tnoSci os6b pojawiajacych si¢ w tym cyklu. Istotny
jest takze ulotny i nietrwaty charakter wydawanego przez nie dZwigku, ktéry
mogt symbolizowaé krétkotrwale i przemijajace zycie. Dlatego ich obecnos¢
w Taricu Smierci wzbogacata dydaktyczno-moralizujace przestanie tego moty-
wu. Pewnym elementem w tym przedstawieniu jest towarzyszaca mu kakofo-
nia dZwigkéw. Bez watpienia melodia instrumentéw, ktére zostaty przedsta-
wione na kartach, dawata wstrzasajacy efekt i wywotywata lgk wsréd uczest-
nikéw tego tafica. Swiadczy o tym choéby wypowiedZ przerazonego muzyka
Smierci kanonika.

2B Gereme k, Cztowiek i zabawa: kultura ludyczna, w: Kultura Polski Srednio-
wiecznej XIV-XV w., red. B. Geremek, Warszawa 1997, s. 527; S. K obie l us, Instrumen-
tarium Boga jako najwyzszego muzyka (starozytnos¢ i Sredniowiecze), w: Dzieto sztuki — dzieto
wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, Zabki 2002, s. 288.

Y B.Purc-Stepniak, W posukiwaniu analogii miedzy muzykq a sztukami
plastycznymi, w: Ustysze¢ obraz. Muzyka w sztuce europejskiej od XV do poczatku XX wieku,
red. B. Purc-Stepniak, A. R. Chodynski, katalog wystawy, Gdansk 2007, s. 37-38; t a z, Mu-
zyczny koncept w nowozytnym malarstwie niderlandzkim, w: Ustyszec obraz..., s. 114-116; por.
M. Bitozdér - Salwa, Musicus mortalis — Musical Iconography and the Baroque
Conceit, ,,Polish Studies on Baroque Music”, 6(2009), s. 178-195.
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Tre$¢ Tarica Smierci Meriana zostata urozmaicona nowymi elementami,
dzigki ktérym mozna sytuowaé to przedstawienie pomi¢dzy tradycja pdZno-
Sredniowiecznych i nowozytnych ilustracji tego tematu. Z przytoczonych
dziejéw malowidia dominikarnskiego wynika, ze cykl Meriana nie byt wzoro-
wany na pierwotnym wygladzie fresku, ale na wersji zmienionej po renowacji
w 1568 i 1616 r. Dlatego tez duchowny rozpoczynajacy Taniec zyskat fizjo-
nomie kalwiiskiego reformatora dziatajacego w Bazylei, Jana Okdampaola,
ktory stat si¢ w ten sposéb przedstawicielem reformacji. Znajdujacy si¢ przed
nim reprezentanci ,,starego” KoSciota katolickiego (papiez, kardynat i biskup)
zostali przez to stuchaczami wyznania protestanckiego®®. Wydaja sie by¢
zmuszeni do stuchania, wigc pozostaja obojetni na stowa kalwinskiego kazno-
dziei, ktéry nawotuje do skruchy i zmiany zachowania.

Nowym elementem w cyklu, ktéry takze wyrdznia go na tle Sredniowiecz-
nych taficéw, jest wprowadzenie do niego autoportretu Klubera i jego rodziny.
Taki spos6b obrazowania nie byt popularny w Sredniowieczu, kiedy ukazywano
raczej ogblne typy oséb i nie odnoszono si¢ do konkretnych ludzi czy zdarzen.
Jednak w sztuce barokowej podejscie to uleglo zmianie. Pomyst na umieszcze-
nie autoportretu i wlasnej rodziny Kluber zaczerpnat najprawdopodobniej z Tari-
ca Smierci z Berna. Autor malowidla, Niklaus Manuel Deutsch (ur. ok. 1484,
zm. 1530), takze umiescit w nim siebie jako reprezentanta artystéw. Poza tymi
zmianami Kluber przerobit komentarze do poszczegdlnych scen Tarica Smierci.
Odnosza si¢ one do dwczesnych zachowan, zwyczajow lub cech charakterystycz-
nych dla okreslonego wieku lub stanu spotecznego. Przy postaci miodzienca
i panny $mier¢ odnosi si¢ do charakterystycznego dla miodosci rozrywkowego
zycia, wypetnionego ucztowaniem, taiicami i flirtami. Komentujac stan duchow-
ny, swoje uwagi kieruje zwlaszcza pod adresem papieza, ktéry, sprzedajac od-
pusty i czerpiac z tego korzySci materialne, sam popada w grzech. Poprzez
swoje postepowanie przestaje by¢ wiarygodnym reprezentantem koscielnej wta-
dzy prawodawczej i sadowniczej. Smieré krytykuje takze ksienie, nawiazujac do
obzarstwa i opilstwa duchownych, ktérzy zbytnio upodabniaja si¢ swym zacho-
waniem do zwyktych ludzi'.

Sprawujacym wtadze, a wigc cesarzowi i krélowi, Smieré wytyka wyko-
rzystywanie wtadzy w dbaniu jedynie o wilasne interesy, natomiast ich towa-
rzyszkom, cesarzowej i krélowej, zbytnie czerpanie korzySci z piastowanych

M Egger, dz cyt,s. 29.

S'Por. I.Ptas$nik, Kultura wiekéw Srednich. Zycie religijne i spoteczne, Warszawa
1959, s. 266-268.
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przez nie urz¢déw. Szlachciance zarzuca przesadne dbanie o urodg, a kupcowi
i lichwiarzowi prébe przekupstwa i wptynigcia na jej wyrok. Nalezy tu takze
zaznaczy¢, ze lichwa, a wigc czerpanie zysku z udzielanych pozyczek, byta
silnie krytykowana przez Kosciét. Takze sam handel byt zajeciem pogardza-
nym?2. Dlatego umieszczenie w Taricu Smierci postaci kupca i lichwiarza
bezposrednio wskazuje na moralizatorska rol¢ tematu taica $mierci.

Do tych samych treSci odwotuje si¢ takze krag kulturowy, §wiadczy o nich
réwniez miejsce umieszczenia pierwowzoru cyklu Tarica Smierci, jakim byt
mur otaczajacy cmentarz klasztoru dominikanéw. Wiadomo, ze dominikanie
i franciszkanie mieli znaczacy udziat w rozpowszechnianiu si¢ tego motywu.
Aby wptyna¢ na wiernych i zachgcié¢ ich do wstgpowania na drogg¢ zbawienia,
wykorzystywali wszystkie dostgpne Srodki bezposSredniego oddzialywania.
Postugiwali si¢ przy tym motywami umierania i rozktadu ciata, obrali taniec
Smierci za plastyczna forme¢ zobrazowania swojej nauki. Temat nidst w sobie
przestanie moralizatorskie i wychowawcze, dlatego skierowany byt do wszyst-
kich ludzi, niezaleznie od ich statusu spotecznego, wieku czy wyznania. Jego
idea docierata do adresatow poprzez wybranie cmentarza na miejsce ekspono-
wania Tarica Smierci oraz propagowanie go przez artystéw w §redniowieczu
i baroku. Popularno§é¢ Tarica Smierci dowodzita takze istnienia spotecznego
zapotrzebowania na takie przedstawienia. Juz informacje dotyczace liczby
edycji Tarica Smierci Meriana wskazuja na duze zainteresowanie tym cyklem.
Dane te pozwalajg ocenié, jakie miejsce w zyciu 6wczesnych ludzi zajmowat
temat tafica Smierci.

Pozostaje jeszcze kwestia omdwienia czasu powstania grafik ze zbioréw
Waldburg-Wolfegg. Ze wzgledu na przedstawiong wczesniej histori¢ ptyt
miedziorytniczych, ktére ilustrowaty cykl, wydaje sig¢, ze wykonano je pomig-
dzy 1621 a 1625 r. Wskazuje na to gtadkie tto miedziorytéw, ktére zostato
zmienione w 1649 r. przez Matusza Meriana Starszego. Pomigdzy 1621
a 1625 r., grafiki ilustrujace Taniec Smierci byty wydawane przez Mateusza
Miega. Nieznana jest jednak historia uzytkowania ptyt w latach 1625-1649,
kiedy ponownie przeszly na wtasno$§¢ Meriana. Nie mozna wigc jednoznacz-
nie stwierdzi¢, czy ptyty nie byly uzywane do rozpowszechniania pojedyn-
czych kart, tak jak w przypadku omawianego cyklu. Watkiem pewnym w his-
torii edycji grafik jest natomiast powrdt autora do cyklu i zmienienie przez

32 Tamze, s. 36-39; S. Piekarcz y k, W Sredniowiecznej rzeczywistosci, Warszawa
1987, s. 184-185.
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niego tta, co potwierdzaja p6Zniejsze wydania. Dlatego grafiki ze zbioréw
Waldburg-Wolfegg powstaly najprawdopodobniej pomigdzy 1621 a 1649 r.

4. KONTYNUATORZY CYKLU MATEUSZA MERIANA STARSZEGO

Cykl Tarica Smierci Mateusza Meriana Starszego byt najbardziej popularna
i rozpowszechniong reprodukcja tego tematu. Czgsto odwotywali si¢ do niego
inni artySci, ktérzy przyczynili si¢ do upowszechnienia tego tematu poza
granicami Bazylei.

Cykl wykonany przez Meriana w 1649 r. zostat skopiowany przez Jacque-
sa Chovina (1720-1776) w 1744 r. Jak sam zaznaczyl we wstepie, ,,zadanie
to wykonat z ogromng pilnoScia, a dodatkowo poprawit nawet same rysunki”.
Seria ta, ktdéra stata si¢ najwigkszym dzietem artysty, zostata opublikowana
w wydawnictwie Johanna Rudolpha Im-Hofa w Bazylei, pod takim samym
tytutem jak oryginat Meriana. Dzieto Chovina zawiera przedmowe z 1649 r.
oraz komentarze w postaci czterowierszy, ktére, podobnie jak w pierwowzo-
rze, przettumaczono na jezyk niemiecki i francuski. Jego cykl byt wydawany
jeszcze trzykrotnie, w 1756, 1789 oraz 1830 .33

W latach 1770-1773 ilustrator i malarz Emanuel Biichel (1705-1775), stwo-
rzyt akwarelowa kopi¢ fresku, uwzgledniajaca jego kolory i rozmieszczenie par.
W przedmowie do wydania zaznaczyl, ze od czaséw wykonania pierwszej kopii
stan malowidta nieustannie si¢ pogarszat. Dlatego przy tworzeniu grafik opierat
si¢ najprawdopodobniej na cyklu stworzonym przez Meriana. Dzieto Biichela
uwaza si¢ za najwierniejsza i najlepiej wykonang kopi¢ cmentarnego malowidta.
Ze wzgledu na jej wysoka wartoSC artystyczng, bigdnie przypuszczano, ze auto-
rem fresku byt Hans Holbein Mtodszy (1497-1543).

Rok po zniszczeniu cmentarnego malowidta, powstaty akwarelowe kopie
autorstwa Jana Rudolfa Feyerabenda (1779-1814), obecnie znajduja si¢ one
w zbiorach Muzeum Historycznego w Bazylei. Mimo ze autor z pewnosScig
mial w pamieci obraz Tarica Smierci z cmentarza dominikanskiego, to niewat-
pliwie positkowat si¢ cyklem stworzonym przez Meriana. Potwierdza to znik-
nigcie postaci malarza i malarki z malowidia cmentarnego na dlugo przed
stworzeniem przez Feyerabenda akwarelowych kopii, ktére uwzgledniajg juz
te osoby.

3 Taniec smierci..., s. 71; E g ger, dz.cyt,s. 36.
M Egger, dz cyt,s. 37.
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Z tematem Tarica Smierci z Bazylei zwiazane sa karykatury Hieronima
Hessa (1799-1850), ktére wykonat w 1839 r. Opublikowat on czterdziesci
litografii nawiazujacych ideowo do cyklu Meriana. Formg¢ przedstawieil twor-
czo zinterpretowat i wprowadzit nowe postaci: gospodarza, szewca, Chiiczyka
1 wlasny portret, ktéry koriczy cykl.

Do cmentarnego malowidta nawigzano takze poprzez terakotowe figurki.
Wykonywat je Jan Rudolf Brenner w latach 1822-1823. Cykl sktadat sig¢
z czterdziestu dwdch figur o wysokosci od 12 do 15 cm. Postaci ustawione byty
na cokolikach, na ktérych umieszczono tekst zawierajacy dialogi S$mierci
z przedstawicielami réznych stanéw spotecznych. Do pomystu Brennera nawia-
zat takze Anton Sohn, ktéry w tych samych latach wykonat podobne figurki®.

Elementy Tarica Smierci z Bazylei, a doktadniej jego formy, znanej dzieki
Mateuszowi Merianowi i jego nasladowcom, byly zapozyczane w sztukach
teatralnych i dzietach malarskich XX w. Silnie zwiazana z cmentarnym freskiem
jest baletowo-muzyczna kompozycja na chér chiopigcy, orkiestr¢ smyczkowa,
combo jazzowe oraz bebny, pod tytutem Taniec Smierci z Bazylei w roku 1943
autorstwa szwajcarskiego kompozytora Franka Martina. Dzielo to zaprezentowa-
no na placu przykatedralnym w Bazylei kolejno w 1943, 1990 i 1991 r.

Pod wptywem grafik Meriana powstat cykl koloryzowanych drzeworytow
Helmuta Andreasa Paula (HAP) Grieshabera (1909-1981). W 1966 r. wykonat
on czterdziedci ilustracji, na ktérych, zamiast Sredniowiecznych stanéw spo-
tecznych, przedstawil reprezentantow wspdiczesnego mu spoteczernistwa. Jako
cesarza wyobrazit cesarza Chin, a lekarza ubrat w kitel zaktadany podczas
operacji i umieScit go na sali operacyjnej. W cyklu nie uwzglednit postaci
kaznodziei i muzykujacych personifikacji $mierci, ktére wedlug oryginatu
rozpoczynaly korowdd.

Podobnie jak Grieshaber postapil wiedeniski malarz i grafik Herwig Zens
(ur. 1943) w swoich pracach z lat 1989 i 1990, okresSlanych jako Projekt
tarica Smierci z Bazylei. W sktad Projektu wchodzi czterdziesci wielkofor-
matowych obrazéw malowanych akrylem, cykl grafik oraz meble zaprojekto-
wane dla chéru Schoenberg. Obrazy te zostaty wystawione w Muzeum Histo-
rycznym w Bazylei, a nastgpnie przeszly na jego wtasno$¢. Taniczace na
obrazach pary przedstawiaja osobista i wspélczesng wizj¢ artysty na temat
Smiertelnego korowodu. Namalowano je gwaltownymi ruchami pedza z wyko-
rzystaniem zywych i wibrujacych koloréw. Projekt nastgpnie rozszerzono
0 40 Wyrokéw wiedeniskiego poety Ericha Rentrowa, wydanie ksigzkowe

3 Taniec $mierci..., s. 72; E g g e 1, dz. cyt., s. 80-83.
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cyklu oraz film pod tytutem A teraz musze tariczyé, omawiajacy prace wyko-
nywane przy Projekcie oraz symbolike tarica §mierci®¢.

W $wietle powyzszych rozwazai na temat grafik ze zbioréw Waldburg-
Wolfegg mozna wysunaé wniosek, ze maja one dydaktyczno-moralizujace
przestanie. Cykl zawiera pouczajaca przedmowe¢ odnoszaca si¢ do Pisma
Swi@tego oraz kart¢ z kaznodzieja, ktéry glosi o potrzebie zmiany grzesznego
zycia. Watki dydaktyczne widoczne sa réwniez dzigki zobrazowaniu oséb
réznigcych si¢ stanem, wiekiem oraz zawodem. Poprzez zaznaczenie, ze
Smier¢ tariczy tak samo z papiezem i cesarzem, poganinem i katem oraz
starszym szlachcicem i1 dzieckiem, wskazano na réwnos$¢ wszystkich ludzi
wzgledem niej. Jej blisko§¢ podkreslono dzigki wykorzystaniu taiica, a po-
przez umieszczenie w scenach instrumentéw muzycznych, dodatkowo pod-
kre§lono moralizatorski charakter przedstawienia. Funkcje¢ dydaktyczna petnia
réwniez komentarze do kart, w ktérych Smier¢ celnie uwypukla przywary
6wczesnego spoleczenstwa.

Elementami, ktére wprowadzaja do Tarica smierci wazne watki, sa postaci
protestanckiego kaznodziei oraz malarza-konserwatora wraz z rodzing. Dzigki
tym innowacjom przedstawienie stato si¢ forma krytyki aktualnych wydarzen
oraz zyskato nowatorski charakter. W nastgpstwie tego, cykl Mateusza Meria-
na Starszego nalezy do nielicznych przykitadéw tego motywu, ktéry pochodzi
z czasOw baroku, ale korzeniami tkwi w tradycji Sredniowiecznej. Dzieje si¢
tak dlatego, ze jest kopia Sredniowiecznego malowidta z cmentarza w Grol3-
basel z 1440 r., natomiast data powstania cyklu grafik to okres pomigdzy
1621 a 1649 r. Wptyw na nietypowy charakter dzieta artysty miato samo
malowidlo, ktére, konserwowane przez lata, zatracilo swa pierwotna forme,
zyskujac jednocze$nie nowe tresci, ktére powiazaty przedstawienie z baroko-
wymi taicami $mierci. W konsekwencji rowniez cykl miedziorytéw Meriana
jest usytuowany zaréwno w Sredniowieczu, jak i w baroku.
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DANCE OF DEATH BY MATHEW MERIAN THE ELDER
FROM THE PRINCE’S COLLECTIONS OF WALDBURG-WOLFEGG

Summary

Dance of Death series was created in 1616 by Matthew Merian the Elder (1593-1650). His
drawings were based on the fifteenth-century paintings on the cemetery wall situated next to
the Dominicans’ monastery in Basel, Germany. The work of the artist was very popular and
was published in six different editions also numerous copies were made.

Engravings discussed in this publication were from the prince’s collection at the Waldburg-
Wolfegg castle. The series consists of a introduction card, two initial graphics showing the
preacher and orchestra of skeletons and thirty-nine engravings depicting people with different
social status, occupation and age, each paired with death personification.

Dance of Death by Merian is a unique presentation that combines the ideas of late medie-
val dances of death combined with modern equivalents. It concerns the equality of all people
when faced with death and the traditional procession of people accompanied by personifica-
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tions of death. However, lists of participants is enriched with respected people as well as
critical comments which refer to specific human behavior.

The main purpose behind those graphics was to educate and propagate knowledge. Over
years it has not lost its importance and is still valid today. Numerous references done by artists
to this series stipulates this fact. It was also an inspiration and illustration of human life
impermanence and equality of all people faced with death.

Stowa kluczowe: Mateusz Merian Starszy, zbiory Waldburg-Wolfegg, Taniec Smierci z Wald-
burg-Wolfegg, Taniec Smierci z Bazylei.

Key words: Mathew Merian the Elder, Waldburg-Wolfegg collection, Dance of Death from
Waldburg-Wolfegg, Dance of Death from Basel.
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