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ELZ=BIETA KO?TON

TANIEC ŚMIERCI MATEUSZA MERIANA STARSZEGO
ZE ZBIORÓW KSI CAZ= ECCYCH WALDBURG-WOLFEGG*

Tańce śmierci to wyksztaPcone na przePomie XIV i XV w. przedstawienia
ilustruj Cace korowód postaci, reprezentuj Cacych określone grupy spoPeczne i wie-
kowe, wraz z przyporz Cadkowanymi do nich szkieletami lub zmarPymi. Scenom
tym czeCsto towarzyszyPy wierszowane dialogi pomieCdzy poszczególnymi partne-
rami. Tańce śmierci umieszczano na murach cmentarnych i w kościoPach, aby
w sugestywny sposób przypominaPy odbiorcom o nieuchronności śmierci. Do
upowszechniania tego tematu wykorzystywano równiez= drzeworyty i sztychy,
dzieCki czemu motyw ten byP znany niemal w caPej Europie.
GPówn Ca intencj Ca przedstawienia ukazuj Cacego taniec z=ywych ze śmierci Ca,

byPo zwrócenie uwagi na równość, jaka wysteCpuje wobec wszystkich ludzi,
podczas ich nieuniknionego spotkania z kostuch Ca. W momencie tym nieistot-
nie s Ca materialne bogactwa, wiek, uroda czy sPawa. Wszyscy ludzie s Ca ze
sob Ca zrównani. Potwierdzeniem tych sPów jest uczestnictwo przedstawicieli
róz=nych stanów spoPecznych i zawodów w motywie tańca śmierci. W temacie
tym waz=nym elementem byPo takz=e wywoPanie u odbiorców leCku przed śmier-
ci Ca, która mogPa nadejść w dowolnym momencie z=ycia. Dlatego nalez=aPo być
na ni Ca stale przygotowanym.
Treść tańców śmierci oraz ich wygl Cad formalny ulegaPy przeobraz=aniu.

Waz=ne w średniowieczu przesPanie równości oraz przedstawienie korowodu
par w realizacjach barokowych wzbogacano w Catkami pieCtnuj Cacymi wady przy-
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śmierci na przyk1adzie Tańca Śmierci Mateusza Meriana Starszego ze zbiorów ksi ?az@e?cych
Waldburg-Wolfegg. Studium ikonograficzno-ikonologiczne, napisanej pod kier. ks. prof. dr. hab.
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pisane określonym stanom i wprowadzano postaci nawi Cazuj Cace fizjonomi Ca do
konkretnych osób. Z czasem korowód rozbito na poszczególne sceny, które
osadzano w zwyczajnych sytuacjach z=ycia codziennego. Zacz CaP takz=e zanikać
sam motyw tańca, niezwykle waz=ny w średniowiecznych przykPadach tematu.
Na powstanie motywu tańca śmierci miaPo wpPyw kilka czynników. Nie-

w Catpliwie znacz Cac Ca roleC odegraPy tu traktaty teologiczne, w których poruszano
rozwaz=ania o przemijaniu, a takz=e utwory literackie, takie jak: Contemptus
mundi, Vado mori, Dialogi cz1owieka ze śmierci ?a oraz Dysputy cia1a z du-
sz ?a1. Do uksztaPtowania sieC tematu tanecznego korowodu przyczyniPy sieC
takz=e zakony z=ebracze – dominikanie i franciszkanie, które, nauczaj Cac o ko-
nieczności rezygnacji z doczesnych rozkoszy ziemskich, ilustrowaPy sw Ca
naukeC motywami rozkPadu, w tym tańcem śmierci. Czyniono to zarówno
poprzez formeC obrazow Ca, jak i wykorzystanie sztuk teatralnych2.
Kolejnym źródPem motywu tańca śmierci byPy legendy dotycz Cace zmar-

Pych. W ludowych przes Cadach moz=na odnaleźć ślady wierzeń w niezbawione
dusze, które tańcz Ca w nocy na swych grobach. Zbytnie zbliz=enie sieC do nich
miaPo skutkować przymuszeniem z=yj Cacych do uczestnictwa w sprawowanym
obrzeCdzie. Znana i szeroko rozpowszechniona jest takz=e XIII-wieczna Legen-
da o trzech z@ywych i trzech umar1ych, w której zmarli przestrzegaj Ca z=yj Cacych
o marnościach tego świata, zwracaj Cac sieC do nich sPowami: „Tym kim jesteś-
cie, byliśmy my; tym, kim jesteśmy, staniecie sieC wy”. Przytoczony tu frag-
ment dialogu pomieCdzy z=ywymi a zmarPymi wysteCpuje równiez= w tańcach
śmierci3. „Wiadomo takz=e o zwyczaju czczenia zmarPych w roczniceC ich
śmierci, kiedy to gromadzono sieC przy grobach, aby odprawiać uczty pogrze-
bowe oraz tańce. DziaPania te miaPy uPatwić poP Caczenie sieC z=yj Cacych ze świa-
tem nadprzyrodzonym”4.

1 C. P i r o z= y ń s k a, Jacińska rozmowa Mistrza Polikarpa ze Śmierci ?a. Dialogus
Magistri Polycarpi cum Morte, w: Średniowiecze. Studia o kulturze, t. III, red. J. Lewański,
WrocPaw–Warszawa–Kraków 1966, s. 80-89; J. D e l u m e a u, Grzech i strach. Poczucie
winy w kulturze Zachodu XIII-XVIII wieku, przeP. A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 61-67.

2 Zob. É. M â l e, L’Art religieux de la fin du Moyen Age en France. Étude sur l’icono-
graphie du Moyen Age et sur ses sources d’inspiration, Paris 1922, s. 354, 362; D. K ü n s t-
l e r - L a n g n e r, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku, Toruń
1993, s. 40-41; J. H u i z i n g a, Jesień średniowiecza, przeP. T. Brzostowski, Warszawa
1998, s. 176.

3 K. K ü n s t l e, Die Legende der drei Lebenden und der drei Toten und der Totentanz,
Freiburg im Breisgau 1908, s. 31-41; t e n z= e, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. I,
Freiburg im Breisgau 1928, s. 208-211.

4 W. W ó j c i k, Prawo cmentarne w Polsce do po1owy XVI wieku, „Polonia Sacra”
10(1958), nr 2, s. 166; S. P i e k a r c z y k, Barbarzyńcy i chrześcijaństwo. Konfrontacje
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Na omówionym pokrótce tle literacko-obyczajowym, powstaPy liczne przy-
kPady plastycznych realizacji tańca śmierci. Jednym z nich jest przedstawiony
w niniejszym artykule Taniec Śmierci autorstwa Mateusza Meriana Starszego
(1593-1650). Jest to cykl 42 miedziorytów przechowywanych w zbiorach
ksi Caz=eCcych Waldburg-Wolfegg w Szwabii. Jak dot Cad grafiki te nie zostaPy
poddane analizie badawczej. Nie byPy takz=e nigdy wcześniej reprodukowane.
Jednak ze wzgleCdu na to, z=e cykl Tańca Śmierci Meriana byP szeroko rozpo-
wszechniony, moz=na wymienić kilka publikacji, które do niego nawi Cazuj Ca.
NajczeCściej jest on przedstawiany przy okazji historii malowidPa Tańca Śmier-
ci na dominikańskim cmentarzu w Großbasel w Bazylei, na którym wzorowaP
sieC autor miedziorytów. Grafikom Meriana najwieCcej miejsca poświeCciP
w swojej pracy Franz Egger, który omówiP historieC ich edycji oraz scharakte-
ryzowaP postaci wysteCpuj Cace na kartach. PrzedstawiP takz=e artystów nawi Cazu-
j Cacych do oryginalnego cyklu, obrazuj Cac w ten sposób jego wpPyw na póź-
niejsz Ca sztukeC5. Waz=n Ca roleC w analizie grafik odegraP takz=e Winfred Frey,
który omówiP funkcje i tradycje tematu tańca śmierci na przykPadzie cyklu
Mateusza Meriana z 1649 r. W artykule powtórzyP w Catki znane z pracy Egge-
ra urozmaicaj Cac je poprzez wprowadzenie i omówienie przedmowy znajduj Ca-
cej sieC w wydaniu z tego roku6. Miedziorytom z Tańcem Śmierci uwageC
poświeCca takz=e katalog wystawy prezentuj Cacy zbiór grafik Uniwersytetu im.
Heinricha Heinego w Düsseldorfie.
W pracy tej w skrócie omówiono najwaz=niejsze dane dotycz Cace historii

pierwowzoru, autora cyklu oraz samych grafik. Wprowadzono takz=e infor-
macje o kopistach cyklu7. Podobne dane podaje Maciej WPodarski8.
PoświeCcona Mateuszowi Merianowi Starszemu monografia autorstwa Luca-

sa Heinricha Wüthricha, omawia w duz=ym skrócie historieC powstania grafik.
Wprowadza fragmenty odnosz Cace sieC do wydarzeń z z=ycia autora, które byPy

spo1ecznych postaw i wzorców u Germanów, Warszawa 1968, s. 57.
5 Basler Totentanz, Basel 2009 (1. edycja 1990).
6 „Das machet der Todten=Tanz”. Zu Tradition und Funktion der Totentänze am Beispiel

des (Groß-) Basler Totentanzes, w: „Ihr müsst alle nach meiner Pfeife tanzen”. Totentänze
vom 15. bis zum 20. Jahrhundert aus den Beständen der Herzog August Bibliothek Wolfenbüttel
und der Bibliothek Otto Schäfer Schweinfurt, Austellungskataloge der Herzog August Biblio-
thek Nr.77, oprac. zbiorowe, Wolfenbüttel 2000, s. 61-82.

7 Taniec śmierci od późnego średniowiecza do końca XX wieku, katalog wystawy, Zamek
Ksi Caz= Cat Pomorskich w Szczecinie, red. E. Schuster, E. Ryz=ewska, Szczecin 2001, s. 69-72.

8 M. W P o d a r s k i, Dwa wieki kulturalnych i literackich powi ?azań polsko-bazylejskich
1433-1632, Kraków 2001, s. 18-19.
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powodem powstania ostatniego cyklu9. Miedzioryty z Tańcem Śmierci odno-
towuj Ca takz=e leksykony omawiaj Cace biografieC artysty10. Pojedyncze karty
jego autorstwa s Ca równiez= wspominane przy okazji omawiania tematu spotka-
nia kobiety ze śmierci Ca11.

1. HISTORIA EDYCJI TAŃCA ŚMIERCI

MATEUSZA MERIANA STARSZEGO I MALOWID?A Z GROßBASEL

Nadmieniono powyz=ej, z=e autorem omawianego Tańca Śmierci jest Ma-
teusz Merian Starszy, bazylejski miedziorytnik i wydawca. W 1616 r. wyko-
naP on 42 ryciny wzorowane na powstaPym w 1440 r., malowidle na murze
cmentarza klasztoru Ojców Dominikanów w Großbasel. NasteCpnie odst CapiP
pPyty miedziorytnicze Janowi Jakubowi Merianowi, który dodaP do rycin tekst
wprowadzaj Cacy i w 1621 r. opublikowaP w wydawnictwie Mateusza Miega
w Bazylei, pierwsz Ca wersjeC Tańca Śmierci12. We wsteCpie wydawca wyraziP
z=yczenie, aby Taniec Śmierci sPuz=yP cudzoziemcom i miejscowym jako zwier-
ciadPo ich samych. Cykl staP sieC na tyle popularny, z=e w tym samym roku
wydano jego drug Ca edycjeC, a kolejna powstaPa trzy lata później13.
W 1649 r. Mateusz Merian postanowiP na nowo wykonać Taniec Śmierci.

SprowadziP do Frankfurtu pPyty miedziorytnicze i opublikowaP czwart Ca edycjeC
cyklu. ZrealizowaP j Ca we wPasnym wydawnictwie pod tytuPem: Taniec Śmier-
ci. Tak jak moz@na go zobaczyć w te?tni ?acym z@yciem i s1ynnym mieście Bazylea
jako malowane zwierciad1o ludzkiego losu…14. W dPugiej przedmowie skie-

9 L. H. W ü t h r i c h, Matthaeus Merian d. Ä. Eine Biographie, Hamburg 2007,
s. 360-361.

10 W. K. Z ü l c h, Merian Matthäus, w: Allgemeines Lexikon der Bildenden Künstler.
Von der Antike bis zu Gegenwart, Bd. XXIV, red. U. Thieme, F. Becker, H. Vollmer, Leipzig
1930, s. 413; Merian Matthäus, w: Lexikon der Kunst. Architektur, Bildende Kunst, Angewand-
te Kunst, Industrieformgestaltung, Kunsttheorie, Bd III, red. H. Olbrich, Leipzig 1975, s. 276.

11 S. G e r b e r, Die Darstellung des personifizierten Todes und ihre Rolle in der Reli-
giösen Mentalität des Spätmittelalters und der Reformationszeit (bis etwa 1550), w: Tod und
Trauer, red. T. Fischer, T. Riis, Kiel 2006, s. 40-41.

12 M. M i e g, Todten-Tantz, Wie derselbe in der Weitberühmten Statt Basel als ein
Spiegel Menschlicher beschaffenheit gantz Künstlich gemahlet zu sehen ist mit Lebendigen
Farben Gemahlet nicht ohne nutzliche Verwunderung zusehen ist, Basel 1621.

13 Taniec śmierci..., s. 69; E g g e r, dz. cyt., s. 33-34.
14 M. M e r i a n, Todten–Tantz, Wie derselbe in der löblichen und weitberühmten Statt

Basel, Als ein Spiegel Menschlicher Beschaffenheit, gantz künstlich gemahlet zu sehen ist mit
beygefügten, auss H. Schrifft und denen Alten Kirchenlehrern gezogenen, Erinnerungen, vom
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rowanej do „chrześcijańskiego czytelnika” przyznaP, z=e do nowego wydania
Tańca nakPoniPo go przeczucie zbliz=aj Cacej sieC śmierci oraz, jak sam dodaP,
„obserwacja wPasnego umierania”. Do wsteCpu wprowadziP takz=e opis Bazylei
autorstwa Eneasza Silvio Piccolominiego, traktat o umieraniu i dwa kazania
Ojców KościoPa, Cypriana i Jana Chryzostoma. Przy tym wydaniu Merian
zmieniP takz=e nieco tPo miedziorytów, wzbogacaj Cac je o niebo z obPokami.
WprowadziP równiez= dodatkow Ca rycineC symbolizuj Caca memento mori. Postaci
z grafik pozostawiP jednak w formie znanej z 1616 r. Na samym końcu tego
wydania znalazP sieC takz=e podwójny portret z komentarzami z Pisma ŚwieCte-
go, odnosz Cacymi sieC do marności ludzkiego z=ycia15. Dwa dalsze wydania
cyklu z 1649 r., w niezmienionej formie, zlecili spadkobiercy Meriana
w 1696 i 1698 r. Ostatnia edycja ukazaPa sieC w jeCzyku francuskim, a po niej
publikowano liczne kopie tego dziePa16.
We wsteCpie do publikacji Merian dowodziP, z=e malowidPo z dominikań-

skiego cmentarza zostaPo ufundowane przez uczestników Soboru, którzy
w Bazylei dyskutowali nad zwalczaniem herezji i reform Ca KościoPa. Taniec
Śmierci miaP być pami Catk Ca po dz=umie, która zaskoczyPa ich w tym mieście
w 1439 r., uśmiercaj Cac wielu uczestników tego zgromadzenia: biskupów,
kardynaPów, kancelistów i kapelanów. Przeraz=aj Cace wraz=enie, jakie na czPon-
kach Soboru wywarPa epidemia, znajduje sieC w opisie Piccolominiego zawar-
tym w przedmowie. Ustna tradycja późniejszych stuleci wPaśnie ojcom Soboru
przypisaPa ufundowanie sPynnego bazylejskiego malowidPa. Merian opieraj Cac
sieC na tych przekazach twierdziP takz=e, z=e w postaciach dostojników z Tańca
Śmierci sportretowane zostaPy osobistości zwi Cazane z soborem: papiez=em miaP
być Feliks V, cesarzem Zygmunt Luksemburski, a królem Albrecht II. Obec-
nie uwaz=a sieC, z=e przedstawione tam zostaPy raczej pewne typy postaci, a nie
konkretne osoby17.

Tode, Aufferstehung, Jüngsten Gericht, Verdammnuss der Gottlosen, und dem Ewigen Leben,
Frankfurt 1649.

15 E g g e r, dz. cyt., s. 34; F r e y, dz. cyt., s. 61-65; W ü t h r i c h, dz. cyt., s. 360.
16 Taniec śmierci..., s. 69.
17 W czasie wspomnianego Soboru w Bazylei nast CapiP rozPam w Kościele. Ówczesny

papiez=, Eugeniusz IV, od samego pocz Catku niecheCtny zwoPanemu zgromadzeniu, przeniósP we
wrześniu 1437 r. Sobór do Ferrary. Obraduj Caca w Bazylei wieCkszość nie uznaPa jednak papies-
kiego wyboru i w 1439 r. na papiez=a wybraPa ksieCcia sabaudzkiego, Amadeusza VIII. PrzybraP
on imieC Feliksa V. Zwierzchnictwo nowego papiez=a przyjeCPa jedynie Sabaudia i kilka mniej-
szych państw. Inne kraje pozostaPy wierne Amadeuszowi VIII i uznaPy Feliksa V za antypapie-
z=a. Dlatego tez= ukazanie go na dominikańskim cmentarzu byPoby sprzeczne z decyzjami prawo-
witego papiez=a i postanowieniami soborowymi. W P o d a r s k i, Dwa wieki..., s. 18-19;
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Przed omówieniem treści Tańca Śmierci ze zbiorów Waldburg-Wolfegg
nalez=y zaznajomić sieC z histori Ca jego pierwowzoru. Nadmieniono juz=, z=e
Merian stworzyP cykl miedziorytów inspiruj Cac sieC Tańcem Śmierci z cmenta-
rza dominikanów. Klasztor dominikanów utworzono w Bazylei w 1429 r. Po
1529 r. bracia przenieśli sieC z Bazylei do alzackiego klasztoru w Hagenau.
Ich dawna siedziba wraz z obrazem ilustruj Cacym śmiertelny pochód przeszPa
na wPasność mieszkańców18.
Autor przedstawienia z Bazylei pozostaje nieznany. Niektórzy badacze

próbowali dopatrywać sieC go w Konradzie Witzu (ur. ok. 1400, zm. przed
1447), ale ostatecznie za twórceC malowidPa uznano malarza pochodz Cacego
z kreCgu zakonnego19. Fresk cmentarny przedstawiaP malowane temper Ca na
tynku postacie w rzeczywistych wymiarach. Wykonano go po wewneCtrznej
stronie muru cmentarza. MiaP blisko 60 m dPugości i 2 m wysokości. Malo-
widPo rozpoczynaPo sieC od postaci kaznodziei na mównicy oraz dwóch perso-
nifikacji śmierci, graj Cacych na instrumentach przed ossuarium. W ich kierun-
ku zmierzaP korowód par skPadaj Cacych sieC z przedstawicieli róz=nych stanów
prowadzonych przez personifikacje śmierci20.
W ci Cagu wieków fresk byP wielokrotnie restaurowany. Przy okazji dokony-

wano w nim róz=nych modyfikacji, które ostatecznie zatarPy oryginalny styl
dziePa. NajwieCksze zmiany zostaPy wprowadzone w 1568 r. przez malarza
Hansa Hugo Klubera (1535-1578). Podczas renowacji zamalowaP on wiele
postaci ubieraj Cac je w stroje zgodne z panuj Cac Ca mod Ca. Oz=ywiP personifikacje
śmierci oraz zmodernizowaP komentarze do Tańca, wprowadzaj Cac do nich
satyreC. Co wieCcej, na końcu korowodu dodaP osobeC kucharza, malarza i ma-
larki, a takz=e zupePnie now Ca sceneC grzechu pierworodnego. W postaci malarza
uwieczniP samego siebie, a w postaci malarki swoj Ca z=oneC BarbareC Haller wraz
z synem Hansem Ulrichem. NaniósP równiez= poprawki do osoby kaznodziei
przemawiaj Cacego z mównicy, który przypuszczalnie pierwotnie byP dominika-
ninem, a przez Klubera otrzymaP rysy bazylejskiego reformatora Johannesa
Ökdampaola. Najprawdopodobniej dzieCki tej zmianie malowidPo nie zostaPo
zniszczone podczas reformacji21.
PieCćdziesi Cat lat po Kluberze, w latach 1614-1617, fresk byP ponownie

odnawiany przez Emanuela Bocka (ur. 1587). Jego innowacje zmieniPy fresk

E g g e r, dz. cyt., s. 16-17, 34-35.
18 E g g e r, dz. cyt., s. 14, 16-17.
19 Tamz=e, s. 83-86.
20 Taniec śmierci..., s. 70; E g g e r, dz. cyt., s. 18.
21 Taniec śmierci..., s. 70; E g g e r, dz. cyt., s. 28-31.
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w mniejszym stopniu niz= modyfikacje Klubera, ale twarze postaci zyskaPy
nowy wyraz poprzez gPeCbokie bruzdy i zmarszczki22.
Na przePomie 1657 i 1658 r. odbyPa sieC kolejna renowacja fresku wykona-

na przez Hansa Georga Meyera i Samuela Wurstisena. Ostatnia konserwacja
malowidPa miaPa miejsce w 1703 r. W tym czasie Taniec Śmierci byP w bar-
dzo zPym stanie. Odnotowano, z=e ściana kruszy sieC w kilku miejscach i musi
być naprawiona. Zamówienie na kolejn Ca restauracjeC otrzymaP brat Benedykt
i Hans Georg Becker.
Na pocz Catku XIX w. mieszkańcy Bazylei wnieśli petycjeC o rozbiórkeC ścia-

ny z malowidPem i przemianeC cmentarza w park. We wniosku wyrazili na-
dziejeC, z=e zwieCkszy sieC w ten sposób dosteCp światPa na tej przestrzeni. WPadze
miasta zgodziPy sieC na postulat, poniewaz= koszty rozbiórki byPy niz=sze, niz=
utrzymywania dziePa. W zwi Cazku z tym 5 i 6 VII 1805 r. mur wyburzono. Do
dzisiaj zachowaPo sieC 18 fragmentów obrazu, przedstawiaj Cacych torsy wysteC-
puj Cacych we fresku postaci oraz fragment S Cadu Ostatecznego z ossuarium. S Ca
one przechowywane w Muzeum Historycznym w Bazylei23.

2. OPIS CYKLU

Taniec Śmierci rozpoczyna przedmowa, która odnosi sieC do Pisma ŚwieCtego.
Otwiera j Ca cytat z KsieCgi Izajasza przyrównuj Cacy powPokeC cielesn Ca do uschnieCtej
trawy i zwieCdPego kwiatu (Iz 40, 6-8). Dalej znajduje sieC cytat z KsieCgi Hioba,
w którym wysteCpuje aluzja do zmartwychwstania ciaPa (Hi 19, 25-27). WsteCp
kończy zdanie nawi Cazuj Cace do 1. Listu do Koryntian, odnosz Cacego sieC do śmier-
ci spowodowanej grzechem Adama oraz Chrystusa, który j Ca pokonaP (1 Kor 15,
22). Po przedmowie nasteCpuje przedstawienie kaznodziei i dwóch graj Cacych na
instrumentach muzycznych personifikacji śmierci, które przewodz Ca korowodowi
trzydziestu dziewieCciu postaci.
KaznodziejeC przedstawionego na mównicy otacza grupa dziewieCciu osób,

pośród których moz=na rozpoznać postacie wysteCpuj Cace na kolejnych kartach.
Znajduje sieC tu papiez=, kardynaP i biskup, jako przedstawiciele wPadzy kościel-
nej, a takz=e cesarz, cesarzowa i król jako reprezentanci wPadzy świeckiej i arys-
tokracji. Ostatni Ca grupeC stanowi Ca ludzie niz=szego stanu: chPop oraz postać kobie-
ca i meCska bliz=ej nieokreślonego zawodu. Kaznodzieja gPosi kazanie na temat

22 E g g e r, dz. cyt., s. 33.
23 Tamz=e, s. 37-40.
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zmartwychwstania i S Cadu Ostatecznego, o czym świadczy komentarz do sceny
odwoPuj Cacy sieC do KsieCgi Daniela (Dn 12, 2-3). Roztacza on przed sPuchaczami
wizjeC zmartwychwstania i rozliczenia sieC przed Bogiem z popePnionych uczyn-
ków. Na sPowa duszpasterza postacie reaguj Ca obojeCtności Ca, gdyz= wieCkszość
z nich jest odwrócona od niego i zajeCta rozmow Ca. Z uwag Ca sPucha go jedynie
król, chPop i niezidentyfikowana postać kobieca24 (il. 1).
Za t Ca grup Ca znajduj Ca sieC dwie personifikacje śmierci w postaci zmumifiko-

wanych zmarPych, którzy przygrywaj Ca do tańca na pomorcie, piszczaPce i tam-
burynie25. Przedstawione s Ca na tle wypePnionego kośćmi ossuarium, na któ-
rego tympanonie znajduje sieC wyobraz=enie S Cadu Ostatecznego. Komentarzem
do sceny s Ca inskrypcje znajduj Cace sieC nad i pod przedstawieniem, wskazuj Cace,
z=e śmierć zjednuje zewneCtrzn Ca powPokeC wszystkich stworzeń (il. 2). W stroneC
ossuarium pod Caz=a pochód przedstawicieli róz=nych stanów i zawodów, ukaza-
nych na oddzielnych kartach. Kaz=da z postaci ma charakterystyczny dla swo-
jego stanu i zawodu ubiór lub atrybut. Wszystkim towarzyszy upersonifiko-
wana śmierć, ukazana w postaci zmarPego ze śladami rozkPadu, która nawi Ca-
zuje w swoich przemowach do posteCpowania z=yciowego jej tanecznych part-
nerów. Podobnie jak w innych przykPadach tańca śmierci, równiez= tutaj koro-
wód rozpoczyna niecheCtny „zabawie” papiez=, beCd Cacy gPow Ca KościoPa kato-
lickiego. Pod stopami ma opatrzony pieczeCciami dokument, do którego odnosi
sieC śmierć. Wskazuje ona na stosowan Ca przez niego praktykeC sprzedaz=y od-
pustów, z których czerpaP korzyści materialne. Za papiez=em, w rytm graj Cacej
na piszczaPce śmierci, kroczy cesarz. W śmiertelnym tańcu traci sw Ca wPadzeC,
symbolicznie ukazan Ca poprzez upuszczone insygnia: jabPko królewskie i berPo.
Po nim wysteCpuje mPoda cesarzowa odnosz Caca sieC w komentarzu do wygód,
które towarzyszyPy jej stanowisku za z=ycia, król oraz mPoda królowa. Na
nasteCpnych kartach ukazano kardynaPa i biskupa. Na obu grafikach radosna
śmierć zwraca sieC bezpośrednio w ich stroneC, zacheCcaj Cac do przyP Caczenia sieC
do zabawy. Za nimi wymienieni s Ca kolejni reprezentanci wPadzy świeckiej
i kościelnej – ksi Caz=eC, ksieCz=na, hrabia i opat.
Stanowiska i profesje średniowiecznego spoPeczeństwa znajduj Ca odzwier-

ciedlenie w postaci rycerza, prawnika i rajcy. Na miedziorycie z rycerzem,
personifikacja śmierci ma zaPoz=ony fragment zbroi, a w dPoni trzyma miecz
rycerza. Imituje w ten sposób wygl Cad swojego towarzysza. Jednak w przeci-

24 Tamz=e, s. 19-20.
25 C. S a c h s, Historia instrumentów muzycznych, przeP. S. OleCdzki, Kraków 1989,

s. 266-268.
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wieństwie do niego, to ona jest uzbrojona i ma nad nim wPadzeC, co bez-
pośrednio wskazuje na znikomość rzeczy doczesnych (il. 3). Do prawnika
śmierć zwraca sieC z informacj Ca, z=e apelacje i prawnicze sztuczki nie pomog Ca
mu w wykreCceniu sieC od tańca. Jej ocenie podlega zarówno prawo kościelne
jak i świeckie. W odpowiedzi prawnik przyznaje, z=e nikt nie powinien zmie-
niać dla celów osobistych nadanego prawa, lecz kierować sieC dobrem ogóPu.
Podobne treści znajduj Ca sieC w przedstawieniu rajcy. Kolejn Ca osob Ca znajduj Cac Ca
sieC w tańcu jest kanonik, który za z=ycia śpiewaP w kościelnym chórze. Przy
jego postaci personifikacja odnosi sieC do przeraz=aj Cacej muzyki, która towarzy-
szy śmiertelnym „pl Casom”. Za t Ca par Ca kroczy szkielet trzymaj Cacy fartuch
stoj Cacego obok lekarza. Jest to jedyne przedstawienie nagiego szkieletu w tym
cyklu. Ma to zwi Cazek z badaniami przeprowadzanymi przez medyka, który
zdobywaP wiedzeC badaj Cac ciaPa zmarPych (il. 4).
NasteCpnie do tańca jest przymuszany seCdziwy szlachcic i szlachcianka.

Kobieta przegl Cada sieC w lustrze, w którym zamiast swojego odbicia dostrzega
tańcz Cac Ca śmierć. ZwierciadPo staje sieC wieCc odbiciem jej przyszPego wygl Cadu
oraz aluzj Ca do pieCkna – ulotnego i maPo znacz Cacego wobec śmierci. Przy
kupcu, znajduj Cacym sieC w kolejnej parze, śmierć oświadcza, z=e zPoto i pieni Ca-
dze oferowane przez niego, nie mog Ca jej przekupić. Na szalach wagi zestawia
ze sob Ca czaszkeC i monety, bezpośrednio wskazuj Cac, z=e ludzkie dobra s Ca dla
niej nic nie warte. Dalej ukazana jest ksieni, która kończy reprezentacjeC stanu
duchownego.
Po przedstawicielach wyz=szego stanu nasteCpuje wyliczenie ludzi z warstw

niz=szych. Brak tu jednak kolejności ustalonej hierarchicznie, jak w poprzed-
niej grupie. ProcesjeC rozpoczyna kaleka podtrzymywany przez śmierć, która
naśladuje jego postaweC i prymitywn Ca protezeC nogi. Kolejna karta ukazuje
przysteCpuj Cacego do tańca pustelnika. NasteCpna zaś opieraj Cacego sieC śmierci
mPodzieńca. Za nim ukazano lichwiarza, który jest karcony przez śmierć za
swoj Ca dziaPalność. Śmieje sieC ona w twarz lichwiarzowi nie dostrzegaj Cac
monet, które s Ca jej ofiarowane. Podobnie jak w przedstawieniu z kupcem,
podkreśla, z=e ludzka majeCtność jest dla niej bezwartościowa. Śmierć zaprasza
równiez= do tańca panneC i muzykanta. Tańcz Cac przed muzykantem, nawi Cazuje
do jego profesji poprzez granie na wioli. Zaznacza przy tym, z=e zabawa nie
byPaby kompletna bez jego udziaPu.
Kolejnymi reprezentantami zawodów s Ca herold, burmistrz i kat, którzy

z gorliwości Ca i sprawiedliwości Ca sprawowali swoje urzeCdy. Za nimi znajduje
sieC bPazen niecheCtnie przyznaj Cacy, z=e wolaP być źle traktowany przez swojego
pana, niz= przysteCpować do „zabawy” proponowanej przez śmierć. Po nim
zobrazowano kramarza z koszem pePnym bezwartościowych drobiazgów, na-
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zywanego przez śmierć „kanciarzem i ulicznym krzykaczem”. Najprawdo-
podobniej jest tu zawarte odniesienie do oszustw stosowanych przez niego
w handlu.
Przy końcu zobrazowano stan najniz=szy: ślepca, Z= yda, poganina i pogankeC,

kucharza oraz chPopa. Na grafice przedstawiaj Cacej ślepca i Z= yda śmierć jest
niezwykle zPośliwa. Ślepcu odcina sznurek doczepiony do psa-przewodnika,
jego jedynych „oczu”, aby wpadP do wykopanego przed nim grobu (il. 5).
Natomiast Z= yda oskarz=a o zabicie Jezusa Chrystusa, szarpie go za brodeC
i wysypuje z jego sakiewki monety. Nie oszczeCdza równiez= poganina i po-
ganki, wyśmiewaj Cac ich wiareC w bogów i boginie. Takz=e kreCpy kucharz jest
ofiar Ca drwin śmierci, która z=artuje sobie z jego postury. Jedyn Ca osob Ca, której
śmierć idzie z pomoc Ca, jest zmeCczony po caPodniowej pracy chPop, dla które-
go jest wybawieniem od z=ycia pePnego trudów.
Korowód przedstawicieli kościelnych i świeckich stanów spoPecznych

kończy obraz z malarzem (il. 6) i malark Ca z dzieckiem. Jest to autoportret
Hansa Hugo Klubera, restauratora malowidPa cmentarnego, wraz ze swoj Ca
rodzin Ca. Wszyscy zostali sportretowani w strojach hiszpańskich, nawi Cazuj Ca-
cych do ówcześnie panuj Cacej mody26.

3. ANALIZA TREŚCI DZIE?A

Omawiany Taniec Śmierci, poprzez ukazanie pochodu postaci róz=ni Cacych
sieC statusem, zawodem i wiekiem, wpisuje sieC w tradycyjn Ca formeC ideow Ca
tańca śmierci. Realizacje o tej tematyce pePniPy funkcjeC dydaktyczno-mora-
lizuj Cac Ca. MówiPy przede wszystkim o przemijalności i nietrwaPości z=ycia.
Cechy te s Ca widoczne w cyklu grafik ze zbiorów Waldburg-Wolfegg. Jego
forma nawi Cazuje stylistycznie do średniowiecznych przedstawień tego moty-
wu, ale poprzez wysteCpuj Cace w nim aktualizacje ma wzbogacon Ca treść.
Podobnie jak inne przedstawienia omawianego motywu, Taniec Śmierci

Meriana staP sieC jednym ze środków pieCtnowania nierówności spoPecznej
i krzywd stanów niz=szych. ByP napomnieniem, z=e śmierć nie ominie nikogo,
dlatego zaprasza do tańca zarówno papiez=a, jak i Z= yda, króla i chPopa, kardy-
naPa i poganina, kata, lichwiarza oraz muzykanta. Dla ukazania caPkowitej
równości wobec śmierci do tańca zaproszeni s Ca nie tylko reprezentanci okreś-
lonych stanów, ale takz=e poszczególne grupy wiekowe, jak panna, mPodzie-

26 E. S z y l l e r, Historia ubiorów, Warszawa 1967, s. 119-126.
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niec i dziecko. W śmiertelnym korowodzie znajduj Ca takz=e miejsce ludzie
okaleczeni i niepePnosprawni: kaleka i ślepiec.
Wszystkim wymienionym w Tańcu postaciom towarzyszy śmierć. Zobrazo-

wana jest jako zmarPy, który czeCsto ma na sobie element lub strój nawi Cazuj Ca-
cy do partneruj Cacej mu z=ywej osoby. Podobnie jak w innych realizacjach
tańca śmierci, równiez= w grafikach Meriana wysteCpuje kontrast pomieCdzy
niezwykle z=ywymi i ruchliwymi personifikacjami śmierci, a bezwPadem z=y-
wych. W tańcu tym bawi sieC jedynie śmierć, a jej partnerzy opieraj Ca sieC przed
tak Ca form Ca „zabawy”. CzeCsto odwracaj Ca sieC od niej, jakby patrz Cac za umyka-
j Cacym z=yciem. Wyj Catkiem jest kaleka ciesz Cacy sieC z uczestnictwa w śmiertel-
nym tańcu oraz chPop, któremu śmierć pomaga w zmniejszeniu bólu towarzy-
sz Cacego mu przez caPy dzień pracy. Śmierć jawi sieC wieCc nie tylko jako prze-
znaczenie, od którego nie moz=na uciec, ale tez= jako forma „nagrody” za
krzywdy doznane w z=yciu doczesnym.
W Tańcu Śmierci z Wolfegg wyj Catkowo wyraźnie widać przewrotność tego

tematu, który poP CaczyP ze sob Ca śmierć i jedn Ca z najbardziej witalnych i rados-
nych oznak z=ycia, jak Ca jest taniec. Taniec jest jeCzykiem uniwersalnym, wysteC-
puj Cacym we wszystkich kulturach. Opiera sieC na rytmie oraz ruchu, który jest
jednoznaczny z z=yciem i witalności Ca. Od pocz Catku dziejów ludzkich miaP on
charakter magiczny. Wi CazaP sieC z obserwacj Ca rzeczywistości i wewneCtrznymi
przez=yciami czPowieka. StaP sieC takz=e form Ca wyraz=ania potrzeb estetycznych
i treści abstrakcyjnych poprzez wykorzystanie wPasnego ciaPa. ByP i nadal jest
sposobem wyraz=ania uczuć, okazj Ca do wyPadowania nadmiaru energii, przyno-
sz Cac Ca odpreCz=enie i upojenie27. Dlatego zestawienie go ze śmierci Ca moz=e
w pierwszej chwili wydawać sieC niezrozumiaPe, poniewaz= oba pojeCcia s Ca sobie
przeciwstawne. Jednak dzieCki wykorzystaniu tańca w przedstawieniach zwi Ca-
zanych ze śmierci Ca, dobitnie zobrazowano jej bliskość. Tak jak w tańcu part-
nerzy maj Ca staPy kontakt ze sob Ca, tak samo w tańcu śmierci reprezentanci
stanów spoPecznych s Ca zmuszeni do zbliz=enia sieC do śmierci. Mimo woli
musz Ca poddać sieC rytmowi narzuconemu przez „gPównego tancerza”. Choć
kaz=da osoba w cyklu Meriana zostaPa przedstawiona na oddzielnej karcie, to
po zestawieniu ich ze sob Ca widać, z=e nie zmienia sieC wspóPdziaPanie par
uczestnicz Cacych w śmiertelnym tańcu. Kaz=da z nich tak samo zmierza w kie-
runku ossuarium i wymalowanego na tympanonie S Cadu Ostatecznego, który
dobitnie obrazuje moralizatorski charakter przedstawienia.

27 M. D e m s k a - T r eC b a c z, Czas – przestrzeń – rytm. Wyk1ady lubelskie, Lublin
2005, s. 18-21, 179; I. T u r s k a, Krótki zarys historii tańca i baletu, Kraków 2009, s. 13-19.
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Nierozerwalnie zwi Cazana z tańcem jest muzyka. W średniowieczu postrze-
gano j Ca w dwojaki sposób. Z jednej strony byPa rozumiana jako harmonia
liczb i boskiego porz Cadku kosmosu oraz sztuka doskonaPa, z drugiej s Cadzono,
z=e jest na usPugach diabPa i towarzyszy jej zPe zachowanie. Uwaz=ano równiez=,
z=e świat zmarPych, a nawet samo piekPo ma wPasn Ca muzykeC. W licznych
przedstawieniach tańca śmierci szkielety przygrywaPy na identycznych instru-
mentach co muzykuj Cacy anioPowie. W ten sposób caPy świat byP instrumentem
sprawczym kosmicznej harmonii28. Pogl Cady te wpPywaPy na symbolikeC in-
strumentów muzycznych, które nie byPy jednoznacznie zdefiniowane. Za
nadrzeCdne uznawano instrumenty strunowe, kojarzone z miar Ca, harmoni Ca
i Padem. Instrumenty perkusyjne i deCte, takie jak flety, piszczaPki, tr Caby, dudy
i rogi, P Caczono z dzik Ca natur Ca i zmysPowymi namieCtnościami. Dlatego to
wPaśnie one byPy czeCsto umieszczane w scenach ilustruj Cacych marność ludz-
kiego z=ycia29. Motywy te wysteCpuj Ca takz=e w omawianym cyklu grafik,
w którym personifikacje śmierci, rozpoczynaj Cace korowód, graj Ca na piszczaP-
ce, beCbenku i pomorcie. Instrumenty te pojawiaj Ca sieC tez= na innych kartach.
Dodatkowo w Tańcu zostaPy przedstawione kastaniety, lira, dudy oraz wiola,
które miaPy równiez= negatywne konotacje. Być moz=e instrumenty te nie byPy
tylko nawi Cazaniem do diabelskiej muzyki i świata zmarPych, ale tez= do róz=-
nych skPonności i namieCtności osób pojawiaj Cacych sieC w tym cyklu. Istotny
jest takz=e ulotny i nietrwaPy charakter wydawanego przez nie dźwieCku, który
mógP symbolizować krótkotrwaPe i przemijaj Cace z=ycie. Dlatego ich obecność
w Tańcu Śmierci wzbogacaPa dydaktyczno-moralizuj Cace przesPanie tego moty-
wu. Pewnym elementem w tym przedstawieniu jest towarzysz Caca mu kakofo-
nia dźwieCków. Bez w Catpienia melodia instrumentów, które zostaPy przedsta-
wione na kartach, dawaPa wstrz Casaj Cacy efekt i wywoPywaPa leCk wśród uczest-
ników tego tańca. Świadczy o tym choćby wypowiedź przeraz=onego muzyk Ca
śmierci kanonika.

28 B. G e r e m e k, Cz1owiek i zabawa: kultura ludyczna, w: Kultura Polski średnio-
wiecznej XIV-XV w., red. B. Geremek, Warszawa 1997, s. 527; S. K o b i e l u s, Instrumen-
tarium Boga jako najwyz@szego muzyka (staroz@ytność i średniowiecze), w: Dzie1o sztuki – dzie1o
wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, Z Cabki 2002, s. 288.

29 B. P u r c - S t eC p n i a k, W poszukiwaniu analogii mie?dzy muzyk ?a a sztukami
plastycznymi, w: Us1yszeć obraz. Muzyka w sztuce europejskiej od XV do pocz ?atku XX wieku,
red. B. Purc-Stepniak, A. R. Chodyński, katalog wystawy, Gdańsk 2007, s. 37-38; t a z=, Mu-
zyczny koncept w nowoz@ytnym malarstwie niderlandzkim, w: Us1yszeć obraz..., s. 114-116; por.
M. B i P o z ó r - S a l w a, Musicus mortalis – Musical Iconography and the Baroque
Conceit, „Polish Studies on Baroque Music”, 6(2009), s. 178-195.
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Treść Tańca Śmierci Meriana zostaPa urozmaicona nowymi elementami,
dzieCki którym moz=na sytuować to przedstawienie pomieCdzy tradycj Ca późno-
średniowiecznych i nowoz=ytnych ilustracji tego tematu. Z przytoczonych
dziejów malowidPa dominikańskiego wynika, z=e cykl Meriana nie byP wzoro-
wany na pierwotnym wygl Cadzie fresku, ale na wersji zmienionej po renowacji
w 1568 i 1616 r. Dlatego tez= duchowny rozpoczynaj Cacy Taniec zyskaP fizjo-
nomieC kalwińskiego reformatora dziaPaj Cacego w Bazylei, Jana Ökdampaola,
który staP sieC w ten sposób przedstawicielem reformacji. Znajduj Cacy sieC przed
nim reprezentanci „starego” KościoPa katolickiego (papiez=, kardynaP i biskup)
zostali przez to sPuchaczami wyznania protestanckiego30. Wydaj Ca sieC być
zmuszeni do sPuchania, wieCc pozostaj Ca obojeCtni na sPowa kalwińskiego kazno-
dziei, który nawoPuje do skruchy i zmiany zachowania.
Nowym elementem w cyklu, który takz=e wyróz=nia go na tle średniowiecz-

nych tańców, jest wprowadzenie do niego autoportretu Klubera i jego rodziny.
Taki sposób obrazowania nie byP popularny w średniowieczu, kiedy ukazywano
raczej ogólne typy osób i nie odnoszono sieC do konkretnych ludzi czy zdarzeń.
Jednak w sztuce barokowej podejście to ulegPo zmianie. PomysP na umieszcze-
nie autoportretu i wPasnej rodziny Kluber zaczerpn CaP najprawdopodobniej z Tań-
ca Śmierci z Berna. Autor malowidPa, Niklaus Manuel Deutsch (ur. ok. 1484,
zm. 1530), takz=e umieściP w nim siebie jako reprezentanta artystów. Poza tymi
zmianami Kluber przerobiP komentarze do poszczególnych scen Tańca Śmierci.
Odnosz Ca sieC one do ówczesnych zachowań, zwyczajów lub cech charakterystycz-
nych dla określonego wieku lub stanu spoPecznego. Przy postaci mPodzieńca
i panny śmierć odnosi sieC do charakterystycznego dla mPodości rozrywkowego
z=ycia, wypePnionego ucztowaniem, tańcami i flirtami. Komentuj Cac stan duchow-
ny, swoje uwagi kieruje zwPaszcza pod adresem papiez=a, który, sprzedaj Cac od-
pusty i czerpi Cac z tego korzyści materialne, sam popada w grzech. Poprzez
swoje posteCpowanie przestaje być wiarygodnym reprezentantem kościelnej wPa-
dzy prawodawczej i s Cadowniczej. Śmierć krytykuje takz=e ksienieC, nawi Cazuj Cac do
obz=arstwa i opilstwa duchownych, którzy zbytnio upodabniaj Ca sieC swym zacho-
waniem do zwykPych ludzi31.
Sprawuj Cacym wPadzeC, a wieCc cesarzowi i królowi, śmierć wytyka wyko-

rzystywanie wPadzy w dbaniu jedynie o wPasne interesy, natomiast ich towa-
rzyszkom, cesarzowej i królowej, zbytnie czerpanie korzyści z piastowanych

30 E g g e r, dz. cyt., s. 29.
31 Por. J. P t a ś n i k, Kultura wieków średnich. Z@ycie religijne i spo1eczne, Warszawa

1959, s. 266-268.
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przez nie urzeCdów. Szlachciance zarzuca przesadne dbanie o urodeC, a kupcowi
i lichwiarzowi próbeC przekupstwa i wpPynieCcia na jej wyrok. Nalez=y tu takz=e
zaznaczyć, z=e lichwa, a wieCc czerpanie zysku z udzielanych poz=yczek, byPa
silnie krytykowana przez KościóP. Takz=e sam handel byP zajeCciem pogardza-
nym32. Dlatego umieszczenie w Tańcu Śmierci postaci kupca i lichwiarza
bezpośrednio wskazuje na moralizatorsk Ca roleC tematu tańca śmierci.
Do tych samych treści odwoPuje sieC takz=e kr Cag kulturowy, świadczy o nich

równiez= miejsce umieszczenia pierwowzoru cyklu Tańca Śmierci, jakim byP
mur otaczaj Cacy cmentarz klasztoru dominikanów. Wiadomo, z=e dominikanie
i franciszkanie mieli znacz Cacy udziaP w rozpowszechnianiu sieC tego motywu.
Aby wpPyn Cać na wiernych i zacheCcić ich do wsteCpowania na drogeC zbawienia,
wykorzystywali wszystkie dosteCpne środki bezpośredniego oddziaPywania.
PosPugiwali sieC przy tym motywami umierania i rozkPadu ciaPa, obrali taniec
śmierci za plastyczn Ca formeC zobrazowania swojej nauki. Temat niósP w sobie
przesPanie moralizatorskie i wychowawcze, dlatego skierowany byP do wszyst-
kich ludzi, niezalez=nie od ich statusu spoPecznego, wieku czy wyznania. Jego
idea docieraPa do adresatów poprzez wybranie cmentarza na miejsce ekspono-
wania Tańca Śmierci oraz propagowanie go przez artystów w średniowieczu
i baroku. Popularność Tańca Śmierci dowodziPa takz=e istnienia spoPecznego
zapotrzebowania na takie przedstawienia. Juz= informacje dotycz Cace liczby
edycji Tańca Śmierci Meriana wskazuj Ca na duz=e zainteresowanie tym cyklem.
Dane te pozwalaj Ca ocenić, jakie miejsce w z=yciu ówczesnych ludzi zajmowaP
temat tańca śmierci.
Pozostaje jeszcze kwestia omówienia czasu powstania grafik ze zbiorów

Waldburg-Wolfegg. Ze wzgleCdu na przedstawion Ca wcześniej historieC pPyt
miedziorytniczych, które ilustrowaPy cykl, wydaje sieC, z=e wykonano je pomieC-
dzy 1621 a 1625 r. Wskazuje na to gPadkie tPo miedziorytów, które zostaPo
zmienione w 1649 r. przez Matusza Meriana Starszego. PomieCdzy 1621
a 1625 r., grafiki ilustruj Cace Taniec Śmierci byPy wydawane przez Mateusza
Miega. Nieznana jest jednak historia uz=ytkowania pPyt w latach 1625-1649,
kiedy ponownie przeszPy na wPasność Meriana. Nie moz=na wieCc jednoznacz-
nie stwierdzić, czy pPyty nie byPy uz=ywane do rozpowszechniania pojedyn-
czych kart, tak jak w przypadku omawianego cyklu. W Catkiem pewnym w his-
torii edycji grafik jest natomiast powrót autora do cyklu i zmienienie przez

32 Tamz=e, s. 36-39; S. P i e k a r c z y k, W średniowiecznej rzeczywistości, Warszawa
1987, s. 184-185.
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niego tPa, co potwierdzaj Ca późniejsze wydania. Dlatego grafiki ze zbiorów
Waldburg-Wolfegg powstaPy najprawdopodobniej pomieCdzy 1621 a 1649 r.

4. KONTYNUATORZY CYKLU MATEUSZA MERIANA STARSZEGO

Cykl Tańca Śmierci Mateusza Meriana Starszego byP najbardziej popularn Ca
i rozpowszechnion Ca reprodukcj Ca tego tematu. CzeCsto odwoPywali sieC do niego
inni artyści, którzy przyczynili sieC do upowszechnienia tego tematu poza
granicami Bazylei.
Cykl wykonany przez Meriana w 1649 r. zostaP skopiowany przez Jacque-

sa Chovina (1720-1776) w 1744 r. Jak sam zaznaczyP we wsteCpie, „zadanie
to wykonaP z ogromn Ca pilności Ca, a dodatkowo poprawiP nawet same rysunki”.
Seria ta, która staPa sieC najwieCkszym dziePem artysty, zostaPa opublikowana
w wydawnictwie Johanna Rudolpha Im-Hofa w Bazylei, pod takim samym
tytuPem jak oryginaP Meriana. DziePo Chovina zawiera przedmoweC z 1649 r.
oraz komentarze w postaci czterowierszy, które, podobnie jak w pierwowzo-
rze, przetPumaczono na jeCzyk niemiecki i francuski. Jego cykl byP wydawany
jeszcze trzykrotnie, w 1756, 1789 oraz 1830 r.33

W latach 1770-1773 ilustrator i malarz Emanuel Büchel (1705-1775), stwo-
rzyP akwarelow Ca kopieC fresku, uwzgleCdniaj Cac Ca jego kolory i rozmieszczenie par.
W przedmowie do wydania zaznaczyP, z=e od czasów wykonania pierwszej kopii
stan malowidPa nieustannie sieC pogarszaP. Dlatego przy tworzeniu grafik opieraP
sieC najprawdopodobniej na cyklu stworzonym przez Meriana. DziePo Büchela
uwaz=a sieC za najwierniejsz Ca i najlepiej wykonan Ca kopieC cmentarnego malowidPa.
Ze wzgleCdu na jej wysok Ca wartość artystyczn Ca, bPeCdnie przypuszczano, z=e auto-
rem fresku byP Hans Holbein MPodszy (1497-1543)34.
Rok po zniszczeniu cmentarnego malowidPa, powstaPy akwarelowe kopie

autorstwa Jana Rudolfa Feyerabenda (1779-1814), obecnie znajduj Ca sieC one
w zbiorach Muzeum Historycznego w Bazylei. Mimo z=e autor z pewności Ca
miaP w pamieCci obraz Tańca Śmierci z cmentarza dominikańskiego, to niew Cat-
pliwie posiPkowaP sieC cyklem stworzonym przez Meriana. Potwierdza to znik-
nieCcie postaci malarza i malarki z malowidPa cmentarnego na dPugo przed
stworzeniem przez Feyerabenda akwarelowych kopii, które uwzgleCdniaj Ca juz=
te osoby.

33 Taniec śmierci..., s. 71; E g g e r, dz. cyt., s. 36.
34 E g g e r, dz. cyt., s. 37.
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Z tematem Tańca Śmierci z Bazylei zwi Cazane s Ca karykatury Hieronima
Hessa (1799-1850), które wykonaP w 1839 r. OpublikowaP on czterdzieści
litografii nawi Cazuj Cacych ideowo do cyklu Meriana. FormeC przedstawień twór-
czo zinterpretowaP i wprowadziP nowe postaci: gospodarza, szewca, Chińczyka
i wPasny portret, który kończy cykl.
Do cmentarnego malowidPa nawi Cazano takz=e poprzez terakotowe figurki.

WykonywaP je Jan Rudolf Brenner w latach 1822-1823. Cykl skPadaP sieC
z czterdziestu dwóch figur o wysokości od 12 do 15 cm. Postaci ustawione byPy
na cokolikach, na których umieszczono tekst zawieraj Cacy dialogi śmierci
z przedstawicielami róz=nych stanów spoPecznych. Do pomysPu Brennera nawi Ca-
zaP takz=e Anton Sohn, który w tych samych latach wykonaP podobne figurki35.
Elementy Tańca Śmierci z Bazylei, a dokPadniej jego formy, znanej dzieCki

Mateuszowi Merianowi i jego naśladowcom, byPy zapoz=yczane w sztukach
teatralnych i dziePach malarskich XX w. Silnie zwi Cazana z cmentarnym freskiem
jest baletowo-muzyczna kompozycja na chór chPopieCcy, orkiestreC smyczkow Ca,
combo jazzowe oraz beCbny, pod tytuPem Taniec Śmierci z Bazylei w roku 1943
autorstwa szwajcarskiego kompozytora Franka Martina. DziePo to zaprezentowa-
no na placu przykatedralnym w Bazylei kolejno w 1943, 1990 i 1991 r.
Pod wpPywem grafik Meriana powstaP cykl koloryzowanych drzeworytów

Helmuta Andreasa Paula (HAP) Grieshabera (1909-1981). W 1966 r. wykonaP
on czterdzieści ilustracji, na których, zamiast średniowiecznych stanów spo-
Pecznych, przedstawiP reprezentantów wspóPczesnego mu spoPeczeństwa. Jako
cesarza wyobraziP cesarza Chin, a lekarza ubraP w kitel zakPadany podczas
operacji i umieściP go na sali operacyjnej. W cyklu nie uwzgleCdniP postaci
kaznodziei i muzykuj Cacych personifikacji śmierci, które wedPug oryginaPu
rozpoczynaPy korowód.
Podobnie jak Grieshaber post CapiP wiedeński malarz i grafik Herwig Zens

(ur. 1943) w swoich pracach z lat 1989 i 1990, określanych jako Projekt
tańca Śmierci z Bazylei. W skPad Projektu wchodzi czterdzieści wielkofor-
matowych obrazów malowanych akrylem, cykl grafik oraz meble zaprojekto-
wane dla chóru Schoenberg. Obrazy te zostaPy wystawione w Muzeum Histo-
rycznym w Bazylei, a nasteCpnie przeszPy na jego wPasność. Tańcz Cace na
obrazach pary przedstawiaj Ca osobist Ca i wspóPczesn Ca wizjeC artysty na temat
śmiertelnego korowodu. Namalowano je gwaPtownymi ruchami peCdza z wyko-
rzystaniem z=ywych i wibruj Cacych kolorów. Projekt nasteCpnie rozszerzono
o 40 Wyroków wiedeńskiego poety Ericha Rentrowa, wydanie ksi Caz=kowe

35 Taniec śmierci..., s. 72; E g g e r, dz. cyt., s. 80-83.
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cyklu oraz film pod tytuPem A teraz musze? tańczyć, omawiaj Cacy prace wyko-
nywane przy Projekcie oraz symbolikeC tańca śmierci36.
W świetle powyz=szych rozwaz=ań na temat grafik ze zbiorów Waldburg-

Wolfegg moz=na wysun Cać wniosek, z=e maj Ca one dydaktyczno-moralizuj Cace
przesPanie. Cykl zawiera pouczaj Cac Ca przedmoweC odnosz Cac Ca sieC do Pisma
ŚwieCtego oraz karteC z kaznodziej Ca, który gPosi o potrzebie zmiany grzesznego
z=ycia. W Catki dydaktyczne widoczne s Ca równiez= dzieCki zobrazowaniu osób
róz=ni Cacych sieC stanem, wiekiem oraz zawodem. Poprzez zaznaczenie, z=e
śmierć tańczy tak samo z papiez=em i cesarzem, poganinem i katem oraz
starszym szlachcicem i dzieckiem, wskazano na równość wszystkich ludzi
wzgleCdem niej. Jej bliskość podkreślono dzieCki wykorzystaniu tańca, a po-
przez umieszczenie w scenach instrumentów muzycznych, dodatkowo pod-
kreślono moralizatorski charakter przedstawienia. FunkcjeC dydaktyczn Ca pePni Ca
równiez= komentarze do kart, w których śmierć celnie uwypukla przywary
ówczesnego spoPeczeństwa.
Elementami, które wprowadzaj Ca do Tańca śmierci waz=ne w Catki, s Ca postaci

protestanckiego kaznodziei oraz malarza-konserwatora wraz z rodzin Ca. DzieCki
tym innowacjom przedstawienie staPo sieC form Ca krytyki aktualnych wydarzeń
oraz zyskaPo nowatorski charakter. W nasteCpstwie tego, cykl Mateusza Meria-
na Starszego nalez=y do nielicznych przykPadów tego motywu, który pochodzi
z czasów baroku, ale korzeniami tkwi w tradycji średniowiecznej. Dzieje sieC
tak dlatego, z=e jest kopi Ca średniowiecznego malowidPa z cmentarza w Groß-
basel z 1440 r., natomiast data powstania cyklu grafik to okres pomieCdzy
1621 a 1649 r. WpPyw na nietypowy charakter dziePa artysty miaPo samo
malowidPo, które, konserwowane przez lata, zatraciPo sw Ca pierwotn Ca formeC,
zyskuj Cac jednocześnie nowe treści, które powi CazaPy przedstawienie z baroko-
wymi tańcami śmierci. W konsekwencji równiez= cykl miedziorytów Meriana
jest usytuowany zarówno w średniowieczu, jak i w baroku.
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3. Mateusz Merian Starszy, Rycerz, Taniec Śmierci z Bazylei, Wolfegg, fot. Ryszard Karpiński.
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DANCE OF DEATH BY MATHEW MERIAN THE ELDER
FROM THE PRINCE’S COLLECTIONS OF WALDBURG-WOLFEGG

S u m m a r y

Dance of Death series was created in 1616 by Matthew Merian the Elder (1593-1650). His
drawings were based on the fifteenth-century paintings on the cemetery wall situated next to
the Dominicans’ monastery in Basel, Germany. The work of the artist was very popular and
was published in six different editions also numerous copies were made.

Engravings discussed in this publication were from the prince’s collection at the Waldburg-
Wolfegg castle. The series consists of a introduction card, two initial graphics showing the
preacher and orchestra of skeletons and thirty-nine engravings depicting people with different
social status, occupation and age, each paired with death personification.

Dance of Death by Merian is a unique presentation that combines the ideas of late medie-
val dances of death combined with modern equivalents. It concerns the equality of all people
when faced with death and the traditional procession of people accompanied by personifica-



248 ELZ=BIETA KO?TON

tions of death. However, lists of participants is enriched with respected people as well as
critical comments which refer to specific human behavior.

The main purpose behind those graphics was to educate and propagate knowledge. Over
years it has not lost its importance and is still valid today. Numerous references done by artists
to this series stipulates this fact. It was also an inspiration and illustration of human life
impermanence and equality of all people faced with death.

S"owa kluczowe: Mateusz Merian Starszy, zbiory Waldburg-Wolfegg, Taniec Śmierci z Wald-
burg-Wolfegg, Taniec Śmierci z Bazylei.

Key words: Mathew Merian the Elder, Waldburg-Wolfegg collection, Dance of Death from
Waldburg-Wolfegg, Dance of Death from Basel.
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