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W nowozytnej wtoskiej historiografii artystycznej kluczowe punkty wyz-
naczaja trzy wielce wplywowe dzieta, bgdace szczytowymi osiagnigciami
epok, w ktérych powstaty. Sa to kolejno, w wieku XVI Zywoty najstawniej-
szych malarzy, rzeZbiarzy i architektéw' Giorgia Vasariego, w wieku XVII
Zywoty nowoczesnych malarzy, rzeZbiarzy i architektéw? Giovana Pietra Bel-
loriego, a w wieku XVIII Storia pittorica Luigiego Lanziego. W niniejszym
tekScie chciatabym przesledzi¢ najwazniejsze idee organizujace dzieta wymie-
nionych autoréw, a w szczeg6lnoSci wypracowang przez nich koncepcj¢ sztu-
ki. Wywodzi si¢ ona oczywiscie z historiografii antycznej, jednak w kazdym
z trzech wariantéw zyskuje nieco inny wymiar i to witasnie te, nawet jesli
tylko subtelne, to jednak wielkiej wagi réznice chciatabym tutaj pokazad.

Opublikowane po raz pierwszy w 1550 roku, nast¢pnie uzupetniane i po-
prawiane, wydane ponownie osiemnascie lat pézniej Zywoty Giorgia Vasarie-
go, malarza i architekta, sa pierwszym nowozytnym tekstem pos§wigconym
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2I.P.Bellor i, Le Vite de' pittori, scultori et architetti moderni, Roma 1672.



178 MONIKA MICHALOWICZ

w caloSci historii sztuk pigknych. Model Vasariafiskiej historiografii, jakkol-
wiek sam autor i jego partykularne cele spotkaty si¢ z natychmiastowg kryty-
ka, na niemal dwa stulecia zdominowal sposéb pisania o sztuce. W zamierze-
niu autora Zywoty mialy przedstawiaé prawdziwe dzieje sztuki, méwiace
,uczciwie i z przekonaniem o prawdzie opisywanych wypadkéw i spraw’>.
Oczywiste jest jednak, ze Vite byly pomyslane nie tylko jako obiektywna
historia, tak jak ja wtedy rozumiano, ale takze jako wielka pochwata Floren-
cji, ukazujaca jej role w odrodzeniu sztuk. Byta to zarazem pochwata florenc-
kiego rodu Medyceuszy, mecenaséw Vasariego, a zwtaszcza Ksigcia Kosmy,
ktéremu dzieto byto dedykowane. Panegiryczny charakter Zywotéw zadecydo-
wal o tym, ze Vasari bardzo pobieznie traktuje artystow lombardzkich i we-
neckich, by nazbyt szczegétowymi informacjami, zwtaszcza o bezsprzecznie
wielkim Tycjanie, nie podaé¢ w watpliwos$¢ prymatu tych dziatajacych w Tos-
kanii.

Jak podkreslat Julius von Schlosser®, Vasariego koncepcje sztuki i sposéb
przedstawiania jej historii, nalezy zawsze rozpatrywaé w Scistym zwigzku
z jego epoka, w zadnym za$ razie Zywotéw nie nalezy prébowaé zrozumieé
majac za punkt wyjscia perspektywe wspétczesna. Tylko wéwczas uniknaé
mozna zbyt pospiesznej, nadto powierzchownej krytyki, ktéra jego wielkie
dzieto zycia chciataby pomiesci¢ posréd bajecznych nieomal opowiesci. Nie-
watpliwe zreszta jest to opowieS¢ — historia w oczach Vasariego, tak jak
w oczach innych renesansowych uczonych, zgodnie z tradycja wywodzaca si¢
z antyku, pojmowana jako sztuka, i to sztuka o szczegdlnie doniostej roli,
charakteryzowanej przez cyceroniaiiski topos magistra vitae — nauczycielki
zycia. To postannictwo wypelnia¢ miato zawarte w opisywanych zdarzeniach,
funkcjonujacych jako exempla, najgitebsze prawdy dotyczace ludzkiej natury.
Sednem i legitymizacja takiej wizji historii byto gl¢bokie przekonanie o nie-
zmienno$ci natury — poniewaz cztowiek w swej istocie jest ten sam w kaz-
dym czasie, stad wiedza o przesztoSci moze by¢ dlai przestroga, wskazowka
albo zacheta przedstawiajaca realng warto$¢ i wazno$¢. Jakkolwiek zaintereso-
waniem historykow renesansu byty pojedyncze, konkretne zdarzenia, to w ich
opisie dopuszczalne, a nawet wskazane byly elementy bezposrednio z nimi
niezwigzane, owe bugie, ktére jednak oSwietlalty je, w pewnym istotnym
sensie czyniac narracj¢ petniejsza, a jej oddzialywanie bardziej skutecznym.

3 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzeZbiarzy i architektéw, oprac.
K. Estreicher, Warszawa 1980, s. 6.

“J vonSchlosser, ,Vasari” from Die Kunstliteratur, przet. Karl Johns, ,,Journal
of Art Historiography” 2010, nr 2, s. 5-51.
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To samo odnosi si¢ do powstajacych w tym czasie pism poSwigconych sztuce,
w szczegélnosci za$ interesujacych nas tutaj Zywotéw.

Zamiarem Vasariego nie byta zatem prosta kompilacja biografii. Chciat by
staty si¢ one moralnie budujacymi przyktadami, ujawniajacymi najbardziej
podstawowe prawdy o ludzkiej naturze, ktére przekaza¢ miaty wzory naucza-
jace, jak tworzy¢ i zy¢. Chcac sprostaé wymogowi sugestywnosci, ukazaé
motywy kierujace artystami, wskazaé istotne punkty, w ktérych w artystycz-
nej praktyce dokonat si¢ jaki$§ przetom albo zmiana kierunku, pisat biografie
artystow wszystkich epok tak, jak gdyby im towarzyszyt i miat o ich zyciu
absolutng niemal wiedzg. Stad tez, doktadnie jak antyczni retorzy, wybierat
i wydobywat te informacje, ktére mogty oddzialywaé jak najlepiej i jak naj-
silniej. To wlasnie temu pozadanemu przez Vasariego oddziatywaniu na czy-
telnika stuzy¢ miaty zastosowane przezen retoryczne zabiegi.

W Vite spotykaja sie cztery tradycje pisania o sztuce’: zywoty artystow
wzorowane na zywotach stawnych ludzi (Plutarch); ekfrastyczny opis dzieta
(Homer, Filostrat, Lukian); wprowadzenia do kazdej z czgsci tekstu ukazujace
rozwdéj stylu (Brutus Cycerona); wstep zawierajacy informacje techniczne
(Witruwiusz). Dzieto poprzedzone jest wprowadzeniem, ktére oprécz zarysu
dziejow sztuki starozytnej (eta antica) i Sredniowiecznej (eta vecchia), zawie-
ra informacje dotyczace technicznych podstaw malarstwa, rzeZby i architektu-
ry. Tekst podzielony jest na trzy cz¢Sci, odpowiadajace wyrdznionym przez
Vasariego etapom rozwoju sztuki — od odrodzenia do czaséw jemu wspot-
czesnych (eta moderna). Kazda z nich rozpoczyna wstgp ukazujacy jej specy-
fike i range. Poprzez ten tréjstopniowy podziat Vasari, w analogii do Pliniu-
szowego opisu sztuki starozytnej (,,w malarstwie i rzezbie w innych czasach
wydarzaty si¢ rzeczy tak podobne, ze gdyby zamieni¢ nazwiska, mielibySmy
do czynienia z tymi samymi przypadkami”), ukazuje rozwdéj sztuki nowoczes-
nej, w ktérym kryterium oceny artystycznej doskonalo$ci stanowi przede
wszystkim mimetyczna biegtos$¢, zgodnie z postulatem Kwintyliana (Institutio
oratoria, 6.2.29-30), majaca za zadanie tak bardzo zblizy¢ si¢ do natury, by
to, co realnie nieobecne, ukazaé¢ w sposéb, ktéry czyni je obecnym, przedsta-
wiajac si¢ przed naszymi oczami jak zywe. Vasari opisat proces odradzania
si¢ sztuki na wzor zycia organicznego: ,le arti come i corpi umani, hanno il
nascere, il crescere, lo invecchiare ed il morire”®. Otwiera go zatem okres

SPor. S. Al p e rs, Ekphrasis and Aesthetic Attitudes in Vasari's «Lives», ,Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes” 23(1960), nr 3/4, s. 190-215; H. B el ti n g, Vasari
and His Legacy. The History of Art as a Process?, Chicago 1987.

Vasar i, Le Vite..., Firenze 1846, s. 214.
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dziecifistwa (Trecento), ktéry ma tylko umiarkowang godnoS¢ artystyczna,
bowiem popetniano w nim jeszcze mnéstwo bledéw, jednak to wiasnie wtedy
arty$ci wyznaczyli kierunek wtasciwego rozwoju sztuki, zatem jego znaczenie
ocenial trzeba takze inng miara:

[...] wszystkie trzy sztuki byty dalekie od doskonatosci, a jesli nawet zawieraly
co$ dobrego, towarzyszyto temu tyle niedoskonatosci, ze nie zastugiwaty z pew-
no$cig na zbyt wielka pochwale. A jednak, poniewaz epoka ta data poczatek
i droge, 1 spos6b na to jak sztuke ulepszy¢, co nastapilo pézniej [...], nie mozna
nie méwic¢ o niej dobrze i nie przyzna¢ jej nieco wigcej chwaly, nizby na to za-
stugiwaty same jej dzieta, gdyby si¢ je ocenialo wedle doskonatej zasady sztuki’.

Okres miodoSci (Quattrocento), przynoszacy znaczny postep w stosowaniu
artystycznych §rodkéw, wciaz jednak daleki od zupetnej poprawnosci, odzna-
czajacy si¢ pewna nieporadno$cia, stylowa sztywnoScia (maniera secca), za
ktéra wing ponosi zbyt dostowne, btgdnie pojete jako cel sam w sobie, na$la-
dowanie natury i, zwtaszcza, artystycznych wzorow.

Brakto im tylko ostatecznego wykoiniczenia i catkowitej doskonalosci stdp, rak,
wloséw, bréd, choé wszystkie cztonki przedstawiane byly w zgodzie z wzorami
antycznymi i cho¢ miaty poprawng zgodno§¢ w proporcjach. [...] A tego wtasnie
wykoficzenia i tego czego$, czego braklo, nie umieli tak rychlo urzeczywistnié,

bo studium nadaje manierze sucho$¢, gdy si¢ go uzywa w ten sposéb, by uzyskaé

wykoriczenie®.

Po przezwyci¢zeniu wszystkich artystycznych trudnoSci (difficolta),
w czym znaczng rol¢ odegrato odnalezienie antycznych rzezb, Grupy Lao-
koona, Apolla i Torso Belwederskiego oraz Wenus Medycejskiej, rozpoczyna
si¢ okres dojrzatosci (Cinquecento), zapoczatkowany przez Leonarda da Vinci,
bedacy czasem doskonatosci, to znaczy spetnienia celu sztuki, konstytuowane-
go przyjeta przez Vasariego norma mimetyczng. Vasari, oglaszajac to spetnie-
nie, stanat wobec pytania o dalsze losy sztuki, w ktérej, jak si¢ rzekto, zdo-
byto wszystko, co byto do zdobycia. ,,...Sztuka dokonata tego, co wolno
dokona¢ naSladowczyni natury, [...] zaszta ona tak wysoko, iz raczej nalezy

obawiaé si¢ jej upadku, niz spodziewaé sie jeszcze wiekszego wzrostu™.

"T en z e, Wstep do Zywotow, przet. Z. Wazbiniski, w: Vasari i nowozytna historiografia
sztuki, Wroctaw 1975, s. 235-236.

8 Tamze, s. 294.

K Tamze, s. 236.
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Istnieje zatem niebezpieczefistwo artystycznego schytku i zupetnego upadku,
po ktérym, tak jak po dlugim Sredniowieczu (secolo infelice; secolo tenebre),
sztuka ponownie moze si¢ odrodzié, to znaczy powrécié¢ na wiasciwa droge
nasladowania.

Jakkolwiek Vasari, w przytoczonym wyzej fragmencie, upadek rysuje jako
prawie nieuchronny, to przeciez jednym z celéw Zywotéw, najbardziej moze
doniostym, bylo zapobiezenie powrotowi do artystycznego barbarzyristwa.
Dlatego nalezy go moze widzie¢ raczej jako jeden z zabiegéw stuzacych
podkreSleniu przewyzszajacej wszystko, co dotychczas dokonato si¢ w sztuce,
roli Florencji, medycejskiego mecenatu, a przede wszystkim niezréwnanego
mistrzostwa Michata Aniota. Zywoty to w zamierzeniu Vasariego skarbnica
wzoréw osobowych, w szczegdlnosSci za$§ dzieto przekazujace wiedz¢ o tym,
czym jest perfetta regola dell’arte, a zatem wiedz¢ wskazujaca artyscie, co
robié, a czego nie robié, by dzigki doskonatosSci reguty powolywac doskonate
dzieta. Hans Belting wskazuje na zbiezno$¢ Vasarianskiego celu z tym, ktéry
przyswiecat artystycznym akademiom — wszakze autor Vite byt jednym
z ojcéw zatozycieli florenckiej Accademia del Disegno.

Wedle Vasariego dzieje sztuki sg procesem stopniowego opanowywania
i coraz doskonalszego stosowania §rodkéw stuzacych nasladowaniu natury.
W epoce, ktérej Aretyficzyk nadaje miano nowoczesnej (moderna), proces ten
zainaugurowatl Cimabue, a do absolutnej doskonatosci, ktérej waznym zna-
mieniem jest przezwycigzenie natury samej, doprowadzil Michat Aniot. Dru-
gim, obok natury, kluczowym pojeciem, zaré6wno w koncepcji Vasariego, jak
1 w praktyce artystycznej, jest sztuka antyczna jako wzor stosunku tworzace-
go artysty do natury, a zarazem wzor do naSladowania sam w sobie.

W Vasarianskiej wizji sztuki wyrazna jest dwutorowos$¢ jej postrzegania.
Vasari wierzyt w los sztuki i jej wzrost na wzor zywego organizmu, ale sam
mechanizm rozwoju pojmowat bardzo indywidualnie: to praca i wynalazczos$¢
w nasladowaniu natury, napgdzane wspétzawodnictwem, pchaja sztuke wzwyz,
a pozniej zadaniem regut i wzoréw jest chroni¢ ja przed upadkiem. Ponadto,
ujawniajac historyczne wyczucie i odrobing historycznego relatywizmu, Vasari
podkreslat, ze artystéw réznych epok, czy tez r6znych manier, nie mozna mie-
rzy¢ jedna miarg, bowiem nie moga oni przezwyci¢zy¢ ograniczen swoich
czaséw. Dlatego nalezy ocenia¢ ich dokonania w ramach, jakie narzucita im
wspoétczesno§é — zaréwno w ogélnym sensie epoki, jak i Srodowiska — oraz
szczegblnej atmosfery (aria), w jakiej rozwijala si¢ ich twoérczos¢:

Jak to si¢ méwi, bralem w rachube czas i miejsce i tym podobne okolicznosci.
Na przyktad Giotto, ktéry w swej epoce jest jak najbardziej godny pochwaty, nie
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bytby juz takim, gdyby kto$§ chwalil jego i w ogdle dawnych mistrzéw w czasach
Buonarrota. Z drugiej strony, arty$ci obecnego stulecia, osiagnawszy doskonatosé,
nie byliby doszli tak wysoko, gdyby nie ci, co byli przed nimi. W sumie pod-

kreslam, ze moje pochwaly czy nagany nie pochodza ze zlej woli, ale z checi

powiedzenia prawdy lub powiedzenia tego, co za prawde uwazam'’.

Chociaz dzieto Vasariego sktada si¢ z wielu obfitujacych w anegdoty
i nieprawdopodobne niekiedy szczegoéty biografii, to tym, co Aretyinczyka
interesowalo przede wszystkim, nie byli artySci jako twoércze indywidua —
poza jednym wyjatkiem uczynionym dla prawdziwie przezen uwielbianego
Michata Aniota — ani specyfika ich dziet, lecz o wiele bardziej ogélna histo-
ria rozwiazywania catej serii artystycznych probleméw, bedaca zarazem histo-
ria doskonalenia si¢ sztuki. Pojedynczy artysta!!, zamkniety w polu mozli-
wosSci wyznaczonym przez swoje czasy, nie moze dokonac radykalnej zmiany:
w tej wizji §wiat sztuki funkcjonuje i rozwija si¢ tak, jak Swiat natury i do-
ktadnie tak, jak w Swiecie natury, wszystko ma w nim swodj wyznaczony
nadrzednym planem czas.

Vasariego postrzegaé mozemy jako quasi-teoretyka, w Zywotach za naj-
istotniejsza uznaé koncepcje stopniowego doskonalenia si¢ sztuki, a klucza
do nich poszukiwaé przede wszystkim w teoretycznych wstgpach. Takie po-
dejécie zdecydowanie przewaza w badaniach nad jego dzietem. Inng droga
poszta Svetlana Leontief Alpers. W swym klasycznym juz tek$cie proponuje
interpretacje, ktérej zasadniczym polem dociekar i przedmiotem zainteresowa-
nia sa Vasarianskie opisy obrazow. Miejsce centralne w opisach zajmuja ich
elementy narracyjne'? — sytuujace si¢ w retorycznej tradycji ekphrasis, a za-
tem werbalnego przywotywania obrazéw w sposob, ktéry sprawi, ze czytelnik

10 Zywoty..., s. 605.

' Wedtug interpretacji S. Alpers, styl poszczegélnych artystéw taczy Vasari z ich charak-
terystyka psychologiczna, co dodatkowo legitymuje sensowno$¢ pisania historii sztuki w formie
zywotéw jako swoistego objasnienia tworzonej przez ich bohateréw sztuki. Zdaniem Schlossera
natomiast informacje dotyczace charakteru i szczegdlnie wyrazistych cech poszczegdlnych
artystow nie sa niczym wigcej niz anegdotami, ktére niekiedy, raczej przez przypadek niz
dogtebne przemySlenie, okazuja si¢ znaczace takze w kontekscie ich tworczosci.

12'S. Alpers wskazuje na obecna w Zywotach kwestie réznic ujawniajacych sie w poréwnaniu
opisow, w ktérych najwazniejsza rol¢ odgrywa istoria, narracyjna zdolno$¢ malarza, z wyartykuto-
wang w czgsci teoretycznej, pomijajaca jakosci narracyjne, doskonata reguty sztuki (perfetta regola
dell’arte), na ktora sktadaja si¢ regola, ordine, misura, disegno oraz maniera. Alpers dowodzi, ze
wedtug Vasariego, ktory spogladat na sztuke z perspektywy praktykujacego artysty, cel sztuki jest
niezmienny, a jest nim narracja, zmieniaja si¢ natomiast i doskonata w sprz¢zeniu, w odkrywaniu
i whasciwym stosowaniu regut oraz postgpie technicznym, Srodki stuzace jej osiagnigciu.
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zamieni si¢ w widza. Ekfraza jest wywodzacym si¢ z pdznej starozytnoSci
sposobem opisu ludzi, miejsc albo dziet sztuki, bedacych przedmiotem podzi-
wu. Jej prehistori¢ tworzy homerycki, poetycki opis Tarczy Achillesa, sktada-
jacy si¢ z szeregu sugestywnych obrazéw, ktérych przedmiotem jest przede
wszystkim opowiedziana historia, a nie rzeczywisty wyglad tarczy. Podobnie
Vasari nie czyni rozréznienia na histori¢ dziejaca si¢ w obrazie i t¢ przez
siebie opowiadana. Poréwnanie Vasariafdskich opiséw tej samej sceny namalo-
wanej przez réznych malarzy, takze réznych epok, pokazuje, ze wtasciwie nie
réznig si¢ one mig¢dzy soba, bowiem nie interesowat go w tym kontekscie
indywidualny charakter obrazu, ale raczej jak najlepsze scharakteryzowanie
i przekazanie historii, niekoniecznie zreszta jej catosci, lecz wybranych ele-
mentéw, ktére sktadajq si¢ na interesujace go znaczenie przedstawionej sceny.

Kluczowymi pojeciami w Zywotach sa disegno i invenzione oraz taczaca
je istoria. Rysunek i inwencj¢ nazywa Vasari ojcem i matka sztuk, jednak
w jego dziele odnosza si¢ przede wszystkim do malarstwa. W wydaniu
z 1550 roku Vasari definiuje disegno jako kontur obiektéw, zwtaszcza nagich
postaci, ktérych wzorem jest dzieto sztuki albo natura, a dalej, jako warunku-
jaca wysoka jako$¢ obrazu, umiejetnos$¢ nasladowania srodkami artystycznymi
form istniejacych w naturze, a zatem rysunek w sensie technicznym. W dru-
giej edycji Vite Vasari taczy disegno z idea, treScia i osadem — disegno jest
wyrazong w dziele artystyczng ideg, ktérg artysta stworzyl w swym umySle
w wyniku obserwacji i wyboru stosownych elementéw. Alpers przestrzega
przed traktowaniem tego fragmentu jako teoretycznej deklaracji, dowodzac,
ze Vasari pisat zawsze z perspektywy artysty, stad jego charakterystyke di-
segno nalezy interpretowad raczej na poziomie artystycznej praktyki, w ktérej
percypujacy i przetwarzajacy widziana rzeczywisto$¢ umyst wspotpracuje
z techniczng czynnoScia przektadania jej na jezyk sztuki. Invenzio natomiast
faczy si¢ z tematem i pomystem na jego ujecie — rozmieszczeniem figur, ich
wzajemnym stosunkiem oraz elementami tworzacymi ozdob¢ sceny, a takze
z zasadg decorum. Disegno, ktérego niezréwnanym wedle Vasariego mistrzem
jest Michal Aniot, oparte jest na dajacych si¢ sprecyzowac i zracjonalizowaé
zasadach, stad jego ideat, oznaczajacy przezwyci¢zenie wszelkich artystycz-
nych trudnos$ci i doprowadzenie do absolutnej perfekcji zdolnosci mimetycz-
nej, jest jeden. Inaczej invenzione, ceniona zwlaszcza w obrazach Rafaela,
w ktérej wielka rolg odgrywa réznorodnos¢, moze osiagnaé doskonato$é na
wiele sposobOw. Vasari, przyznajac ostatecznie sztuce Rafaela miano dosko-
nalej, a tym samym przynajmniej teoretycznie zrownujac ja ze sztuka Michata
Aniota, prawdopodobnie bardziej niz w jakimkolwiek innym miejscu swego
dzieta, okazat si¢ by¢ pisarzem dbajacym o prawdeg, a przede wszystkim
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o sama sztuke. Jako uwazny obserwator Swiata artystow — ale zdaje sig, ze
juz nie jako malarz in pratica — zdawat sobie sprawe, ze twérczo$¢ Buonarot-
tiego nie dla wszystkich moze si¢ okaza¢ najlepszym wzorem, oraz ze dla
nikogo nie jest wzorem wystarczajacym.

Vasari nie byt teoretykiem we wtasciwym sensie, a tym bardziej filozofem,
w ktérego pismach szukac¢ by mozna odpowiedzi na pytanie, czym jest sztuka
i co stanowi jej istote. Tym, co oferuja nam Zywoty, jest wizja dziejéw ma-
larstwa, ktéra Vasari prezentuje jako konieczna, tak jak konieczne sa procesy
zachodzace w naturze; nieustajacy i ztozony proces doskonalenia si¢ sztuki,
w ktérym interesuje go przede wszystkim jego apogeum, to znaczy tworczosé
Michata Aniota z jednej i Rafaela z drugiej strony. W historii malarstwa
zajmuja Vasariego pouczajace, przede wszystkim samych artystow, exempla,
a w szerszej perspektywie, zgodnie z tradycyjnym celem historiografii i kla-
sycznym toposem historia magistra vitae, takze exempla moralne i prezentu-
jace je osobowe wzorce, wazne takze dla szerszej publicznoSci.

W wieku XVII zaproponowany przez Vasariego model uprawiania artys-
tycznej historiografii byt inspiracja, wzorem i przedmiotem krytyki jednoczes-
nie. Do$é powiedzieé, ze Zywoty pozostawaty dla piszacych o sztuce jednym
z podstawowych punktéw odniesienia. Szczegdlnie wptywowe okazad sig
mialy koncepcja powolnego, ale statego rozwoju sztuki wraz z wprz¢zona
w nig teorig cykliczno$ci oraz przekonanie o tym, ze w hierarchii intelektual-
nej i spotecznej arty$ci zajmuja juz nalezne im miejsce, réwne z tym, jakie
od dawna przyznawane bylo pisarzom!?. Jakkolwiek w ogélnych zarysach
XVII-wieczna teoria i historiografia artystyczna nie sa bardzo odlegle od
poprzedzajacych je koncepcji i nie wprowadzaja wielu nowych elementéw,
to istnieje pomigdzy nimi ogromna réznica — przede wszystkim zmienia si¢
przedmiot badan, to znaczy sama sztuka, zmieniaja si¢ relacje pomiedzy
elementami teorii, a wraz z nimi zmieniaja si¢ znaczenia.

WyraZnie zarysowujq si¢ dwa nurty pisania o sztuce. Pierwszy stanowi
literatura artystyczna, tworzona przez autoréw traktatow, moralistéw, mitosni-
kéw sztuki, kolekcjoneréw, zainteresowanych przede wszystkim teoria; drugi
historiografia we wilasSciwym sensie, to znaczy pisma zajmujace si¢ sztukg
w jej powigzaniu z historia, zinterpretowang po vasariansku. Giovana Pietra
Belloriego nalezatoby moze umiesci¢ na skrzyzowaniu tych dwéch tendencji.
Z jednej bowiem strony Bellori oglasza si¢ kontynuatorem dzieta Vasariego,

B Por. C.Jannaco, M. Ca p uc c i, Storia letteraria d'ltalia. 1l Seicento, red.
A. Balduino, Milano 1986.
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z drugiej w swej stynnej i wptywowej Idei malarza, rzeZbiarza i architekta
daje wyktad teorii sztuki, z ktérym pod wzgledem bogactwa tresci i klarow-
nosci wyktadu nie moze si¢ réwnaé zaden inny tego rodzaju tekst XVII-
wieczny!?. Bellori przedstawia tutaj doskonaly obraz — zinterpretowanych
zgodnie z pryncypiami akademickiego klasycyzmu — artysty, procesu tworcze-
go i dzieta sztuki. Przede wszystkim jednak u$§wiadamia samym artystom
intelektualng range ich aktywnosci. Tym, co w kontekScie niniejszego tekstu
interesuje nas najbardziej, sq wydane w 1672 roku Vite de’pittori, scultori et
architetti moderni — sposéb, w jaki dzielo zostato zorganizowane oraz za-
prezentowana w nim wizja dziejéw sztuki. Otwiera je, przedstawiony po raz
pierwszy na posiedzeniu Accademia di San Luca w 1664 r. wspomniany juz
tekst L’idea del pittore, dello scultore e dell'architetto scelta dalle bellezze
naturali superiori alla Natura. Mimo oczywistego zwiazku z platonizmem,
teoria Belloriego zdecydowanie odréznia si¢ od tych zaproponowanych przez
Lomazza (Idea del Tempio della Pittura, 1590) czy Zuccariego (Idea de’pitto-
ri, scultori et architetti, 1607), przede wszystkim dlatego, ze jest uwarunko-
wana i powigzana z historycznym momentem zjawienia si¢ i tworzenia opisy-
wanych w giéwnej czgsci dzieta artystow. Idea Belloriego jest nie tyle idea
metafizyczna, czysta abstrakcja, ile aktywnym pryncypium konstytuujacym
znaczenie i harmonijny rozwdj form, ktérymi postuguje si¢ artysta: originata
dalla natura supera l'originale e fassi originale d'arte, misurata dal com-
passo dell'inteletto, diviene misura della mano, ed animata dall'immaginativa
da vita all'immagine. Idea jest ponadto kryterium oceny, strazniczka i cenzo-
rem pigtnujacym to, co sprzeniewierza si¢ prawdziwemu celowi artystycznej
tworczosci, jej witasciwemu stosunkowi do natury. Bellori krytykuje manie-
rystow oddalajacych si¢ od natury, postgpujacych za swoja wtasng fantastica
idea [fanno l'opere non figliuole, ma bastarde della natura, e parve abbiano
giurato nelle pennellate de'loro maestri], naturalistow, bedacych natury nie-
wolnikami [fingono larve in vece figure], oraz architektow baroku [frenetica-
no angoli, sprezzature...con frottole di stucchi, tritumi e sproportioni]. Sta-
wiona przez Belloriego Idea pigkna przewyzsza pigkno natury, a dzieta two-
rzone w zgodzie z nig, tak jak dzieta antyczne, stanowia doskonata mieszanke
imitacji natury i jej idealizacji. Wedtug Belloriego, z czym zgodzi si¢ pdZniej
rowniez Lanzi, rola odnowicieli greckich i rzymskich idei w wieku XVI przy-
padta Rafaelowi i Giulio Romano, za§ w XVII Carraccim.

Y por. M.Barasc h, Theories of Art 1, New York—London 2000.
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Bellori, w przeciwienistwie do Vasariego i Lanziego, dokonat rygorystycz-
nej selekcji artystéw. W 1672 roku zaprezentowat dwanascie biografii twor-
céw najwyzszej miary, dziatajacych przede wszystkim w Rzymie (poza Pous-
sinem wszyscy zmarli przed polowa XVII wieku). Selektywno$¢ Belloriego
odpowiada podejSciu Carraccich do tradycji z jednej, a wezwaniu Agucchiego
do zajmowania si¢ jedynie artystami najznakomitszymi z drugiej strony.
Uktad biografii zorganizowany jest przez kryterium chronologiczne, powiaza-
ne z historyczno-stylistycznym rozwojem. Zywoty rozpoczynaja zatem biogra-
fie fundatoréw nowej epoki, Annibale i Agostina Carraccich. Po nich nastepu-
ja biografie Domenico Fontany, Federico Barocciego i Caravaggia — artystow
poprzedzajacych albo wspdtczesnych dzialalnosci Carraccich w Italii. Dalej
Bellori opisuje tych, ktérzy odegrali najwigksza role w zreformowaniu sztuki
obcej — Rubensa i Van Dycka oraz, bardziej chyba przez narodowo$¢ niz
znaczenie, Francesca Duquesnoy. Dzieto zamykaja biografie znakomitych
uczniéw i nasladowcéw Carraccich — Domenichina, Giovanniego Lanfranco,
Alessandro Algardiego oraz Poussina. W Przedmowie Bellori zapowiada
druga czg$¢ z biografiami Francesco Albaniego, Guida Reniego i kilku in-
nych, ktérych nazwisk nie wymienia. PoSmiertnie, w 1731 roku ukazata si¢
biografia Maratty, a w roku 1942 Reniego i Sacchiego. Kazdy z zywotéw
poprzedza winieta i graficzny portret. Podobnie jak Vasari, Bellori podaje
informacje biograficzne, zamieszcza obszerne opisy najwazniejszych dziet
oraz komentarze dotyczace stylu i wplywéw. Zdecydowanie inne sg jednak
proporcje: w tek$cie Belloriego najwig¢cej miejsca zajmuja obserwacje tech-
niczno-stylistyczne i opisy dziet; wtaSciwe biografie i powiazane z nimi aneg-
doty znajduja si¢ na dalszym planie. Moshe Barasch wskazuje, ze Bellori
wybierajac artystow o odmiennych temperamentach i manierach, przedstawit
ich jako pewne typy, reprezentujace calg klasg¢ artystow. Vite nalezatoby
widzie¢ zatem takze jako klasyfikacje styléw'.

Niewatpliwie Belloriafiskie Vite maja walor zdecydowanie inny niz te
spisane przez Vasariego, jednakze zawarta w nich wizja historyczna jest
w zasadzie ta sama, chociaz pewne przesuni¢cia nadaja jej jednak inny wy-
miar. Historia rozwija si¢ zatem jak organizm, mechanizm jej dzialania od-
zwierciedla biologiczne procesy natury, narodzin, rozwoju i nieuchronnej
Smierci. Bellori podejmuje wezwanie Vasariego i opisuje czwarty z etapow
tego rozwoju, we wstepie do biografii Annibale Carracciego przedstawiajac
artystyczne tendencje poprzedzajace dokonang przezef reforme. Rzym podnie-

5 Tamze.
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siony zostaje do rangi najwyzszej, jako miasto predestynowane do tego, by
sta¢ si¢ miejscem odrodzenia sztuki, zgodnie zreszta z intuicja Vasariego:

[...] Ciesze sig, ze podczas jego [tj. Juliusza III] rzadéw sztuka doszta do najwyz-
szego stopnia doskonatosci i ze Rzym zdobiony jest przez tylu i tak znakomitych
artystéw. Spodziewam si¢, ze oni wtasnie, wraz z artystami florenckimi, popieranymi
ciggle przez Wasza Wysoko$¢, znajda po mnie nastgpce, ktéry napisze czwartg czg$¢

tych ksiag, dodajac dzieta sztuki i mistrzéw nie opisanych przeze mnie; ze swej

strony za$ usilnie zabiegam, aby nie by¢ wsréd nich ostatnim'®.

Wedle Belloriego, najwigkszym mistrzem dawnych epok jest nie ubdstwia-
ny przez Vasariego Michelangelo, lecz Raffaello, stawiany przezen, jako
doréwnujacy mistrzom starozytnosci, wzor twoérczosci. Po $mierci Rafaela
wielu artystow porzucito droge zrownowazonej twdrczosci, opartej na selek-
tywnym nasladowaniu natury i wielkich dziet przesztosci, zwracajac si¢
w dwéch przeciwnych kierunkach, ktérym ton nadawali Cavaliere d’Arpino
[manieryzm] oraz Michelangelo Merisi da Caravaggio [naturalizm]. Zbawienie
zgubionej sztuce przyniést najwigkszy, zdaniem Belloriego, artysta od czasé6w
Rafaela, Annibale Carracci oraz zatozona przezen i jego krewnych Akademia.
W Belloriariskich Zywotach opis postaci Annibale Carracciego taczy w sobie
idee, ktére w dziele Vasariego charakteryzowaty dwdéch malarzy réznych
epok, mianowicie Cimabuego i Michata Aniota — Annibale jest odnowicielem
czy fundatorem i najwigkszym, to znaczy panujacym w pelni nad wszystkimi
elementami sztuki, mistrzem swej epoki jednoczes$nie. Zatem Vasarianski
schemat odrodzenia i upadku ma zastosowanie tylko ogdlne, charakteryzujace
cala epoke, a nie jej szczegdtowe dzieje, pojete jako powolny postep, w kto-
rym doskonato$¢ splata si¢ z chronologia.

W dziele Belloriego, podobnie zreszta jak w dziele Lanziego, wszech-
obecne sa pordwnania opisywanych artystow do ich wielkich poprzednikéw:
Annibale jest nowym Rafaelem, Caravaggio nowym Giorgionem, Van Dyck
nowym Tycjanem. W ten sposéb Bellori legitymuje wiek XVII jako w ni-
czym nieustgpujacy Vasarianskiej trzeciej epoce.

Bellori, jako jeden z niewielu w swoich czasach, w swa histori¢ w jej
ostatecznej redakcji wiacza rzezbe¢ i architekture, rowniez w ten sposdb zbli-
zajac si¢ do przedsigwziecia Vasariego. Jest do dosyé niezwykte, bowiem od
kilku juz dziesigcioleci histori¢ czy lepiej teori¢ sztuki, taczono przede
wszystkim z malarstwem. Powodem, jak sugeruje Tomaso Montanari, byta

vVasari, Zywory..., s. 7.
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prawdopodobnie potrzeba ustosunkowania si¢ do twdérczosci i statusu Berni-
niego. Tradycyjny problem paragone, rozpatrywany dawniej na gruncie teore-
tycznym, umieszczony zostaje w kontekscie historycznym, ktérego kluczo-
wym momentem jest reforma Carraccich, na polu twdrczosci rzezbiarskiej
nieznajdujaca odpowiednika, jakkolwiek Bernini pretendowat do tego, by
uchodzi¢ za odnowiciela miary Annibale i wcielenie artysty uniwersalnego,
nowego Michata Aniota!”. Wiemy, ze Bellori za najwiekszego mistrza Cin-
quecenta uwazal Rafaela, wielkiego poprzednika Carraccich i Poussina. Rafael
i Poussin mogliby by¢ $wietnymi rzezbiarzami i architektami, sugerowat
Bellori, jednak poswigcili swe sity malarstwu, najdoskonalszej ze sztuk, ale
juz sama ich zdolno$¢ wystarcza, by uzna¢ ich za nieprzescignionych
mistrzéw sztuki w sensie absolutnym.

Storia pittorica ma wiele elementéw wspdlnych z Zywotami, tak Vasarie-
go, jak i Belloriego. Z dzielem Vasariafiskim, w sensie najbardziej oczywis-
tym, taczy ja rozleglo$¢ spojrzenia, szeroka perspektywa, ktéra obejmuje cate
mnoéstwo artystow réznej miary, a wyptywa z zamiaru napisania historii calej
sztuki. Z dzietem Belloriariskim natomiast wiaze ja odrzucenie biografii jako
takiej i skupienie si¢ na tworczoSci opisywanych artystow. Wspdlny jest
ponadto estetyczny ideat Belloriego i Lanziego, cho¢ ten ostatni nigdy wprost
nie méwi o wlasnych upodobaniach. Bowiem podczas gdy Bellori pisat jako
krytyk, Lanzi pisat jako historyk, ktéry chce by¢ obiektywny. Obiektywnos§¢
te chciat zachowac¢ postugujac si¢ kryterium stylu, a zatem kryterium, ktdre
pozwala opisaé dzielo, takim, jakim rzeczywisScie jest, niezaleznie od zyciory-
su. Rola historyka jest, zdaniem Lanziego, wyzbycie uprzedzen, ukazanie
catosci dajacej fundament, na ktérym mozna budowaé oceny historyczne,
a w przypadku malarstwa takze estetyczne. Obrazy sa dokumentami, ktdre
mozna odczytaé, przedmiotami, ktére nie tylko daja przyjemnos¢, ale takze
informuja, opowiadaja swoja histori¢; a opowiadaja ja jezykiem malarskim,
ktérego Lanzi si¢ nauczyt i pisal po to, by nauczyé go takze innych.

Storia pittorica powstawata u schytku XVIII stulecia, ktére wielu — takze
Lanzi — postrzegato jako epoke zmierzchu SwietnoSci sztuki wtoskiej, pozwa-
lajaca watpi¢ w jej dtugo niekwestionowana, absolutna wielko§¢. Wtasciwie
mato kto tak naprawdg¢ interesowat si¢ wspdiczesnymi dzietami, a odbywajacy
przepisowa Grand Tour mito$nicy sztuki kierowali cata swa uwage, chyba
Zreszta coraz mniej uwazna, a coraz bardziej ,,turystyczna”, na sztuk¢ dawna.

"Por. .M ontan ar i, Introduction, w: G. P. B e 1 1 o r i, The lives of the modern
painters, sculptors and architects, przet. A. Sedgwick Wohl, Cambridge University Press 2010.
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Wydaje si¢, ze ukazujac odrodzenie malarstwa w szkole florenckiej i jego
dtuga, réznorodna, ale zawsze nieomal znakomitg histori¢, Lanzi zamierzat
dowies$é, ze nie ma wigkszych mistrzéw malarstwa ponad mistrzow wtoskich,
i jesli sztuka malarska rzeczywiScie znalazta si¢ w kryzysie, to musi pojawié
si¢ mistrz, ktéry przywrdci jej dawng Swietno$¢ 1 niewatpliwie bedzie to ktos
wyksztatcony w Italii. Koniec XVIII wieku to réwniez czas, kiedy wtoskie
piSmiennictwo o sztuce jest juz bogate i bynajmniej nie brakuje w nim takiej
samej liczby pochwat oryginalnoS$ci i kunsztu malarzy wtoskich. Jednak, jak
przekonuje Lanzi, brakuje w nim zwig¢ztego, na ile to mozliwe przy tak roz-
leglym zagadnieniu, cato$ciowego ujecia dziejow malarstwa, narracji pozba-
wionej zbednych szczegdtéw przede wszystkim biograficznych, bo ,,c6z moze
przynie$¢ nam wiedza o zazdroSci artystow florenckich, ktétliwo§ci rzymskich
albo chelpliwosci bolonskich?”!® — i btednych informacji, krétko méwiac,
historii opracowanej zgodnie z wymogami jak najlepiej poj¢tej naukowosci,
ktéra bytaby zarazem interesujaca opowiescia, powiedziang przez réwnie
obiektywnego, co wrazliwego badacza. Warto zacytowaé w catoSci otwieraja-
cy Przedmowe fragment, bowiem mozna go uznaé za swego rodzaju credo
badawcze, wskazujace zaréwno genezg, jak i nadrzedny cel Storia pittorica:

Kiedy poszczegdlne historie staja si¢ tak liczne, ze nie da si¢ ich z tatwosciag ani
zebrad, ani przeczytaé, wowczas w publiczno$ci budzi si¢ potrzeba pisarza, ktory
by je wszystkie zgromadzil, uporzadkowat, nadat im forme historii powszechne;j.
Juz nie referujac skrz¢tnie tego, co w nich odnajdzie, ale wybierajac z kazdej to,
co najbardziej interesujace i pouczajace: w ten sposéb stanie si¢ jasnym, Ze po
stuleciach dtugich historii nastgpuje stulecie kompendiéw. Jesli to silne pragnienie

18 Chi forma idea della pittura italiana scorrendo cert’istorici de’ secoli gia decorsi,
e alcuni anche del nostro, pieni d’invettive e di apologie per innalzare i lor professori sopra
ogni scuola; e soliti a colmar di elogi quasi ugualmente il maestro del primo seggio, e quello
del terzo e del quarto? Quanto pochi si curano di sapere cio che de’ pittori troviam descritto
con tante parole nel Vasari, nel Pascoli, nel Baldinucci; le lor baie, i loro amori, le loro
stravaganze, i lor privati interessi? Chi diviene piu dotto leggendo le gelosie degli artefici di
Firenze, le risse di quei di Roma, le vociferazioni di quei di Bologna? Chi puo gradire i testa-
menti riferiti a parola fino al rogito del notaio, come farebbesi in una scrittura legale, o la
descrizione della statura e de’lineamenti della faccia, come appena fecero gli antichi in Ales-
sandro o in Augusto? Né io invidio certe di queste particolarita a’ primi lumi dell’arte: in un
Raffaello, in un Caracci par che anche le picciole cose prendan grandezza dal soggetto; ma
in tanti altri, qual figura fa il piccolo, ove anche il grande par mediocre? Svetonio non tratta
in ugual maniera le vite de’ suoi Cesari e quelle de’ suoi Gramatici; i primi gli fa ben conos-
cere al leggitore, i secondi gli addita e tace”, L. L a n z i, Storia pittorica della Italia: dal
risorgimento delle belle arti fin presso al fine del XVIII secolo, t. 1, red. M. Capucci, Firenze
1968, s. 2 (wszystkie ttumaczenia tekstow Lanziego pochodza ode mnie — M. M.).
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dominowato w innych czasach, tworzyto prawie i tworzy charakter naszego wie-
ku. Z jednej strony zyjemy w bardzo szczgsliwych dla kultury ludzkiego ducha
czasach: granice nauk poszerzyly si¢ bardziej, nizby mozna mie¢ na to nadziejg,
poszukujemy metod, ktére pomoga nam je posiasé, jesli nie wszystkie (co jest
niemozliwym), to przynajmniej dostatecznie wiele. Z drugiej strony, poprzedzaja-
ce nas stulecia, ktére po odrodzeniu kultury [lettere] zajmowaty si¢ raczej stowa-
mi niz rzeczami, podziwiajac to, co dla wigkszosci wspdtczesnych czytelnikdéw
zdaje si¢ malo istotne, wydaty historie, ktére chciatoby si¢ widzie¢ zjednoczonymi

i skréconymi. Jedli jest tak w innych galeziach historii, o ilez bardziej w tej

dotyczacej malarstwa'®.

Ta wstgpna deklaracja dobrze oddaje, begdaca jednym z najbardziej do-
niostych osiagni¢é secolo dei lumi, zmian¢ w postrzeganiu historii, ktéra
jeszcze do potowy XVIII stulecia nie byta tozsama z historia ,,sama w sobie”,
czy tez dziejami ,,w ogdle”. Historia byta dotad opowiescia, zdaniem relacji
z jakiego$§ wydzielonego obszaru przesztos$ci, niepowigzanego $cisle z innymi
jej obszarami. Historia byta instancja moralna, najlepsza nauczycielka zycia,
a wreszcie dzielem Boga, w ktérym ludzka rola byta bardzo ograniczona.
Wiek XVIII odkryt historie, ktéra taczy w sobie zaréwno rzeczywisto$¢ histo-
ryczna, jak i refleksje o niej. Historig, ktérej podmiotem jest cztowiek, nie
bedacy samg tylko naturg, ale takze elementem i1 tworca kultury: tak oto
dzieje ulegaja denaturalizacji, natura i historia oddzielaja si¢ pojeciowo®’.
Nie wszystkie konsekwencje tego wielkiego przetomu znalazty swe odzwier-
ciedlenie w dziele Lanziego, jednak tym, co niewatpliwie si¢ w nim uobecnia,

19 Quando le storie particolari son giunte a un numero che non si posson tutte raccorre
né leggere facilmente, allora ¢ che si desta nel pubblico il desiderio di uno scrittore che le
riunisca e le ordini e dia loro aspetto e forma di storia generale; non gia riferendo minutamen-
te quanto in esse trova, ma scegliendo da ciascuna cio che possa interessare maggiormente
e istruire: cosi avviene d’ordinario che a’ secoli delle lunghe istorie succeda poi il secolo de’
compendi. Se questa brama ha dominato in altra eta, ¢ stata quasi ed ¢ il carattere della nostra.
Noi ci troviamo per una parte in tempi favorevolissimi alla coltura dello spirito: dilatati i con-
fini delle scienze oltre quanto poteano sperare, non che vedere, i nostri antichi, non cerchiamo
se non metodi che agevolino la via a possederle, se non tutte (ch’¢ impossibile), molte almeno
a sufficienza. Dall’altra parte i secoli che ci precedono dopo risorte le lettere, occupati piu
nelle parole che nelle cose e ammiratori di certi oggetti che a gran parte de’ leggitori ora
sembran piccioli, han prodotte istorie, delle quali non meno si desidera la unione perché sepa-
rate che I’accorciamento perché prolisse. Che se cio ¢ vero in altri rami d’istoria, in quello
della pittura ¢ verissimo”, Storia..., 1, s. 2.

200 nowym sposobie pojmowania historii: R. Koselleck, O dysponowalnosci
dziejami, w: t e n z e, Semantyka historyczna, przet. W. Kunicki, Poznan 2001.
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jest Swiadomos$¢, ze czas historyczny nie jest zgodny z przynalezng naturze
chronologia.

Wedtug Lanziego historyk malarstwa staje przed takim samym zadaniem,
jak historyk literatury, paristwa — wtasciwie, jak historyk czegokolwiek?!.
Jesli nie odniesie si¢ do miejsc, czasu i zwigzanych z nimi zdarzef, czyniac
tym samym zasadnym podziat na epoki, ktére nie bgdac nigdy doskonale
jednolitymi, jawia si¢ przeciez jako odrgbne catosci, wowczas bedziemy mieé
do czynienia nie z historia, ale z jej rozrzuconymi bez namystu i zamystu
fragmentami. Te rozproszone fragmenty stanowily ogromna, gotowa do uzycia
czg$¢ materiatu, ktéra Lanzi zamierzal wykorzystaé w swoim przedsigwzigciu.
Nie tylko podrézowat i uwaznie ogladat, ale takze bardzo uwaznie czytal.
Teksty samych malarzy, literatur¢ biograficzng, stowniki sztuk, przewodniki
miejskie, katalogi kolekcji — Lanzi starat si¢ wydoby¢ z nich wszystko to, co
najcenniejsze, czy po prostu posiadajace jaka$ warto$¢ ze wzgledu na cel,
ktéry sobie wyznaczyt.

Historia malarstwa swoje materialy ma juz przygotowane w licznych zywotach
malarzy kazdej ze szkét. Ponadto ma do tych zywotéw suplementy zawarte w spi-
sach alfabetycznych, listach po§wigconych malarstwu, przewodnikach miejskich,
katalogach galerii malarstwa oraz w innych opublikowanych w Italii broszurach
poswigconych tym i owym artystom. Jednak informacje te sa nie tylko rozproszo-
ne, ale jako catosci, takze nieuzyteczne dla wiekszosci czytelnikéw?2.

Czytelnicy bardzo interesowali Lanziego, takze ci nieszczegdlnie samo-
dzielni, a stanowiacy niewatpliwie owa maggior parte de' leggitori, dla kto-
rych w §wiecie sztuki najbardziej powabne okazywaly si¢ mozliwie niezwykte
i skandaliczne opowieSci o artystach, od zawsze chyba fascynujacych, jednak
wzmianki o morderstwach, ucieczkach, §lubach, zazdroSci i powodowanym
nig trucicielstwie sg bardzo nieliczne. Idealnym partnerem jest bowiem lettor
pensatore:

2l E veramente la storia pittorica ¢ simile alla letteraria, alla civile, alla sacra. Ell’ancora
ha bisogno di certe faci di volta in volta; di una qualche distinzione di luoghi, di tempi, di
avvenimenti, che ne divisi I’epoche e ne circoscriva i successi; tolto via quest’ordine, ella
degenera, come le altre, in una confusione di nomi pili conducente a gravar la memoria che
ad illustrare I’intendimento”, Storia..., 1, s. 3.

22 La storia pittorica ha i suoi materiali gia pronti nelle tante vite che de’ pittori di ogni
scuola si son divolgate di tempo in tempo; ed oltre a cid ha de’ supplementi a tali vite negli
Abbecedari, nelle Lettere Pittoriche, nelle Guide di piu citta, ne’ Cataloghi di piu quadrerie,
ed in altri opuscoli pubblicati in Italia or su di un artefice or su di un altro. Ma queste notizie,
oltre I’esser divise, non son tutte utili alla maggior parte de’ leggitori”, Storia..., 1, s. 2.
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Nalezy mie¢ jednak wzglad takze na t¢ bardziej godna klase¢ czytelnikow, ktdra
w historii malarstwa nie przyklada wagi do studiowania cztowieka, ale chce studio-
waé malarza. Co wigcej, nie tyle poszukuje w niej malarza, ktéry wyizolowany
i osamotniony niczego jej nie nauczy, ile talentu, metody, inwencji, stylu, rézno-
rodnosci, zastugi, wartosci wielu malarzy, skad wywodzi si¢ historia cafej sztuki®.

Pojawiajaca si¢ w powyzszym fragmencie deklaracja jest w Storia pittorica
jedna z najbardziej doniostych. Ot6z zamiar, by studiowa¢é nie cztowieka, lecz
malarza, wyraznie ujawnia nowe pojmowanie historii i celu historiografii,
bowiem dotychczas, nieprzerwanie od starozytnoSci, jej celem najbardziej
podstawowym byto wtasnie studiowanie ludzkiej natury. Tutaj, nieco rzecz
wyolbrzymiajac, historia malarstwa nie jest juz podrecznikiem etyki, opowies-
cig o postgpowaniu malarzy, ktérych réwnie dobrze mozna by zastapié garn-
carzami, gdyby tylko udalo si¢ zachowad jej moralny sens. Jest opowieScia
o talencie, metodzie, stylu, zastugach malarzy, z ktérych kazdy ma w niej
swoje miejsce, na ktérym nikt inny nie mogtby go zastapié.

Storia pittorica ma by¢ takze ksigzka uzyteczna, skierowana do szerokiego
grona czytelnikéw, a jako taka jest odpowiedzig na konkretne potrzeby epoki:

Ksiazecy entuzjazm dla sztuk pigknych, dzielona przez wszystkich ch¢¢ ich zrozu-
mienia, zwyczaj podrézowania zbudowany na przyktadzie wielkich wiadcéw,
upowszechniony wsréd oséb prywatnych, sprzedaz obrazéw, [ktéra] stata sig
wazng dla Italii gatezig handlu, filozoficzny duch naszej epoki, ktéry w kazdym
przedmiocie odrzuca nadmiar i domaga si¢ systemu. Co prawda ukazaty si¢ we
Francji zywoty najstynniejszych malarzy naszych szko6t, napisane przez Pana
d'Argenville'a w sposéb bardzo sugestywny i pouczajacy, a takze kilka innych
kompendiéw, w ktérych méwi si¢ wylacznie o ich stylu, falszujac jednak rodzime
imiona i przemilczajac zdolnych Wtochéw, mimo ze znalazto tam miejsce wielu
przecietnych [malarzy] z innych krajéw. Zadna z takich ksiazek (a o wiele mniej
liczne inne, zorganizowane wedtug alfabetu) nie daje systemu historii malarstwa,
zadna z nich nie sprawia, ze juz na pierwszy rzut oka widzi si¢ cate nastgpstwo
rzeczy: gtdwni aktorzy sztuki umieszczeni w najwigkszym Swietle, pozostali zgod-
nie ze znaczeniem, mniej lub bardziej zdegradowani i ostonigci, albo catkowicie
pominig¢ci. Jeszcze mniej miejsca zajmuja tam te epoki i te przemiany sztuki,
ktérych przede wszystkim poszukuje czytelnik mysSliciel: azeby nastgpnie zrozu-

23 _Si abbia perd anche riguardo e si provegga a quellapii degna por zione
de’leggitori che nella storia pittorica non si cura di studiar I’'uomo, vuole studiare
il pittore; anzi non tanto vi cerca il pittore, che isolato e solitario non lo istruisce, quanto il
talento, il metodo, le invenzioni, lo stile, la varieta, il merito, il grado di molti pittori, onde
risulti la storia di tutta 1’arte”, Storia..., I, s. 2-3.
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mieé to, co przyczynito si¢ do odrodzenia albo upadku. Dzigki takiemu uktadowi
tatwiej zachowaé w pamieci ciag i porzadek opowiadari®*,

Obecne w Przedmowie deklaracje pojawialy si¢ czgsto w historiografii
drugiej potowy Cinquecenta (Vasari, Armenini, Lomazzo), co nie dziwi, bo-
wiem byt to moment szczegdlnie intensywnych poszukiwan metody, ktéra
pozwolitaby zebra¢ i uporzadkowac ,,niezmienne fundamenty sztuki”, szcze-
gblnie na uzytek mtodych adeptéw malarstwa, przestraszonych, jak to ujmo-
wal Giovan Battista Armenini, nieznoSnym prawie, dtugim i mozolnym pro-
cesem nauki. W swym traktacie De’ veri precetti della pittura (1586) wzywat
do jak najwigksze] zwigztoSci (maggior brevita). Armenini postuguje si¢
obrazem ,,lasu” — klasycznym toposem, XVI-wiecznym uczonym stuzacym za
obraz chaotycznego S§wiata wiedzy i sztuki, w ktérym tylko z wielkim trudem
mozna dostrzec jakie$ reguly. Zdefiniowana dzigki mozotowi taczenia i wydo-
bywania metoda sta¢ si¢ miata kluczem, ktéry umozliwiatby postrzeganie
Swiata wiedzy jako przejrzystego, a zatem dajacego si¢ tatwo pojaé i przy-
swoié. Zaleceniem Armeniniego, wielokrotnie podejmowanym, jest zatem
wykorzystanie najznakomitszych dziet poSwigconych sztuce i skonstruowanie
na ich podstawie historii taczacej wszystkie ich zalety, bedacej elastycznym
narzgdziem przystgpu do malarstwa, zaréwno dla samych malarzy, jak i jego
mito$nikéw. Podobnie metoda Lanziego zmierza do pogodzenia labiryntu
wiedzy i jej historycznego uporzadkowania wedle geograficzno-chronologicz-
nego kryterium stylu.

Uznajac anegdoty i legendy zbudowane wokdét biografii malarzy za nie-
pozadany element prawdziwej historii, jak niepozadana jest w niej zreszta

24 1l trasporto de’ principi per le belle arti; la intelligenza di esse distesa a ogni genere
di persone; il costume di viaggiare reso su I’esempio de’ grandi sovrani pill comune a’ priva-
ti; il traffico delle pitture divenuto un ramo di commercio importante alla Italia; il genio
filosofico della eta nostra, che in ogni studio abborrisce superfluita e richiede sistema. Usciro-
no, ¢ vero, in Francia le vite de’ pittori piu celebri delle nostre scuole scritte da Mr. d’Argen-
ville d’una maniera molto sugosa e istruttiva; e segui appresso qualche altra epitome ove
solamente si parla del loro stile. Ma dissimulando le alterazioni fatte quivi a’ nomi nostrali,
e trapassando sotto silenzio i bravi italiani omessi in quelle opere, che pur considerano i me-
diocri d’altri paesi; niuno di tai libri (¢ molto meno i tanti altri disposti per alfabeto) da il
sistema della istoria pittorica, niuno di essi espone que’ quadri, per cosi dire, ove a colpo
d’occhio si vede tutto il seguito delle cose: gli attori principali dell’arte collocati nel maggior
lume; gli altri secondo il merito degradati piu o meno e adombrati o lasciati nello sbattimento.
Molto meno vi si trovano quell’epoche e que’ cangiamenti dell’arte che sopra ogni cosa cerca
un lettor pensatore: perciocché quindi apprende cio che ha contribuito al risorgimento o alla
decadenza; ed € anco aiutato cosi a conservare nella memoria la serie e 1’ordine de’ racconti”,
Storia..., 1, s. 3.
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biografia sama w sobie, Lanzi kontynuuje dawna w zasadzie tradycje,
w historiografii artystycznej, jak widzieliSmy, wyraZznie wydobyta przez Bel-
loriego, Winckelmanna i Mengsa, w ktérym zwtaszcza Vasari budzit nieprze-
parta niecheé. Tym, czego Lanzi nie chciat ze swej Historii w zupelnoSci
wykluczaé, byli wypedzeni z Zywotéw Belloriego mierni malarze. Po pierwsze
dlatego, ze obraz bez nich bylby niepelny, a przez to nieprawdziwy, po wtdre
po to, by spetni¢ zyczenie niewatpliwie wielu czytelnikéw, ktérzy oczekujq
jak najwigkszej liczby informacji. Tak jak Swetoniusz, ,.ktéry nie w ten sam
sposob przedstawia zywoty swoich Cesarzy i swoich Méwcéw — pierwszych
pozwala czytelnikowi dobrze poznac, drugich tylko wymienia albo pomija”,
Lanzi odnaleZé chce wtasciwe proporcje. Rzeczywiscie, niektérym malarzom
poswigca stosunkowo dlugie, angazujace czytelnika, bogate w poréwnania
i ogdlne spostrzezenia fragmenty, innych tylko wymienia, wskazujac ich miej-
sce na historycznej osi malarstwa.

Jakkolwiek Lanzi kontynuuje tradycj¢ historiografii klasycznej oraz XVI-
wiecznych traktatéw, to ma do czynienia z nowa publicznoS$cia. Jest to publi-
czno$¢, sposréd ktérej kazdy upowazniony jest do tego, by samodzielnie
wydaé sad o artyScie i jego sztuce, publicznos¢, ktérej gusta ksztaltuja nie
tylko pisma o sztuce, ale takze majace wielka wage podréze oraz rozwijajacy
si¢ pre¢znie rynek sztuki. A wszystko to przenika ,,duch systemu”. Jesli 6w
duch ma by¢ zachowany, domaga si¢ historyka, ktéry zdobedzie si¢ na obej-
mujace calo$§¢ — chaotyczng calo$¢ — spojrzenie i wydobedzie z niej to, co
sprawilo istotne zmiany, oraz to, co w réznych czasach i miejscach w istocie
swej jawi si¢ jako niezmienne. Lanzi snuje swa na wskro§ przemys$lana opo-
wieS¢, roztacza przed swym idealnym czytelnikiem nast¢pujace po sobie
obrazy, przedstawia mu 6w nieprzenikniony, stawiajacy opor las wiedzy jako
uporzadkowany, niejako opatrzony instrukcja obstugi, chcac by ten, znajdujac
wsparcie w swej inteligencji oraz w tym, co zobaczy, przyswoil sobie, czy
lepiej odtworzyt catg histori¢ malarstwa 1 zapisal ja w pamigci. Tym, co
proponuje Lanzi, nie jest jednak — i ma to wielkga wage — wiedza, ktéra pre-
tendowac¢ by miata do miana statej; wrecz przeciwnie, wizja malarstwa w Sto-
ria pittorica jest wizja dynamiczna, jest historia przemian, schytkéw i odro-
dzen, ktérych, podobnie jak zadnej innej dziedziny ludzkiej aktywnosci, nie
da si¢ skodyfikowaé, zapamigtac¢ jako zbioru faktow o raz na zawsze ustalo-
nym znaczeniu. Jednak istnie¢ musi przeciez jakiS§ punkt wyjscia. W Historii
Lanziego jest nim, zawsze w rozwazaniach o sztuce obecne, zagadnienie
nasladowania. Jednak i w tej kwestii Lanzi nie jest fanatycznym org¢downi-
kiem jakiego§ wzoru doskonatego mimesis, przeciwnie, takze tu r6znorodnos¢
istnieje 1 Zle by si¢ stato, gdyby wszyscy obrali sobie jeden ustalony wzorzec.
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Artystyczna maniera, ktérej rdzeniem jest sposob naSladowania, zaréwno
natury, jak i wielkich mistrzéw, by sta¢ si¢ wielka, musi wspélbrzmie¢ z ta-
lentem, specyficznym powotaniem malarza. Doskonale rozumieli to Carrac-
ciowie, ci odnowiciele malarstwa, jedni z ,,cesarzy” Lanziego — ,,pisa histo-
ri¢ Carraccich i ich nastepcow, to prawie jakby pisa¢ historie malarstwa calej
Italii dwéch minionych stuleci”. W ich stynnej Akademii ,.kazdy byt wolny
w wyborze drogi, ktéra najbardziej mu odpowiadata, a nawet byt prowadzony
ku temu stylowi, do ktérego wiodta go natura, stad tak rézne oryginalne
maniery pojawily si¢ w jednym studio: jednakze kazdy styl musiat mieé za
podstawe rozsadek, nature, imitacje”>>. Koncepcja powtarzajacych sie w cza-
sie okreséw SwietnoS$ci i upadku oraz statosSci przyczynujacych je zdarzen,
kaze widzie¢ histori¢ jako cykl powtdrzen, mogacych stwarzaé pozér zupetnej
obcoSci, w istocie swej bedacych jednak tozsamymi. Na jej podstawie Lanzi
przedstawia mnéstwo analogii, poréwnaii i skojarzen?® akcentujac, jak wiel-
ka wage ma w historii przemian zupetne ich przeciwieiistwo, to znaczy cia-
gtosS¢ (continuita).

Jednym z celéw, jakie Lanzi sformutowat w Przedmowie, jest przedstawie-
nie historii malarstwa jako istotnego elementu dostojeristwa i stawy Italii
(fornire una storia alla Italia che interessa la sua gloria), ktéra bytaby za-
réwno potwierdzeniem tej stawy, jak i impulsem do kontynuowania i kulty-
wowania tradycji Italii jako ojczyzny malarskiego geniuszu. Tiraboschi?’

25 Ciascuno era libero a tener quella via che pid gli piaceva; anzi era incamminato
ciascuno per quello stile a cui la natura il guidava, ragione per cui tante maniere originali
pullularono da un medesimo studio: ogni stile perd dovea avere per base la ragione, la natura,
I’imitazione”, Storia..., V, s. 53.

26 Se Cimabue fu il Michelangiolo di quella eta, Giotto ne fu il Raffaello”, Storia..., 1,
s. 18; ,,Giotto cosi fu in esempio agli studiosi per tutto il secolo XIV, come di poi Raffaello
nel sestodecimo e i Caracci nel seguente”, tamze, s. 23; ,,Poussin — Raffaello dei francesi; se
dee credersi alla storia, Lodovico ¢ nella sua scuola come Omero fra’ Greci, «fons ingenio-
rum»”, tamze, s. 31.

27 Nie bede ukrywal, ze autor Historii literatury wtoskiej czgsto zachgcal mnie do tego
przedsigwzigcia jako kontynuacji jego wilasnej pracy. Wyrazat réwniez Zyczenie, bym do
opublikowanych juz anegdot dotaczyt takze te, ktére pozwola zastapié, liczne w naszych stow-
nikach malarstwa, niescistosci bardziej autentycznymi dokumentami”. ,,Al che fare non tacero
che ben piu volte a voce e per lettere mi animo il predetto autor della ,,Storia della italiana
letteratura”, quasi a un seguito della sua opera. Desidero in oltre che si aggiugnesser
notizie aneddote alle gia divolgate; e alle scorrette, che risiedono negli Abbecedari
massimamente, si sostituissero altre di miglior nota”, Storia..., I, s. 6. Zache¢te 1 wytyczne do
napisania historii malarstwa dane przez Tiraboschiego, oprécz Lanziego, cho¢ projekty te nie
byly tak szeroko zakrojone, podjeli takze Guglielmo Della Valle (Lettere Sanesi di un socio
dell’Accademia di Fossano sopra le Belle Arti, t. 1 1782, t. 11 1785), Grappa di Verci (Notizie
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ukazat i przekazat wspaniato$¢ wioskiej literatury, ktéra w pewnych dziedzi-
nach czy epokach przewyzsza t¢ tworzong gdzie indziej, w innych za$ stoi
nizej. Inaczej rzecz si¢ ma z malarstwem wspieranym przez geniusz, ktéremu
zaden nardd nie zdotat jeszcze doréwnad, i dlatego tak wazne jest, by jego
histori¢ opowiedzieC jak najdoskonalej i jak najpi¢kniej, by, spetniajac swoje
kolejne dazenie, zwigkszy¢ zainteresowanie sztuka®®, a takze — jak si¢ zdaje
— pom6c wspoétczesnym malarzom obraé wlasciwg droge tworczosci, bowiem
najlepszym drogowskazem sa przyklady, ktérych oddziatywanie jest znacznie
szersze niz wplyw jakichkolwiek nakazéw czy zasad?’. Postepujac §ladem
dobrze sobie znanych historykéw antycznych, Lanzi nie poprzestaje na prostej
narracji, opisie zdarzenia czy dzieta sztuki, ale sigga do ich Zrédet i przyczyn.
W szczegdlnosci interesuja go te decydujace o postepie i schytku Swietno$ci
malarstwa w kazdej ze szko6t. Sa zatem zacheta 1 przestroga dla malarzy, ale
nie tylko dla nich, bowiem nie sami arty$ci maja wpltyw na zmienno$¢ loso6w
sztuki.

Ktokolwiek pisze histori¢ w oparciu o zasady starozytnych uczonych, nie moze
poprzestaé na opisie zdarzen, ale musi zbadaé ich ukryte zrédta. Wéwczas przy-
czyny dla ktérych w malarstwie dokonat si¢ postep, albo regres znajda si¢ w kaz-
dej ze szko6l, a bedac zawsze takie same poucza o tym, co czynié i czego unikac,
by stymulowac ich jak najlepszy rozwéj. Spostrzezenia te nie dotycza samych
tylko twércow, ale i innych jeszcze. Spostrzegtem, ze w szkole rzymskiej, w dru-
giej epoce jej istnienia, rozwdj sztuk uzalezniony byt od powszechnie wéwczas
przyjetych pryncypidéw, zgodnie z ktérymi pracowali artysSci, a publiczno$¢ wyda-
wata osad. Dzi¢ki wydobyciu najlepszych zasad, historia powszechna moze uczy-
ni¢ je znanymi i powazanymi. Odtad artySci mogliby postepowaé zgodnie z zasa-
dami, ktére nie budzityby juz watpliwosci i nie bylyby wywiedzione ze stylu
konkretnej szkoty, ale pochodzily ze Zrédta zasady niezawodnej i ugruntowanej,

wzmocnionej jednolita praktyka wszystkich szkét i wszystkich wiekow?.

intorno alla vita e alle opere de' Pittori, Scultori e Intagliatori della citta di Bassano, 1775),
Giuseppe Vernazza, Carlo Giuseppe Ratti, Ireneo Affo', Alessandro Da Morrona, Séroux
d’Agincourt.

28 1l second’oggetto ch’ebbi in mira fu in quanto potessi giovare all’arte”, Storia...,
I, s. 7.

2 E antico dettato che ad ogni arte gli esempi maggiormente giovino che i precetti, ma
cio della pittura si verifica piu espressamente”, tamze.

30 ,Chiunque ne scriva istoria su la norma de’ dotti antichi dee non sol narrarne i succes-
si, ma de’ successi indagare le occulte origini. Or le cagioni onde la pittura si ¢ avanzata,
ovvero ¢ tornata indietro si troveranno qui in ogni scuola; ed essendo sempre le stesse, inseg-
neranno col fatto cio che voglia farsi e schivarsi a promoverne 1’avanzamento. Tali notizie non
riguardano i soli artefici, ma gli altri ancora. Osservo nella scuola romana, alla seconda epoca,
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Powyzszy fragment ma wielka wage, bowiem ukazuje istotne, a zarazem
najbardziej tradycyjne, punkty Lanziafiskiego sposobu widzenia historii. Po
pierwsze zatem, historia malarstwa jest historia, z a w s z ¢ W niej obecne;j
dialektyki odnowienia i schytku, postgpu i upadku, tego, co lepsze i tego, co
gorsze. Spowodowane tym przemiany dokonuja sic we wszystkich
szkotach, a u ich podstaw leza z a w s z e te same przyczyny. Co wigcej,
schemat ten nie dotyczy samej tylko sztuki, ale daje si¢ zastosowac do histo-
rii kultury w ogdlnosci, a to znaczy, ze malarze postepuja zasadniczo za
zasadami znamionujacymi ich epoke (massime adottate universalmente dal
secolo). Widzimy zatem, ze wizja Lanziego sytuuje si¢ pomigdzy dawna,
a nowg epoka w dziejach mysli. Chociaz gltgboko tkwi w tradycji pojmujace;j
histori¢ jako cykl, ktérego nadrzednego porzadku nic nie moze naruszy¢,
podobnie jak nienaruszalna jest natura cztowieka, to jednak nie ma ztudzen
co do mozliwo$ci napisania obiektywnej historii wytworéw ludzkiego ducha
i intelektu, ani wyraznego wskazania kierujacych nimi zasad. ,Historia nie
mowi, a historyk nie jest jasnowidzacym. [...] Ten, kto zaktada jaki$ system,
czesto widzi 1 sadzi co$, czego inni nie mogliby ani zobaczyé, ani 0sg-
dzi¢”3!. Wiemy, ze zupetne wyzbycie si¢ zatozeri jest niemozliwoscia, jed-
nak mozliwe jest wyzbycie si¢ uprzedzen. Lanzi, a juz sam postulat jest waz-
nym momentem ksztalttowania si¢ teoretycznej samo§wiadomosci badawczej,
nie chce z géry zaktada¢ zadnego schematu rozwoju dziejéw malarstwa, ale
6w schemat wtasnie z nich chce wydoby¢. Inna rzecz, ze ostatecznie dawna
wizja w swych ogdélnych zarysach nie zostaje zmieniona. Wiaczajac czytelni-
ka w swg opowiesé, spisang picknym jezykiem, o melodii majacej wilasne
szlachetne brzmienie, ktérego nie zakidca dydaktyczny cel, ani postulowany
rys encyklopedyczny, wskazuje, zawsze wystrzegajac si¢ uprzedzen i pustej
argumentacji, na pewne powtarzajace si¢ w artystycznej praktyce zdarzenia,
ktére sprawiaja, ze nadaje jej miano wspaniatej albo schytkowej. Te jakze

che il progresso delle arti dipende sempre da certe massime adottate universalmente dal secolo,
secondo le quali opera il professore e giudica il pubblico. A render comuni e ad accreditare
le miglior massime assai ¢ conducente una storia generale che le suggelli. Cosi e gli artefici
in operare, e gli altri in approvare o in dirigere, avranno principi non incerti, non controversi,
non dedotti dal gusto di una o di un’altra scuola, ma certi e sicuri e fondati su la esperienza
costante di tanti luoghi e di tanti secoli”, Storia..., I, s. 7.

31 La storia nol dice e un istorico non & un indovino. [...] Chi & prevenuto da un sistema
vede spesso ed opina cio che altri non saprebbe né opinar né vedere”, Storia..., I, s. 18-19.
Lanzi miat tu przede wszystkim na mysli ksztatt sporéw toczacych si¢ wokét miejsca odrodze-
nia si¢ malarstwa, w ktérych uciekano si¢ zaréwno do historycznych naduzy¢, jak i twierdzen
niemalze fantastycznych, a w kazdym razie zupelnie niesprawdzalnych.
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wazne kategorie renesansu, ktérego Vasarianskie sformutowanie nie przestato
wybrzmiewaé we wiloskiej historiografii, i zmierzchu dekadencji, ktérej to
koncepcji nadat wielka moc oddzialywania niecytowany jednak przez Lanzie-
go Gibbon, w Storia pittorica — jak wiemy — nie funkcjonuja jednak jako
narz¢dzia absolutnej waloryzacji, lecz jako instrumenty periodyzacji, ktérych
uzycie jest jednym z dowodéw na trwato$¢ cyklicznego modelu rozwoju
sztuki.

W historii wtoskiego malarstwa Lanzi zauwaza inng jeszcze prawidtowosc¢,
mianowicie opisang przez Wellejusza Peterkulusa w I ksigdze Historiae Ro-
manae kwesti¢ rownoczesnego, albo prawie réwnoczesnego, pojawiania si¢
postaci, ktérych genialno$¢ objawia si¢ w jednej dziedzinie, po czym nastepu-
je nieuchronny upadek®?. Wellejusz miat na mysli przede wszystkim gatunki
dramatyczne, ale swemu spostrzezeniu nadat znacznie szerszy wymiar:

Ktokolwiek z uwaga §ledzi daty, dostrzega, ze analogicznie rzecz si¢ ma z mala-
rzami oraz rzezbiarzami w glinie lub w kamieniu. Szczytowy etap ludzkiej twor-
czo$ci ograniczajg bardzo waskie ramy czasowe. [...] Cho¢ zawsze rozmysS$latem
nad tym, nigdy nie odkrylem powodoéw, ktére mégtbym z catym przekonaniem

przyjaé za prawdziwe’>.

Tym, co wedle Lanziego — a przekonanie to dzielit z wielkim gronem po-
przedzajacych go historiograféw — najprawdopodobniej wiedzie malarzy na ten
szczyt doskonatosci, jest, obok geniuszu, podazanie za najlepszymi zasadami oraz
opieka mecenasa odznaczajacego si¢ jak najlepszym gustem. Natomiast wing za
niemozno$¢, czy nieumiejetno$¢ dlugotrwatego ich przestrzegania ponosi przede
wszystkim wtaSciwa cztowiekowi niestabilno$¢, nie za$ szczegdlnego rodzaju
lenistwo, czy lepiej niech¢é, jak to podejrzewal Wellejusz.

Wydaje si¢ jemu [Wellejuszowi], ze cztowiek, znajdujac najwyzsze miejsca sztuki
zajete juz przez innych, przestaje aspirowaé do czego$ wigcej, upada na duchu
i cofa si¢. Takie wyjasnienie, jeSli si¢ nie omylitem, nie jest zupelnym. Pozwala
ono zrozumie¢ dlaczego nie odrodzit si¢ [nowy] Michat Aniot albo Rafael, ale
nie wystarcza by poja¢ dlaczego ci dwaj i inni juz wspomniani, zjawili si¢ w tym
samym wieku. JeSli o mnie chodzi, to sadze, ze epoki zawsze ksztatltowane sa

32 E questa una ordinaria condotta della provvidenza che ci regge, che cert’ingegni
sommi in ogni arte nascano e si sviluppino nel tempo stesso, o con poco intervallo fra I’'uno
e ’altro”, Storia..., 11, s. 14.

3 Cyt.za: Lanzi, Storia.., 1, s. 15; por. tez Algarotti, Saggio sopra quella
questione perché i grandi ingegni a ceri tempi sorgano tutti a un tratto e fioriscono insieme,
w: Opere varie, Venezia 1757.
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przez pewne powszechne pryncypia, ksztaltowane tak przez twércow, jak i mitos-
nikéw, ktére spotykajac si¢ w pewnym czasie okazuja si¢ by¢ najbardziej praw-
dziwymi i najbardziej stusznymi. Wtedy to pojawia si¢ wielu nadzwyczajnych
twércow i bardzo wielu dobrych. [Nie na dtugo jednak]: przez ludzka niestabil-
no$¢ zmieniaja si¢ pryncypia i oto odmienia si¢ epoka. Dodam jednak, ze te
szczeSliwe wieki nie zjawiaja si¢ nigdy, jesli nie znajdzie si¢ wielka liczba ksia-
zat i prywatnych oséb, ktére rywalizujag w zamawianiu dziel wedlug najlepszych
upodoban: w ten sposéb bardzo liczni angazuja si¢ [w sprawy sztuki], a wsréd
ich wielkiej liczby objawiaja si¢ zawsze pewne talenty [geni], ktére nadaja ton
sztuce. Historia rzezby w Atenach, mieScie, w ktérym wspaniato$¢ i smak szty
W parze, przemawia za moja opinig. A historia Italii w tym malarskim zitotym
wieku [druga epoka szkoty rzymskiej: Raffaello e la sua scuola], wzmaga jej
znaczenie. Pozostaje mi jednak zostawi¢ t¢ kwesti¢ nierozstrzygnigta i spodziewac
si¢ rozwigzania od tych, ktérzy wiedza wiccej”.

Lanzianiska wizja historii jawi si¢ jako paradoksalna, bowiem taczy w so-
bie przekonanie o istnieniu jakiej§ nie do korica dajacej si¢ nazwac sily,
ktérej zadaniem jest zachowanie historycznego porzadku, objawiajacego si¢
poprzez powtarzajace si¢ stale elementy, ktére jednak, nie tracac swego walo-
ru ,,niezmienno$ci”’, sg powodowane tym, co zmienne — niestabilno$¢ ludzka,
publiczne nieszczgscia, rézne przekonania artystow i zmienno$¢ gustu ksigzat
oraz, last but not least, ,ludzkie namigtnoSci, ktére w kazdej rewolucji sa
mechanizmem najbardziej aktywnym 1 najbardziej silnym” (passioni degli
uomini, che in ogni rivoluzione di cose son le macchine pii attive e forti)™®.

3 Verisimile nondimeno gli sembra che I’uomo, trovando gia il primato nell’arte occu-
pato da altrui, quasi a un posto preso, pill non ci aspiri; si avvilisca e dia indietro. Tale solu-
zione, se io non vo errato, non corrisponde pienamente al quesito. Con essa rendesi ragione
perché piu non sia risorto un Michelangiolo o un Raffaello, ma non si rende ragione perché
questi due e gli altri gia rammentati si abbattessero a uno stesso secolo. Quanto a me io son
d’avviso che i secoli sian formati sempre da certe massime ricevute universalmente e da’
professori e da’ dilettanti; le quali incontrandosi in qualche tempo ad essere le piu vere e le
piu giuste, formano a quella eta alquanti straordinari professori e moltissimi de’ buoni: varian
le massime, com’¢ forza per la umana instabilita; ed ecco variato il secolo. Aggiungo pero che
questi felici secoli non mai sorgono se non v’¢ un gran numero di principi e di privati che
gareggino in gradire e ordinare opere di gusto: cosi vi s’impiegano moltissimi; e fra il loro
gran numero sorgono sempre certi geni che dan tuono all’arte. La storia della scultura in
Atene, citta ove la magnificenza e il gusto andavan del pari, favorisce la mia opinione; e la
storia d’Italia di questo aureo secolo pittoresco 1’avvalora. Tuttavia resti per me sospesa la
questione; e attendasene la decisione da quei che piu sanno”, Storia..., 11, s. 15.

35 Przywotuje ten wazny fragment w catosci: ,,Le belle arti, come le buone lettere, non
durano mai lungamente in uno stato: chi vive fino alla vecchiezza non le lascia morendo quali
nascendo le avea trovate. Molte cagioni concorrono a queste vicende: le calamita pubbliche,
siccome notai dopo i tempi di Raffaello; la instabilita dell’'umano ingegno, che come ne’
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Nie sposéb nie odnotowac, ze tym podkreSleniem roli ludzkich namig¢tno$ci
jako najwazniejszego motoru historycznych przemian Lanzi nawigzuje do
najwigkszego mistrza historiografii, Tukidydesa. ,,[...] Prawdg jest, ze takimi
samymi sa namigtnoSci, w kazdej epoce i w kazdym miejscu rozwijaja si¢
w ten sam spos6b oraz powoduja te same skutki”*®. Przekonanie o statosci
ludzkiej natury oraz o wynikajacej z niej powtarzalnoSci historii, pozwalajace
skonstruowaé z perspektywy swoich czaséw opis i interpretacj¢, majace rze-
czywisty walor, nie prowadza jednak Lanziego do koncepcji historii jako
nauki, ktorej ,,naukowos¢” i obiektywizm fundowac by miaty wiasnie te state
i powracajace jej elementy. Przeciwnie, Lanzi wkracza w historiozoficzne
zawitosci i aporie, ktére pozostaja nierozwigzane.

Przeglad powracajacych w historii malarstwa okreséw rozwoju, ktére po
osiagni¢gciu najwyzszego punktu doskonatoSci obracajg si¢ przewaznie
w swoje przeciwienstwo, Lanzi rozpatruje zawsze z perspektywy wspotczes-
nosci, a zatem z perspektywy kogo$, komu przyszio zy¢ w czasach upadku.
Upadek, tak w sztuce, jak i w kazdej innej dziedzinie, nie jest wszakze nigdy
absolutny. Ponadto nawet najwi¢kszy upadek jednej ze szk6t, moze rozciggad
si¢ w czasie, kiedy inna szkota wkracza w swoja najlepsza epoke.

Jest jakby przesadzone, ze ludzkie rzeczy nie trwaja dlugo w tym samym stanie.
W niedtugim czasie po najwigkszym wyniesieniu trzeba spodziewac si¢ upadku.
Stawa [posiadania] prymatu w jakiejkolwiek dziedzinie nie przypada na dtugo
jednemu miejscu, ani jednemu narodowi. Zjawia si¢ w réznych krajach: te, ktére
wczoraj otrzymywaty prawa od ludu, dzisiaj mu je nadaja, a ci, ktérzy dzi§ sa
nauczycielami jakiego$ narodu, jutro zabiegaé bgda, by stac si¢ przynajmniej jego
uczniami. Mégtbym t¢ ide¢ uczynié jasna licznymi przyktadami, ale to zbyteczne.
Kto ma chociaz pobiezng wiedz¢ o historii spoteczefistwa albo kultury, komu nie

vestiti, cosi nelle arti applaude alle novita il credito degli artisti; il gusto de’ grandi, che a’
lavori scegliendo o permettendo che si scelgano certi professori, tacitamente additano il sentie-
ro da premersi da chi vuol salire in fortuna. Queste ed altre cagioni fecero verso il fine del
secolo XVII declinar la pittura in Roma, quando per altro venivano rialzandosi le buone
lettere; prova chiarissima ch’elle non camminano sempre del pari con le belle arti. Vi contri-
buirono molto i tristi avvenimenti che circa alla meta di quel secolo inquietarono Roma e lo
Stato: le discordie de’ principi, la fuga de’ Barberini, ed altre cattive circostanze che nel
pontificato d’Innocenzio X, al dire del Passeri, resero assai rare le ordinazioni de’ lavori; ma
sopra tutto la orribile pestilenza del 1655 sotto Alessandro VII. Né gia poca parte vi ebbono
le passioni degli uomini, che in ogni rivoluzione di cose son le macchine piu attive e piu forti,
e spesso nel migliore stato delle cose gettano i fondamenti di uno stato peggiore”, Storia...,
1L, s. 73.

3 [...] Tanto & vero che le passioni son le stesse in ogni eta, e in ogni luogo battono le
medesime vie, e vanno a riuscire agli stessi effetti”, Storia..., 111, s. 66.
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sg obce zdarzenia tego wieku, w ktérym zyjemy, bedzie miat gotowe na to dowo-
dy, nie potrzebujac pisarza, ktéry mu je uporzadkuje i wskaze. T¢ samg przemia-
n¢ widzieliSmy w malarstwie dwéch szkél, florenckiej i rzymskiej, ktére wstapiw-
szy na szczyt swojej stawy, upadly doktadnie w tym czasie, kiedy wznosila si¢
[szkota] wenecka. Zobaczymy teraz rozpad tej ostatniej, ktéry dokonat si¢ w tym
samym czasie, w ktérym [szkota] florencka na nowo podnosita glowe, a do swo-
jego najwyzszego zaszczytu wznosita si¢ [szkota] boloriska, a co najbardziej
niezwykte, czerpala wzory ze szkoty weneckiej. Tak to juz jest. Carracciowie
studiowali Tycjana, Giorgiona, Paola, Tintoretta i uksztatltowali style oraz ucz-
niéw, ktérzy ozdobili caty wiek XVII. Wenecjanie studiowali te same przyktady
i wyprowadzili z nich manieryzm zastugujacy na nagang¢ u nich, a jeszcze bar-
dziej u ich uczniéw. Ci [uczniowie], zrobiwszy pierwsze studia wedlug malarzy
bardziej klasycznych i zdobywszy pewne doswiadczenie w stosowaniu rysunku
i koloru, oddali si¢ wypetnianiu wielkich ptécien postaciami wzigtymi nie z natu-
ry, ale albo z rycin i obrazéw innych, albo z wilasnej fantazji. Wydawato im sig,
ze zrobili [co§] lepiej, kiedy zrobili to szybko. Nie watpi¢, ze obrazy Tintoretta
byly w tym czasie przyktadem bardziej szkodliwym niz uzytecznym. Niewielu
chcialo doscigna¢ w nich glebi¢ wiedzy, ktéra w pewien sposéb ostania jego
niedostatki. [Natomiast] jego poSpieszno$¢, niedbatos¢, gruntowanie ptétna, nasla-
dowali chetnie, a jego wielkie imi¢ byto obrong ich wad. Ci pierwsi, niezupetnie
jeszcze zapomniawszy o teoriach dobrego wieku, nie uczestniczyli w niewatpliwej
przesadzie [tamtych]. A nawet [...] utrzymali si¢ lepiej niz manieryS$ci florenccy
i rzymscy. Jednak po nich przyszli inni, ktérych szkota bardziej niz kiedykolwiek
oddalita si¢ od starozytnych zasad. Wszystko to zostato powiedziane nie czyniac
ujmy dobrym twoércom, ktérzy takze rozwijali si¢ pomyS$lnie w tym samym czasie.
RzadkoScig jest epoka, w ktdérej zupetnie wygastby dobry smak [il buon senso].
Nawet wsrdd barbarzynistwa dawnych czaséw odnajdujemy kilka marmurowych
popiersi Cesarzy i kilka ich medalionéw, ktdre zblizaja si¢ do najlepszego gustu.
Takze w epoce, ktéra opisujemy [trzecia epoka w szkole weneckiej: I manieristi
nel secolo XVII guastano la pittura veneta] obecne sg talenty, potrafigce albo
zupetnie, albo w duzej mierze ustrzec si¢ powszechnego zepsucia®’.

3 ,,E quasi fatale alle umane cose non durar lungamente in un medesimo stato; e dopo
la maggior elevazione dover fra non molte aspettarsi la decadenza. La gloria del primato in
qualunque genere non si trattiene gran tempo in un luogo solo o presso una sola nazione. Ella
cangia paesi: quei che ieri ricevean leggi da un popolo, oggi gliene impongono; e quei che
oggi son maestri di una nazione, domani ambiranno di esserne almen discepoli. Potrei con mol-
ti esempi far chiara questa proposizione, ma saria superfluo. Chi ha qualche tintura di storia
o civile o letteraria, anzi chi non ¢ nuovo negli avvenimenti di questo secolo in cui viviamo,
ne avra pronte le prove senza bisogno di scrittore che gliene schieri e gliene additi. Lo stesso
rivolgimento di cose abbiam noi veduto nella pittura delle due scuole fiorentina e romana, che
venute al colmo di lor gloria decaddero appunto nel tempo che la veneta s’innalzava. Vedremo
ora il decadimento di questa nell’eta istessa in cui la fiorentina tornava a levare il capo e al
suo piu alto onore sorgeva la bolognese; e quel che reca piu maraviglia sorgeva scorta dagli
esempi della scuola veneziana. Cosi ¢. Studiarono i Caracci in Tiziano, in Giorgione, in Paolo,
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Nie ma epok ani miejsc, przekonuje Lanzi, w ktérych sztuka bytaby zupet-
nie zdegenerowana, tak jak nie ma epok, w ktérych jedna miar¢ mozna by
przyktada¢ do wszystkich zyjacych w niej oséb i nada¢ im miano barbarzyn-
cow albo geniuszy. Taka miara nie istnieje, a w kazdym razie nie da si¢ jej
wyrazi¢ pojeciowo, za§ w kwestii upodoban artystycznych nigdy nie uzyska
si¢ powszechnej zgody, zwtaszcza w przypadku twércéw najbardziej oryginal-
nych*®. Nie oznacza to wszakze, ze nalezy zaniechaé wszelkich préb uchwy-
cenia choéby najbardziej ogdlnych zasad, czy moze lepiej tendencji, lezacych
u podstaw niewatpliwej zmiennoSci i nieskoficzonej, przynajmniej pozornie,
zmiennoS$ci sztuki. Tych zasad Lanzi poszukiwal przede wszystkim w samej
praktyce malarskiej, a wtasciwie w jej efektach, jakimi sa r6zne style w réz-
nych obrazach, ré6znych autoréw i czaséw. Chociaz niewatpliwie mial Swiado-
moS¢ tego, ze sztuka nie powstaje w hermetycznym, wyizolowanym z calej
reszty ludzkiej aktywnoSci §wiecie, ale ze przeciwnie, Swiat ten wplywa na
jej ksztatt i znaczenie, to jednak nie nadszed! jeszcze czas na napisanie histo-
rii, w ktérej sztuka usytuowana by byla w rozlegtym konteks$cie spoteczno-
kulturowym. Wielkim historiograficznym przetomem, w ktérym uczestniczyt
Lanzi, jest natomiast wyzwolenie si¢, a przede wszystkim wyzwolenie samego
malarstwa, z jakze wpltywowej tradycji historii sztuki jako biografii. Zaintere-
sowanie si¢ konkretnym dzietem, skupienie uwagi na stylu byto niezbednym

nel Tintoretto, e formarono stili ed allievi che onorarono tutto il secolo XVII. Studiarono
i Veneti in que’ medesimi esemplari, e ne trassero un manierismo riprensibile in loro e piu
anche ne’ lor discepoli. Costoro, fatto il primo studio ne pittori piu classici e formatasi una
tal qual pratica di disegno e di colorito, attendevano a riempiere grandi tele di figure non tratte
dal vero, ma o dalle altrui stampe e pitture, o dalla propria fantasia; e meglio parea loro aver
fatto quando avean fatto piu presto. Non discredo che gli esempi del Tintoretto fossero piu di
pregiudizio che di utile a quella eta. Pochi volean emularne la profondita del sapere, che fa
in certo modo velo a’ suoi difetti. La sua fretta, le sue negligenze, le sue imprimiture imitava-
no volentieri; e il suo gran nome era la difesa de’ loro vizi. E i primi, non per anco immemori
delle teorie del buon secolo, non precipitarono in certi eccessi; anzi collo spirito e colle tinte
si sostenner meglio de’ manieristi fiorentini e romani. Ma successero poi a loro degli altri la
cui scuola traligno pitt che mai dalle antiche pratiche. Tutto questo sia detto senza pregiudizio
de’ buoni artefici, che pur fiorirono in questo tempo. Raro ¢ quel secolo in cui si spegnesse
affatto il buon senso. Anco fra la barbarie de’ bassi tempi troviamo alcuni busti in marmo di
Cesari e alcuni lor medaglioni che si appressano al miglior gusto; e nell’eta che descriviamo
si trovan geni, che o interamente, o in gran parte seppero guardarsi dall’infezione comune”,
Storia..., 111, s. 65.

38 ,Dispareri durano tuttavia sopra molti artefici, che secondo i vari gusti, non altramente
che i cibi, piacciono ad uno, spiacciono a un altro.Trovare un mezzo che sia esente del tutto
dalla riprensione di questo o di quel partito ¢ tanto possibile quanto accordare i pareri degli
uomini, che si moltiplicano a proporzione delle teste”, Storia..., I, s. 11.
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krokiem ku docenieniu dziet bezimiennych, co dokonato si¢ zreszta w sprzy-
jajacej atmosferze fascynacji sztukg tak zwanych prymitywow i nowej oceny
sztuki Sredniowiecza. Ta fascynacja, wskrzeszajaca artystyczny dorobek kilku
wiekdéw, pomi¢dzy mistrzami starozytnos$ci a pojawieniem si¢ Cimabue, nawet
jesli bardziej niz estetyczne upodobanie, czg¢Sciej kierowato nig o§wieceniowe
pragnienie petnego poznania, catoSciowej wizji, w ktérej nie mozna byto
pominaé zadnego z elementow, jest kluczowym momentem w historii mysli.

Lanzi, dokonujac periodyzacji i oceny, si¢ga zaréwno do koncepcji Meng-
sa, jak i Winckelmanna, wykorzystujac je takze jako elementy swoich licz-
nych poréwnaf, ktére wskazywaé maja na powtarzalnos¢ historii, regularnos$é
i tozsamos$¢ przyczyn powodujacych przemiany:

Juz inni poczynili spostrzezenie, ze $ciezki ludzkiego geniuszu w rozwoju sztuk
pigknych sa te same w kazdym kraju. Kiedy cztowiek nie jest zadowolony z tego,
co otrzymat jako dziecko, systematycznie przechodzi od tego, co bardziej do tego,
co mniej surowe, by pdzZniej osiagnac to, co dobrze opracowane i precyzyjne.
Stad wiedzie droga do tego, co wielkie i wybrane, a na korficu osiaga tatwosc.
Tak rzecz si¢ miata z rzezba Grekéw, tak tez z naszym malarstwem. Podobnie
Correggio, by przejs¢ od starannosci do wielkosci, nie miat potrzeby wiedziec,
ze takiego kroku dokonat Rafael, ani nawet widzie¢ tego na wtasne oczy. Tak tez
miniaturzy$ci i malarze XIII i XIV stulecia nie musieli wiedzie¢, jak Florentyni-
czycy ulepszyli sztuke, ale tylko to, ze sami podazali btedna droga™.

Widzimy, ze w Historii powraca przywolywany juz motyw natury stwarza-
jacej talent artystyczny*’. By wstapi¢ na wtasciwa droge twérczosci, Correg-
gio nie musial widzie¢ obrazéw Rafaela tak, jak Rafael nie musiat widzie¢
Kaplicy Sykstynskiej. Jakze inaczej przedstawiat to Vasari, w ktérego wizji
praktyka kazdego artysty byla jak najscislej sprzg¢zona z praktyka wszystkich
innych. Wizja, w ktérej odosobniony twoérca — poza absolutnie wyjatkowym
Michatem Aniolem — jest w zasadzie bezsilny. Lanzi, uwazny czytelnik
Mengsa, witalny schemat rozwoju dziejow sztuki jako catosci stosuje niekiedy

3 E osservazione fatta gia da altri che le tracce dell’'umano ingegno nel progresso delle
belle arti son le stesse in ogni paese. Quando I’'uomo ¢ malcontento di cio che apprese fanciul-
lo, da regolarmente i suoi passi dal rozzo al meno rozzo, e di poi si avanza al diligente e al
preciso; di qua si fa strada al grande e allo scelto; e finisce poi nel facile. Cosi ¢ ita la cosa
nella scultura de’ Greci; cosi nella nostra pittura. Or come il Coreggio per passare dal diligente
al grande non ebbe bisogno di sapere che Raffaello avea fatto tal passo, o almeno di vederlo
co’ suoi occhi; cosi i miniatori e i pittori del secolo XIII e XIV non ebbon bisogno di sapere
come i Fiorentini avessero avanzata ’arte, ma solamente di conoscere sé aver camminato per
via fallace”, Storia..., 1, s. 22.
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w odniesieniu do indywiduum. Wielki talent, takze bez impulséw pochodza-
cych ze $wiata sztuki, odnajduje wilasciwa droge tworczosci i w naturalny
sposéb coraz bardziej przybliza si¢ do doskonatoSci. W Storia pittorica ramy
tej doskonatoSci sa dosy¢ jasno sprecyzowane i zgadzaja si¢ z ideatem neo-
klasycyzmu. Jednak to jakze czeste podkreSlanie wagi nie samych tylko regut,
ale rowniez talentu i wyznaczajacej jego ekstremum genialnoSci, a to znaczy
podkreslanie roli jednostki, w potaczeniu z przekonaniem, ze w kwestii sma-
ku nie sposéb znaleZ¢ powszechnej zgody, zdaje si¢ zdradza¢ pewne przeczu-
cie, zgodnie z ktérym historyczna zmienno$¢ tego ideatu staje si¢ mozliwa;
tylko przeczucie, nigdzie niewyrazone wprost, a ktérego spetnienia Lanzi na
pewno by sobie nie zyczyt.

VASARI, BELLORI, LANZI
— THREE PILLARS OF ITALIAN ARTISTIC HISTORIOGRAPHY

Summary

From the middle of the 16™ century, when the first edition of Giorgio Vasari’s Lives of
the Most Eminent Painters, Sculptors, and Architects appeared, until the threshold of moderni-
ty, the unusually influential conceptions concerning the development of art contained in the
book, albeit criticized from various angles, were not in fact undermined as far as their founda-
tions are concerned. Nevertheless, the 17" and 18" century Italian artistic historiography, as
one that was formed in a different context and tried to describe and indicate the origin of art
created by artists who started setting different goals, differed from the 16" century art in many
details. They are shown in the article by confronting Vasari's ideas with the visions of art
presented by his great successors: Gian Pietro Bellori in his Lives of the Artists (1672) and
Luigi Lanzi's History of Painting in Italy; From the Period of the Revival of the Fine Arts to
the End of the Eighteenth Century (1796). Special attention is paid to the changing conception
of art, the changing artistic ideas and the historical awareness that was being born, leaning
towards reformulating the time-honored vision of history.
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