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W nowozGytnej wIoskiej historiografii artystycznej kluczowe punkty wyz-
naczaj Va trzy wielce wpIywowe dzieIa, beVd Vace szczytowymi osi VagnieVciami
epok, w których powstaIy. S Va to kolejno, w wieku XVI Z!ywoty najs*awniej-
szych malarzy, rzeźbiarzy i architektów1 Giorgia Vasariego, w wieku XVII
Z!ywoty nowoczesnych malarzy, rzeźbiarzy i architektów2 Giovana Pietra Bel-
loriego, a w wieku XVIII Storia pittorica Luigiego Lanziego. W niniejszym
tekście chciaIabym prześledzić najwazGniejsze idee organizuj Vace dzieIa wymie-
nionych autorów, a w szczególności wypracowan Va przez nich koncepcjeV sztu-
ki. Wywodzi sieV ona oczywiście z historiografii antycznej, jednak w kazGdym
z trzech wariantów zyskuje nieco inny wymiar i to wIaśnie te, nawet jeśli
tylko subtelne, to jednak wielkiej wagi rózGnice chciaIabym tutaj pokazać.
Opublikowane po raz pierwszy w 1550 roku, nasteVpnie uzupeIniane i po-

prawiane, wydane ponownie osiemnaście lat później Z!ywoty Giorgia Vasarie-
go, malarza i architekta, s Va pierwszym nowozGytnym tekstem poświeVconym
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1 Pierwsze wydanie dzieIa ukazaIo sieV w 1550 r. pod tytuIem Le Vite de’ più eccellenti

Architteti, Pittori et Scultori Italiani da Cimabue insino a’ tempi nostri descritte in lingua

Toscana da Giorgio Vasari pittore Aretino con una sua utile e necessaria introduzione a le

arti loro; drugie w roku 1568 pod nieco zmienionym tytuIem Le vite de’ più eccellenti Pittori,

Scultori e Architettori, scritte da M. Giorgio Vasari Pittore ed Architetto Aretino di nuovo

ampliate, con i ritratti loro, et con l’aggiunta delle Vite de’ vivi et de’ morti, dall’anno 1550

insino al 1567. W niniejszym tekście pomijam zupeInie wielokrotnie podejmowan Va i dość
dobrze znan Va kwestieV rózGnic dziel Vacych obie edycje i odnoszeV sieV przede wszystkim do tej
ostatniej.

2 J. P. B e l l o r i, Le Vite de' pittori, scultori et architetti moderni, Roma 1672.
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w caIości historii sztuk pieVknych. Model Vasariańskiej historiografii, jakkol-
wiek sam autor i jego partykularne cele spotkaIy sieV z natychmiastow Va kryty-
k Va, na niemal dwa stulecia zdominowaI sposób pisania o sztuce. W zamierze-
niu autora Z!ywoty miaIy przedstawiać prawdziwe dzieje sztuki, mówi Vace
„uczciwie i z przekonaniem o prawdzie opisywanych wypadków i spraw”3.
Oczywiste jest jednak, zGe Vite byIy pomyślane nie tylko jako obiektywna
historia, tak jak j Va wtedy rozumiano, ale takzGe jako wielka pochwaIa Floren-
cji, ukazuj Vaca jej roleV w odrodzeniu sztuk. ByIa to zarazem pochwaIa florenc-
kiego rodu Medyceuszy, mecenasów Vasariego, a zwIaszcza KsieVcia Kosmy,
któremu dzieIo byIo dedykowane. Panegiryczny charakter Z!ywotów zadecydo-
waI o tym, zGe Vasari bardzo pobiezGnie traktuje artystów lombardzkich i we-
neckich, by nazbyt szczegóIowymi informacjami, zwIaszcza o bezsprzecznie
wielkim Tycjanie, nie podać w w Vatpliwość prymatu tych dziaIaj Vacych w Tos-
kanii.
Jak podkreślaI Julius von Schlosser4, Vasariego koncepcjeV sztuki i sposób

przedstawiania jej historii, nalezGy zawsze rozpatrywać w ścisIym zwi Vazku
z jego epok Va, w zGadnym zaś razie Z!ywotów nie nalezGy próbować zrozumieć
maj Vac za punkt wyjścia perspektyweV wspóIczesn Va. Tylko wówczas unikn Vać
mozGna zbyt pospiesznej, nadto powierzchownej krytyki, która jego wielkie
dzieIo zGycia chciaIaby pomieścić pośród bajecznych nieomal opowieści. Nie-
w Vatpliwe zreszt Va jest to opowieść – historia w oczach Vasariego, tak jak
w oczach innych renesansowych uczonych, zgodnie z tradycj Va wywodz Vac Va sieV
z antyku, pojmowana jako sztuka, i to sztuka o szczególnie doniosIej roli,
charakteryzowanej przez cyceroniański topos magistra vitae – nauczycielki
zGycia. To posIannictwo wypeIniać miaIo zawarte w opisywanych zdarzeniach,
funkcjonuj Vacych jako exempla, najgIeVbsze prawdy dotycz Vace ludzkiej natury.
Sednem i legitymizacj Va takiej wizji historii byIo gIeVbokie przekonanie o nie-
zmienności natury – poniewazG czIowiek w swej istocie jest ten sam w kazG-
dym czasie, st Vad wiedza o przeszIości mozGe być dlań przestrog Va, wskazówk Va
albo zacheVt Va przedstawiaj Vac Va realn Va wartość i wazGność. Jakkolwiek zaintereso-
waniem historyków renesansu byIy pojedyncze, konkretne zdarzenia, to w ich
opisie dopuszczalne, a nawet wskazane byIy elementy bezpośrednio z nimi
niezwi Vazane, owe bugie, które jednak oświetlaIy je, w pewnym istotnym
sensie czyni Vac narracjeV peIniejsz Va, a jej oddziaIywanie bardziej skutecznym.

3 G. V a s a r i, Z!ywoty najs*awniejszych malarzy, rzeźbiarzy i architektów, oprac.
K. Estreicher, Warszawa 1980, s. 6.

4 J. von S c h l o s s e r, „Vasari” from Die Kunstliteratur, przeI. Karl Johns, „Journal
of Art Historiography” 2010, nr 2, s. 5-51.
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To samo odnosi sieV do powstaj Vacych w tym czasie pism poświeVconych sztuce,
w szczególności zaś interesuj Vacych nas tutaj Z!ywotów.
Zamiarem Vasariego nie byIa zatem prosta kompilacja biografii. ChciaI by

staIy sieV one moralnie buduj Vacymi przykIadami, ujawniaj Vacymi najbardziej
podstawowe prawdy o ludzkiej naturze, które przekazać miaIy wzory naucza-
j Vace, jak tworzyć i zGyć. Chc Vac sprostać wymogowi sugestywności, ukazać
motywy kieruj Vace artystami, wskazać istotne punkty, w których w artystycz-
nej praktyce dokonaI sieV jakiś przeIom albo zmiana kierunku, pisaI biografie
artystów wszystkich epok tak, jak gdyby im towarzyszyI i miaI o ich zGyciu
absolutn Va niemal wiedzeV. St Vad tezG, dokIadnie jak antyczni retorzy, wybieraI
i wydobywaI te informacje, które mogIy oddziaIywać jak najlepiej i jak naj-
silniej. To wIaśnie temu pozG Vadanemu przez Vasariego oddziaIywaniu na czy-
telnika sIuzGyć miaIy zastosowane przezeń retoryczne zabiegi.
W Vite spotykaj Va sieV cztery tradycje pisania o sztuce5: zGywoty artystów

wzorowane na zGywotach sIawnych ludzi (Plutarch); ekfrastyczny opis dzieIa
(Homer, Filostrat, Lukian); wprowadzenia do kazGdej z czeVści tekstu ukazuj Vace
rozwój stylu (Brutus Cycerona); wsteVp zawieraj Vacy informacje techniczne
(Witruwiusz). DzieIo poprzedzone jest wprowadzeniem, które oprócz zarysu
dziejów sztuki starozGytnej (età antica) i średniowiecznej (età vecchia), zawie-
ra informacje dotycz Vace technicznych podstaw malarstwa, rzeźby i architektu-
ry. Tekst podzielony jest na trzy czeVści, odpowiadaj Vace wyrózGnionym przez
Vasariego etapom rozwoju sztuki – od odrodzenia do czasów jemu wspóI-
czesnych (età moderna). KazGd Va z nich rozpoczyna wsteVp ukazuj Vacy jej specy-
fikeV i rangeV. Poprzez ten trójstopniowy podziaI Vasari, w analogii do Pliniu-
szowego opisu sztuki starozGytnej („w malarstwie i rzeźbie w innych czasach
wydarzaIy sieV rzeczy tak podobne, zGe gdyby zamienić nazwiska, mielibyśmy
do czynienia z tymi samymi przypadkami”), ukazuje rozwój sztuki nowoczes-
nej, w którym kryterium oceny artystycznej doskonaIości stanowi przede
wszystkim mimetyczna biegIość, zgodnie z postulatem Kwintyliana (Institutio
oratoria, 6.2.29-30), maj Vaca za zadanie tak bardzo zblizGyć sieV do natury, by
to, co realnie nieobecne, ukazać w sposób, który czyni je obecnym, przedsta-
wiaj Vac sieV przed naszymi oczami jak zGywe. Vasari opisaI proces odradzania
sieV sztuki na wzór zGycia organicznego: „le arti come i corpi umani, hanno il
nascere, il crescere, lo invecchiare ed il morire”6. Otwiera go zatem okres

5 Por. S. A l p e r s, Ekphrasis and Aesthetic Attitudes in Vasari's «Lives», „Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes” 23(1960), nr 3/4, s. 190-215; H. B e l t i n g, Vasari

and His Legacy. The History of Art as a Process?, Chicago 1987.
6 V a s a r i, Le Vite..., Firenze 1846, s. 214.
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dzieciństwa (Trecento), który ma tylko umiarkowan Va godność artystyczn Va,
bowiem popeIniano w nim jeszcze mnóstwo bIeVdów, jednak to wIaśnie wtedy
artyści wyznaczyli kierunek wIaściwego rozwoju sztuki, zatem jego znaczenie
oceniać trzeba takzGe inn Va miar Va:

[…] wszystkie trzy sztuki byIy dalekie od doskonaIości, a jeśli nawet zawieraIy
coś dobrego, towarzyszyIo temu tyle niedoskonaIości, zGe nie zasIugiwaIy z pew-
ności Va na zbyt wielk Va pochwaIeV. A jednak, poniewazG epoka ta daIa pocz Vatek
i drogeV, i sposób na to jak sztukeV ulepszyć, co nast VapiIo później […], nie mozGna
nie mówić o niej dobrze i nie przyznać jej nieco wieVcej chwaIy, nizGby na to za-
sIugiwaIy same jej dzieIa, gdyby sieV je oceniaIo wedle doskonaIej zasady sztuki7.

Okres mIodości (Quattrocento), przynosz Vacy znaczny posteVp w stosowaniu
artystycznych środków, wci VazG jednak daleki od zupeInej poprawności, odzna-
czaj Vacy sieV pewn Va nieporadności Va, stylow Va sztywności Va (maniera secca), za
któr Va wineV ponosi zbyt dosIowne, bIeVdnie pojeVte jako cel sam w sobie, naśla-
dowanie natury i, zwIaszcza, artystycznych wzorów.

BrakIo im tylko ostatecznego wykończenia i caIkowitej doskonaIości stóp, r Vak,
wIosów, bród, choć wszystkie czIonki przedstawiane byIy w zgodzie z wzorami
antycznymi i choć miaIy poprawn Va zgodność w proporcjach. […] A tego wIaśnie
wykończenia i tego czegoś, czego brakIo, nie umieli tak rychIo urzeczywistnić,
bo studium nadaje manierze suchość, gdy sieV go uzGywa w ten sposób, by uzyskać
wykończenie8.

Po przezwycieVzGeniu wszystkich artystycznych trudności (difficoltà),
w czym znaczn Va roleV odegraIo odnalezienie antycznych rzeźb, Grupy Lao-
koona, Apolla i Torso Belwederskiego oraz Wenus Medycejskiej, rozpoczyna
sieV okres dojrzaIości (Cinquecento), zapocz Vatkowany przez Leonarda da Vinci,
beVd Vacy czasem doskonaIości, to znaczy speInienia celu sztuki, konstytuowane-
go przyjeVt Va przez Vasariego norm Va mimetyczn Va. Vasari, ogIaszaj Vac to speInie-
nie, stan VaI wobec pytania o dalsze losy sztuki, w której, jak sieV rzekIo, zdo-
byto wszystko, co byIo do zdobycia. „…Sztuka dokonaIa tego, co wolno
dokonać naśladowczyni natury, […] zaszIa ona tak wysoko, izG raczej nalezGy
obawiać sieV jej upadku, nizG spodziewać sieV jeszcze wieVkszego wzrostu”9.

7 T e n zG e, Wsteap do Z!ywotów, przeI. Z. Waźbiński, w: Vasari i nowoz!ytna historiografia
sztuki, WrocIaw 1975, s. 235-236.

8 TamzGe, s. 294.
9 TamzGe, s. 236.
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Istnieje zatem niebezpieczeństwo artystycznego schyIku i zupeInego upadku,
po którym, tak jak po dIugim średniowieczu (secolo infelice; secolo tenebre),
sztuka ponownie mozGe sieV odrodzić, to znaczy powrócić na wIaściw Va drogeV
naśladowania.
Jakkolwiek Vasari, w przytoczonym wyzGej fragmencie, upadek rysuje jako

prawie nieuchronny, to przeciezG jednym z celów Z!ywotów, najbardziej mozGe
doniosIym, byIo zapobiezGenie powrotowi do artystycznego barbarzyństwa.
Dlatego nalezGy go mozGe widzieć raczej jako jeden z zabiegów sIuzG Vacych
podkreśleniu przewyzGszaj Vacej wszystko, co dotychczas dokonaIo sieV w sztuce,
roli Florencji, medycejskiego mecenatu, a przede wszystkim niezrównanego
mistrzostwa MichaIa AnioIa. Z!ywoty to w zamierzeniu Vasariego skarbnica
wzorów osobowych, w szczególności zaś dzieIo przekazuj Vace wiedzeV o tym,
czym jest perfetta regola dell’arte, a zatem wiedzeV wskazuj Vac Va artyście, co
robić, a czego nie robić, by dzieVki doskonaIości reguIy powoIywać doskonaIe
dzieIa. Hans Belting wskazuje na zbiezGność Vasariańskiego celu z tym, który
przyświecaI artystycznym akademiom – wszakzGe autor Vite byI jednym
z ojców zaIozGycieli florenckiej Accademia del Disegno.
Wedle Vasariego dzieje sztuki s Va procesem stopniowego opanowywania

i coraz doskonalszego stosowania środków sIuzG Vacych naśladowaniu natury.
W epoce, której Aretyńczyk nadaje miano nowoczesnej (moderna), proces ten
zainaugurowaI Cimabue, a do absolutnej doskonaIości, której wazGnym zna-
mieniem jest przezwycieVzGenie natury samej, doprowadziI MichaI AnioI. Dru-
gim, obok natury, kluczowym pojeVciem, zarówno w koncepcji Vasariego, jak
i w praktyce artystycznej, jest sztuka antyczna jako wzór stosunku tworz Vace-
go artysty do natury, a zarazem wzór do naśladowania sam w sobie.
W Vasariańskiej wizji sztuki wyraźna jest dwutorowość jej postrzegania.

Vasari wierzyI w los sztuki i jej wzrost na wzór zGywego organizmu, ale sam
mechanizm rozwoju pojmowaI bardzo indywidualnie: to praca i wynalazczość
w naśladowaniu natury, napeVdzane wspóIzawodnictwem, pchaj Va sztukeV wzwyzG,
a później zadaniem reguI i wzorów jest chronić j Va przed upadkiem. Ponadto,
ujawniaj Vac historyczne wyczucie i odrobineV historycznego relatywizmu, Vasari
podkreślaI, zGe artystów rózGnych epok, czy tezG rózGnych manier, nie mozGna mie-
rzyć jedn Va miar Va, bowiem nie mog Va oni przezwycieVzGyć ograniczeń swoich
czasów. Dlatego nalezGy oceniać ich dokonania w ramach, jakie narzuciIa im
wspóIczesność – zarówno w ogólnym sensie epoki, jak i środowiska 9 oraz
szczególnej atmosfery (aria), w jakiej rozwijaIa sieV ich twórczość:

Jak to sieV mówi, braIem w rachubeV czas i miejsce i tym podobne okoliczności.
Na przykIad Giotto, który w swej epoce jest jak najbardziej godny pochwaIy, nie
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byIby juzG takim, gdyby ktoś chwaliI jego i w ogóle dawnych mistrzów w czasach
Buonarrota. Z drugiej strony, artyści obecnego stulecia, osi Vagn Vawszy doskonaIość,
nie byliby doszli tak wysoko, gdyby nie ci, co byli przed nimi. W sumie pod-
kreślam, zGe moje pochwaIy czy nagany nie pochodz Va ze zIej woli, ale z cheVci
powiedzenia prawdy lub powiedzenia tego, co za prawdeV uwazGam10.

ChociazG dzieIo Vasariego skIada sieV z wielu obfituj Vacych w anegdoty
i nieprawdopodobne niekiedy szczegóIy biografii, to tym, co Aretyńczyka
interesowaIo przede wszystkim, nie byli artyści jako twórcze indywidua –
poza jednym wyj Vatkiem uczynionym dla prawdziwie przezeń uwielbianego
MichaIa AnioIa – ani specyfika ich dzieI, lecz o wiele bardziej ogólna histo-
ria rozwi Vazywania caIej serii artystycznych problemów, beVd Vaca zarazem histo-
ri Va doskonalenia sieV sztuki. Pojedynczy artysta11, zamknieVty w polu mozGli-
wości wyznaczonym przez swoje czasy, nie mozGe dokonać radykalnej zmiany:
w tej wizji świat sztuki funkcjonuje i rozwija sieV tak, jak świat natury i do-
kIadnie tak, jak w świecie natury, wszystko ma w nim swój wyznaczony
nadrzeVdnym planem czas.
Vasariego postrzegać mozGemy jako quasi-teoretyka, w Z!ywotach za naj-

istotniejsz Va uznać koncepcjeV stopniowego doskonalenia sieV sztuki, a klucza
do nich poszukiwać przede wszystkim w teoretycznych wsteVpach. Takie po-
dejście zdecydowanie przewazGa w badaniach nad jego dzieIem. Inn Va drog Va
poszIa Svetlana Leontief Alpers. W swym klasycznym juzG tekście proponuje
interpretacjeV, której zasadniczym polem dociekań i przedmiotem zainteresowa-
nia s Va Vasariańskie opisy obrazów. Miejsce centralne w opisach zajmuj Va ich
elementy narracyjne12 – sytuuj Vace sieV w retorycznej tradycji ekphrasis, a za-
tem werbalnego przywoIywania obrazów w sposób, który sprawi, zGe czytelnik

10 Z!ywoty..., s. 605.
11 WedIug interpretacji S. Alpers, styl poszczególnych artystów I Vaczy Vasari z ich charak-

terystyk Va psychologiczn Va, co dodatkowo legitymuje sensowność pisania historii sztuki w formie
zGywotów jako swoistego objaśnienia tworzonej przez ich bohaterów sztuki. Zdaniem Schlossera
natomiast informacje dotycz Vace charakteru i szczególnie wyrazistych cech poszczególnych
artystów nie s Va niczym wieVcej nizG anegdotami, które niekiedy, raczej przez przypadek nizG
dogIeVbne przemyślenie, okazuj Va sieV znacz Vace takzGe w kontekście ich twórczości.

12 S. Alpers wskazuje na obecn Va w Z!ywotach kwestieV rózGnic ujawniaj Vacych sieV w porównaniu
opisów, w których najwazGniejsz Va roleV odgrywa istoria, narracyjna zdolność malarza, z wyartykuIo-
wan Va w czeVści teoretycznej, pomijaj Vac Va jakości narracyjne, doskonaI Va reguI Va sztuki (perfetta regola
dell’arte), na któr Va skIadaj Va sieV regola, ordine, misura, disegno oraz maniera. Alpers dowodzi, zGe
wedIug Vasariego, który spogl VadaI na sztukeV z perspektywy praktykuj Vacego artysty, cel sztuki jest
niezmienny, a jest nim narracja, zmieniaj Va sieV natomiast i doskonaI Va w sprzeVzGeniu, w odkrywaniu
i wIaściwym stosowaniu reguI oraz posteVpie technicznym, środki sIuzG Vace jej osi VagnieVciu.
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zamieni sieV w widza. Ekfraza jest wywodz Vacym sieV z późnej starozGytności
sposobem opisu ludzi, miejsc albo dzieI sztuki, beVd Vacych przedmiotem podzi-
wu. Jej prehistorieV tworzy homerycki, poetycki opis Tarczy Achillesa, skIada-
j Vacy sieV z szeregu sugestywnych obrazów, których przedmiotem jest przede
wszystkim opowiedziana historia, a nie rzeczywisty wygl Vad tarczy. Podobnie
Vasari nie czyni rozrózGnienia na historieV dziej Vac Va sieV w obrazie i teV przez
siebie opowiadan Va. Porównanie Vasariańskich opisów tej samej sceny namalo-
wanej przez rózGnych malarzy, takzGe rózGnych epok, pokazuje, zGe wIaściwie nie
rózGni Va sieV one mieVdzy sob Va, bowiem nie interesowaI go w tym kontekście
indywidualny charakter obrazu, ale raczej jak najlepsze scharakteryzowanie
i przekazanie historii, niekoniecznie zreszt Va jej caIości, lecz wybranych ele-
mentów, które skIadaj Va sieV na interesuj Vace go znaczenie przedstawionej sceny.
Kluczowymi pojeVciami w Z!ywotach s Va disegno i invenzione oraz I Vacz Vaca

je istoria. Rysunek i inwencjeV nazywa Vasari ojcem i matk Va sztuk, jednak
w jego dziele odnosz Va sieV przede wszystkim do malarstwa. W wydaniu
z 1550 roku Vasari definiuje disegno jako kontur obiektów, zwIaszcza nagich
postaci, których wzorem jest dzieIo sztuki albo natura, a dalej, jako warunku-
j Vac Va wysok Va jakość obrazu, umiejeVtność naśladowania środkami artystycznymi
form istniej Vacych w naturze, a zatem rysunek w sensie technicznym. W dru-
giej edycji Vite Vasari I Vaczy disegno z ide Va, treści Va i os Vadem – disegno jest
wyrazGon Va w dziele artystyczn Va ide Va, któr Va artysta stworzyI w swym umyśle
w wyniku obserwacji i wyboru stosownych elementów. Alpers przestrzega
przed traktowaniem tego fragmentu jako teoretycznej deklaracji, dowodz Vac,
zGe Vasari pisaI zawsze z perspektywy artysty, st Vad jego charakterystykeV di-
segno nalezGy interpretować raczej na poziomie artystycznej praktyki, w której
percypuj Vacy i przetwarzaj Vacy widzian Va rzeczywistość umysI wspóIpracuje
z techniczn Va czynności Va przekIadania jej na jeVzyk sztuki. Invenzio natomiast
I Vaczy sieV z tematem i pomysIem na jego ujecie – rozmieszczeniem figur, ich
wzajemnym stosunkiem oraz elementami tworz Vacymi ozdobeV sceny, a takzGe
z zasad Va decorum. Disegno, którego niezrównanym wedle Vasariego mistrzem
jest MichaI AnioI, oparte jest na daj Vacych sieV sprecyzować i zracjonalizować
zasadach, st Vad jego ideaI, oznaczaj Vacy przezwycieVzGenie wszelkich artystycz-
nych trudności i doprowadzenie do absolutnej perfekcji zdolności mimetycz-
nej, jest jeden. Inaczej invenzione, ceniona zwIaszcza w obrazach Rafaela,
w której wielk Va roleV odgrywa rózGnorodność, mozGe osi Vagn Vać doskonaIość na
wiele sposobów. Vasari, przyznaj Vac ostatecznie sztuce Rafaela miano dosko-
naIej, a tym samym przynajmniej teoretycznie zrównuj Vac j Va ze sztuk Va MichaIa
AnioIa, prawdopodobnie bardziej nizG w jakimkolwiek innym miejscu swego
dzieIa, okazaI sieV być pisarzem dbaj Vacym o prawdeV, a przede wszystkim
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o sam Va sztukeV. Jako uwazGny obserwator świata artystów – ale zdaje sieV, zGe
juzG nie jako malarz in pratica – zdawaI sobie spraweV, zGe twórczość Buonarot-
tiego nie dla wszystkich mozGe sieV okazać najlepszym wzorem, oraz zGe dla
nikogo nie jest wzorem wystarczaj Vacym.
Vasari nie byI teoretykiem we wIaściwym sensie, a tym bardziej filozofem,

w którego pismach szukać by mozGna odpowiedzi na pytanie, czym jest sztuka
i co stanowi jej istoteV. Tym, co oferuj Va nam Z!ywoty, jest wizja dziejów ma-
larstwa, któr Va Vasari prezentuje jako konieczn Va, tak jak konieczne s Va procesy
zachodz Vace w naturze; nieustaj Vacy i zIozGony proces doskonalenia sieV sztuki,
w którym interesuje go przede wszystkim jego apogeum, to znaczy twórczość
MichaIa AnioIa z jednej i Rafaela z drugiej strony. W historii malarstwa
zajmuj Va Vasariego pouczaj Vace, przede wszystkim samych artystów, exempla,
a w szerszej perspektywie, zgodnie z tradycyjnym celem historiografii i kla-
sycznym toposem historia magistra vitae, takzGe exempla moralne i prezentu-
j Vace je osobowe wzorce, wazGne takzGe dla szerszej publiczności.
W wieku XVII zaproponowany przez Vasariego model uprawiania artys-

tycznej historiografii byI inspiracj Va, wzorem i przedmiotem krytyki jednocześ-
nie. Dość powiedzieć, zGe Z!ywoty pozostawaIy dla pisz Vacych o sztuce jednym
z podstawowych punktów odniesienia. Szczególnie wpIywowe okazać sieV
miaIy koncepcja powolnego, ale staIego rozwoju sztuki wraz z wprzeVzGon Va
w ni Va teori Va cykliczności oraz przekonanie o tym, zGe w hierarchii intelektual-
nej i spoIecznej artyści zajmuj Va juzG nalezGne im miejsce, równe z tym, jakie
od dawna przyznawane byIo pisarzom13. Jakkolwiek w ogólnych zarysach
XVII-wieczna teoria i historiografia artystyczna nie s Va bardzo odlegIe od
poprzedzaj Vacych je koncepcji i nie wprowadzaj Va wielu nowych elementów,
to istnieje pomieVdzy nimi ogromna rózGnica – przede wszystkim zmienia sieV
przedmiot badań, to znaczy sama sztuka, zmieniaj Va sieV relacje pomieVdzy
elementami teorii, a wraz z nimi zmieniaj Va sieV znaczenia.
Wyraźnie zarysowuj Va sieV dwa nurty pisania o sztuce. Pierwszy stanowi

literatura artystyczna, tworzona przez autorów traktatów, moralistów, miIośni-
ków sztuki, kolekcjonerów, zainteresowanych przede wszystkim teori Va; drugi
historiografia we wIaściwym sensie, to znaczy pisma zajmuj Vace sieV sztuk Va
w jej powi Vazaniu z histori Va, zinterpretowan Va po vasariańsku. Giovana Pietra
Belloriego nalezGaIoby mozGe umieścić na skrzyzGowaniu tych dwóch tendencji.
Z jednej bowiem strony Bellori ogIasza sieV kontynuatorem dzieIa Vasariego,

13 Por. C. J a n n a c o, M. C a p u c c i, Storia letteraria d'Italia. Il Seicento, red.
A. Balduino, Milano 1986.
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z drugiej w swej sIynnej i wpIywowej Idei malarza, rzeźbiarza i architekta

daje wykIad teorii sztuki, z którym pod wzgleVdem bogactwa treści i klarow-
ności wykIadu nie mozGe sieV równać zGaden inny tego rodzaju tekst XVII-
wieczny14. Bellori przedstawia tutaj doskonaIy obraz – zinterpretowanych
zgodnie z pryncypiami akademickiego klasycyzmu – artysty, procesu twórcze-
go i dzieIa sztuki. Przede wszystkim jednak uświadamia samym artystom
intelektualn Va rangeV ich aktywności. Tym, co w kontekście niniejszego tekstu
interesuje nas najbardziej, s Va wydane w 1672 roku Vite de’pittori, scultori et
architetti moderni – sposób, w jaki dzieIo zostaIo zorganizowane oraz za-
prezentowana w nim wizja dziejów sztuki. Otwiera je, przedstawiony po raz
pierwszy na posiedzeniu Accademia di San Luca w 1664 r. wspomniany juzG
tekst L’idea del pittore, dello scultore e dell'architetto scelta dalle bellezze

naturali superiori alla Natura. Mimo oczywistego zwi Vazku z platonizmem,
teoria Belloriego zdecydowanie odrózGnia sieV od tych zaproponowanych przez
Lomazza (Idea del Tempio della Pittura, 1590) czy Zuccariego (Idea de’pitto-
ri, scultori et architetti, 1607), przede wszystkim dlatego, zGe jest uwarunko-
wana i powi Vazana z historycznym momentem zjawienia sieV i tworzenia opisy-
wanych w gIównej czeVści dzieIa artystów. Idea Belloriego jest nie tyle ide Va
metafizyczn Va, czyst Va abstrakcj Va, ile aktywnym pryncypium konstytuuj Vacym
znaczenie i harmonijny rozwój form, którymi posIuguje sieV artysta: originata
dalla natura supera l'originale e fassi originale d'arte, misurata dal com-

passo dell'inteletto, diviene misura della mano, ed animata dall'immaginativa

dà vita all'immagine. Idea jest ponadto kryterium oceny, strazGniczk Va i cenzo-
rem pieVtnuj Vacym to, co sprzeniewierza sieV prawdziwemu celowi artystycznej
twórczości, jej wIaściwemu stosunkowi do natury. Bellori krytykuje manie-
rystów oddalaj Vacych sieV od natury, posteVpuj Vacych za swoj Va wIasn Va fantastica
idea [fanno l'opere non figliuole, ma bastarde della natura, e parve abbiano

giurato nelle pennellate de'loro maestri], naturalistów, beVd Vacych natury nie-
wolnikami [fingono larve in vece figure], oraz architektów baroku [frenetica-
no angoli, sprezzature…con frottole di stucchi, tritumi e sproportioni]. SIa-
wiona przez Belloriego Idea pieVkna przewyzGsza pieVkno natury, a dzieIa two-
rzone w zgodzie z ni Va, tak jak dzieIa antyczne, stanowi Va doskonaI Va mieszankeV
imitacji natury i jej idealizacji. WedIug Belloriego, z czym zgodzi sieV później
równiezG Lanzi, rola odnowicieli greckich i rzymskich idei w wieku XVI przy-
padIa Rafaelowi i Giulio Romano, zaś w XVII Carraccim.

14 Por. M. B a r a s c h, Theories of Art 1, New York9London 2000.



186 MONIKA MICHA=OWICZ

Bellori, w przeciwieństwie do Vasariego i Lanziego, dokonaI rygorystycz-
nej selekcji artystów. W 1672 roku zaprezentowaI dwanaście biografii twór-
ców najwyzGszej miary, dziaIaj Vacych przede wszystkim w Rzymie (poza Pous-
sinem wszyscy zmarli przed poIow Va XVII wieku). Selektywność Belloriego
odpowiada podejściu Carraccich do tradycji z jednej, a wezwaniu Agucchiego
do zajmowania sieV jedynie artystami najznakomitszymi z drugiej strony.
UkIad biografii zorganizowany jest przez kryterium chronologiczne, powi Vaza-
ne z historyczno-stylistycznym rozwojem. Z!ywoty rozpoczynaj Va zatem biogra-
fie fundatorów nowej epoki, Annibale i Agostina Carraccich. Po nich nasteVpu-
j Va biografie Domenico Fontany, Federico Barocciego i Caravaggia – artystów
poprzedzaj Vacych albo wspóIczesnych dziaIalności Carraccich w Italii. Dalej
Bellori opisuje tych, którzy odegrali najwieVksz Va roleV w zreformowaniu sztuki
obcej – Rubensa i Van Dycka oraz, bardziej chyba przez narodowość nizG
znaczenie, Francesca Duquesnoy. DzieIo zamykaj Va biografie znakomitych
uczniów i naśladowców Carraccich – Domenichina, Giovanniego Lanfranco,
Alessandro Algardiego oraz Poussina. W Przedmowie Bellori zapowiada
drug Va czeVść z biografiami Francesco Albaniego, Guida Reniego i kilku in-
nych, których nazwisk nie wymienia. Pośmiertnie, w 1731 roku ukazaIa sieV
biografia Maratty, a w roku 1942 Reniego i Sacchiego. KazGdy z zGywotów
poprzedza winieta i graficzny portret. Podobnie jak Vasari, Bellori podaje
informacje biograficzne, zamieszcza obszerne opisy najwazGniejszych dzieI
oraz komentarze dotycz Vace stylu i wpIywów. Zdecydowanie inne s Va jednak
proporcje: w tekście Belloriego najwieVcej miejsca zajmuj Va obserwacje tech-
niczno-stylistyczne i opisy dzieI; wIaściwe biografie i powi Vazane z nimi aneg-
doty znajduj Va sieV na dalszym planie. Moshe Barasch wskazuje, zGe Bellori
wybieraj Vac artystów o odmiennych temperamentach i manierach, przedstawiI
ich jako pewne typy, reprezentuj Vace caI Va klaseV artystów. Vite nalezGaIoby
widzieć zatem takzGe jako klasyfikacjeV stylów15.
Niew Vatpliwie Belloriańskie Vite maj Va walor zdecydowanie inny nizG te

spisane przez Vasariego, jednakzGe zawarta w nich wizja historyczna jest
w zasadzie ta sama, chociazG pewne przesunieVcia nadaj Va jej jednak inny wy-
miar. Historia rozwija sieV zatem jak organizm, mechanizm jej dziaIania od-
zwierciedla biologiczne procesy natury, narodzin, rozwoju i nieuchronnej
śmierci. Bellori podejmuje wezwanie Vasariego i opisuje czwarty z etapów
tego rozwoju, we wsteVpie do biografii Annibale Carracciego przedstawiaj Vac
artystyczne tendencje poprzedzaj Vace dokonan Va przezeń reformeV. Rzym podnie-

15 TamzGe.



187VASARI, BELLORI, LANZI

siony zostaje do rangi najwyzGszej, jako miasto predestynowane do tego, by
stać sieV miejscem odrodzenia sztuki, zgodnie zreszt Va z intuicj Va Vasariego:

[…] CieszeV sieV, zGe podczas jego [tj. Juliusza III] rz Vadów sztuka doszIa do najwyzG-
szego stopnia doskonaIości i zGe Rzym zdobiony jest przez tylu i tak znakomitych
artystów. Spodziewam sieV, zGe oni wIaśnie, wraz z artystami florenckimi, popieranymi
ci Vagle przez Wasz Va Wysokość, znajd Va po mnie nasteVpceV, który napisze czwart Va czeVść
tych ksi Vag, dodaj Vac dzieIa sztuki i mistrzów nie opisanych przeze mnie; ze swej
strony zaś usilnie zabiegam, aby nie być wśród nich ostatnim16.

Wedle Belloriego, najwieVkszym mistrzem dawnych epok jest nie ubóstwia-
ny przez Vasariego Michelangelo, lecz Raffaello, stawiany przezeń, jako
dorównuj Vacy mistrzom starozGytności, wzór twórczości. Po śmierci Rafaela
wielu artystów porzuciIo drogeV zrównowazGonej twórczości, opartej na selek-
tywnym naśladowaniu natury i wielkich dzieI przeszIości, zwracaj Vac sieV
w dwóch przeciwnych kierunkach, którym ton nadawali Cavaliere d’Arpino
[manieryzm] oraz Michelangelo Merisi da Caravaggio [naturalizm]. Zbawienie
zgubionej sztuce przyniósI najwieVkszy, zdaniem Belloriego, artysta od czasów
Rafaela, Annibale Carracci oraz zaIozGona przezeń i jego krewnych Akademia.
W Belloriańskich Z!ywotach opis postaci Annibale Carracciego I Vaczy w sobie
idee, które w dziele Vasariego charakteryzowaIy dwóch malarzy rózGnych
epok, mianowicie Cimabuego i MichaIa AnioIa – Annibale jest odnowicielem
czy fundatorem i najwieVkszym, to znaczy panuj Vacym w peIni nad wszystkimi
elementami sztuki, mistrzem swej epoki jednocześnie. Zatem Vasariański
schemat odrodzenia i upadku ma zastosowanie tylko ogólne, charakteryzuj Vace
caI Va epokeV, a nie jej szczegóIowe dzieje, pojeVte jako powolny posteVp, w któ-
rym doskonaIość splata sieV z chronologi Va.
W dziele Belloriego, podobnie zreszt Va jak w dziele Lanziego, wszech-

obecne s Va porównania opisywanych artystów do ich wielkich poprzedników:
Annibale jest nowym Rafaelem, Caravaggio nowym Giorgionem, Van Dyck
nowym Tycjanem. W ten sposób Bellori legitymuje wiek XVII jako w ni-
czym nieusteVpuj Vacy Vasariańskiej trzeciej epoce.
Bellori, jako jeden z niewielu w swoich czasach, w sw Va historieV w jej

ostatecznej redakcji wI Vacza rzeźbeV i architektureV, równiezG w ten sposób zbli-
zGaj Vac sieV do przedsieVwzieVcia Vasariego. Jest do dosyć niezwykIe, bowiem od
kilku juzG dziesieVcioleci historieV czy lepiej teorieV sztuki, I Vaczono przede
wszystkim z malarstwem. Powodem, jak sugeruje Tomaso Montanari, byIa

16 V a s a r i, Z!ywoty…, s. 7.



188 MONIKA MICHA=OWICZ

prawdopodobnie potrzeba ustosunkowania sieV do twórczości i statusu Berni-
niego. Tradycyjny problem paragone, rozpatrywany dawniej na gruncie teore-
tycznym, umieszczony zostaje w kontekście historycznym, którego kluczo-
wym momentem jest reforma Carraccich, na polu twórczości rzeźbiarskiej
nieznajduj Vaca odpowiednika, jakkolwiek Bernini pretendowaI do tego, by
uchodzić za odnowiciela miary Annibale i wcielenie artysty uniwersalnego,
nowego MichaIa AnioIa17. Wiemy, zGe Bellori za najwieVkszego mistrza Cin-

quecenta uwazGaI Rafaela, wielkiego poprzednika Carraccich i Poussina. Rafael
i Poussin mogliby być świetnymi rzeźbiarzami i architektami, sugerowaI
Bellori, jednak poświeVcili swe siIy malarstwu, najdoskonalszej ze sztuk, ale
juzG sama ich zdolność wystarcza, by uznać ich za nieprześcignionych
mistrzów sztuki w sensie absolutnym.

Storia pittorica ma wiele elementów wspólnych z Z!ywotami, tak Vasarie-
go, jak i Belloriego. Z dzieIem Vasariańskim, w sensie najbardziej oczywis-
tym, I Vaczy j Va rozlegIość spojrzenia, szeroka perspektywa, która obejmuje caIe
mnóstwo artystów rózGnej miary, a wypIywa z zamiaru napisania historii caIej
sztuki. Z dzieIem Belloriańskim natomiast wi VazGe j Va odrzucenie biografii jako
takiej i skupienie sieV na twórczości opisywanych artystów. Wspólny jest
ponadto estetyczny ideaI Belloriego i Lanziego, choć ten ostatni nigdy wprost
nie mówi o wIasnych upodobaniach. Bowiem podczas gdy Bellori pisaI jako
krytyk, Lanzi pisaI jako historyk, który chce być obiektywny. Obiektywność
teV chciaI zachować posIuguj Vac sieV kryterium stylu, a zatem kryterium, które
pozwala opisać dzieIo, takim, jakim rzeczywiście jest, niezalezGnie od zGyciory-
su. Rol Va historyka jest, zdaniem Lanziego, wyzbycie uprzedzeń, ukazanie
caIości daj Vacej fundament, na którym mozGna budować oceny historyczne,
a w przypadku malarstwa takzGe estetyczne. Obrazy s Va dokumentami, które
mozGna odczytać, przedmiotami, które nie tylko daj Va przyjemność, ale takzGe
informuj Va, opowiadaj Va swoj Va historieV; a opowiadaj Va j Va jeVzykiem malarskim,
którego Lanzi sieV nauczyI i pisaI po to, by nauczyć go takzGe innych.

Storia pittorica powstawaIa u schyIku XVIII stulecia, które wielu – takzGe
Lanzi – postrzegaIo jako epokeV zmierzchu świetności sztuki wIoskiej, pozwa-
laj Vac Va w Vatpić w jej dIugo niekwestionowan Va, absolutn Va wielkość. WIaściwie
maIo kto tak naprawdeV interesowaI sieV wspóIczesnymi dzieIami, a odbywaj Vacy
przepisow Va Grand Tour miIośnicy sztuki kierowali caI Va sw Va uwageV, chyba
zreszt Va coraz mniej uwazGn Va, a coraz bardziej „turystyczn Va”, na sztukeV dawn Va.

17 Por. T. M o n t a n a r i, Introduction, w: G. P. B e l l o r i, The lives of the modern

painters, sculptors and architects, przeI. A. Sedgwick Wohl, Cambridge University Press 2010.
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Wydaje sieV, zGe ukazuj Vac odrodzenie malarstwa w szkole florenckiej i jego
dIug Va, rózGnorodn Va, ale zawsze nieomal znakomit Va historieV, Lanzi zamierzaI
dowieść, zGe nie ma wieVkszych mistrzów malarstwa ponad mistrzów wIoskich,
i jeśli sztuka malarska rzeczywiście znalazIa sieV w kryzysie, to musi pojawić
sieV mistrz, który przywróci jej dawn Va świetność i niew Vatpliwie beVdzie to ktoś
wyksztaIcony w Italii. Koniec XVIII wieku to równiezG czas, kiedy wIoskie
piśmiennictwo o sztuce jest juzG bogate i bynajmniej nie brakuje w nim takiej
samej liczby pochwaI oryginalności i kunsztu malarzy wIoskich. Jednak, jak
przekonuje Lanzi, brakuje w nim zwieVzIego, na ile to mozGliwe przy tak roz-
legIym zagadnieniu, caIościowego ujeVcia dziejów malarstwa, narracji pozba-
wionej zbeVdnych szczegóIów przede wszystkim biograficznych, bo „cózG mozGe
przynieść nam wiedza o zazdrości artystów florenckich, kIótliwości rzymskich
albo cheIpliwości bolońskich?”18 – i bIeVdnych informacji, krótko mówi Vac,
historii opracowanej zgodnie z wymogami jak najlepiej pojeVtej naukowości,
która byIaby zarazem interesuj Vac Va opowieści Va, powiedzian Va przez równie
obiektywnego, co wrazGliwego badacza. Warto zacytować w caIości otwieraj Va-
cy PrzedmoweV fragment, bowiem mozGna go uznać za swego rodzaju credo

badawcze, wskazuj Vace zarówno genezeV, jak i nadrzeVdny cel Storia pittorica:

Kiedy poszczególne historie staj Va sieV tak liczne, zGe nie da sieV ich z Iatwości Va ani
zebrać, ani przeczytać, wówczas w publiczności budzi sieV potrzeba pisarza, który
by je wszystkie zgromadziI, uporz VadkowaI, nadaI im formeV historii powszechnej.
JuzG nie referuj Vac skrzeVtnie tego, co w nich odnajdzie, ale wybieraj Vac z kazGdej to,
co najbardziej interesuj Vace i pouczaj Vace: w ten sposób stanie sieV jasnym, zGe po
stuleciach dIugich historii nasteVpuje stulecie kompendiów. Jeśli to silne pragnienie

18 „Chi forma idea della pittura italiana scorrendo cert’istorici de’ secoli già decorsi,
e alcuni anche del nostro, pieni d’invettive e di apologie per innalzare i lor professori sopra
ogni scuola; e soliti a colmar di elogi quasi ugualmente il maestro del primo seggio, e quello
del terzo e del quarto? Quanto pochi si curano di sapere ciò che de’ pittori troviam descritto
con tante parole nel Vasari, nel Pascoli, nel Baldinucci; le lor baie, i loro amori, le loro
stravaganze, i lor privati interessi? Chi diviene più dotto leggendo le gelosie degli artefici di
Firenze, le risse di quei di Roma, le vociferazioni di quei di Bologna? Chi può gradire i testa-
menti riferiti a parola fino al rogito del notaio, come farebbesi in una scrittura legale, o la
descrizione della statura e de’lineamenti della faccia, come appena fecero gli antichi in Ales-
sandro o in Augusto? Né io invidio certe di queste particolarità a’ primi lumi dell’arte: in un
Raffaello, in un Caracci par che anche le picciole cose prendan grandezza dal soggetto; ma
in tanti altri, qual figura fa il piccolo, ove anche il grande par mediocre? Svetonio non tratta
in ugual maniera le vite de’ suoi Cesari e quelle de’ suoi Gramatici; i primi gli fa ben conos-
cere al leggitore, i secondi gli addita e tace”, L. L a n z i, Storia pittorica della Italia: dal

risorgimento delle belle arti fin presso al fine del XVIII secolo, t. I, red. M. Capucci, Firenze
1968, s. 2 (wszystkie tIumaczenia tekstów Lanziego pochodz Va ode mnie – M. M.).
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dominowaIo w innych czasach, tworzyIo prawie i tworzy charakter naszego wie-
ku. Z jednej strony zGyjemy w bardzo szczeVśliwych dla kultury ludzkiego ducha
czasach: granice nauk poszerzyIy sieV bardziej, nizGby mozGna mieć na to nadziejeV,
poszukujemy metod, które pomog Va nam je posi Vaść, jeśli nie wszystkie (co jest
niemozGliwym), to przynajmniej dostatecznie wiele. Z drugiej strony, poprzedzaj Va-
ce nas stulecia, które po odrodzeniu kultury [lettere] zajmowaIy sieV raczej sIowa-
mi nizG rzeczami, podziwiaj Vac to, co dla wieVkszości wspóIczesnych czytelników
zdaje sieV maIo istotne, wydaIy historie, które chciaIoby sieV widzieć zjednoczonymi
i skróconymi. Jeśli jest tak w innych gaIeVziach historii, o ilezG bardziej w tej
dotycz Vacej malarstwa19.

Ta wsteVpna deklaracja dobrze oddaje, beVd Vac Va jednym z najbardziej do-
niosIych osi VagnieVć secolo dei lumi, zmianeV w postrzeganiu historii, która
jeszcze do poIowy XVIII stulecia nie byIa tozGsama z histori Va „sam Va w sobie”,
czy tezG dziejami „w ogóle”. Historia byIa dot Vad opowieści Va, zdaniem relacji
z jakiegoś wydzielonego obszaru przeszIości, niepowi Vazanego ściśle z innymi
jej obszarami. Historia byIa instancj Va moraln Va, najlepsz Va nauczycielk Va zGycia,
a wreszcie dzieIem Boga, w którym ludzka rola byIa bardzo ograniczona.
Wiek XVIII odkryI historieV, która I Vaczy w sobie zarówno rzeczywistość histo-
ryczn Va, jak i refleksjeV o niej. HistorieV, której podmiotem jest czIowiek, nie
beVd Vacy sam Va tylko natur Va, ale takzGe elementem i twórc Va kultury: tak oto
dzieje ulegaj Va denaturalizacji, natura i historia oddzielaj Va sieV pojeVciowo20.
Nie wszystkie konsekwencje tego wielkiego przeIomu znalazIy swe odzwier-
ciedlenie w dziele Lanziego, jednak tym, co niew Vatpliwie sieV w nim uobecnia,

19 „Quando le storie particolari son giunte a un numero che non si posson tutte raccorre
né leggere facilmente, allora è che si desta nel pubblico il desiderio di uno scrittore che le
riunisca e le ordini e dia loro aspetto e forma di storia generale; non già riferendo minutamen-
te quanto in esse trova, ma scegliendo da ciascuna ciò che possa interessare maggiormente
e istruire: così avviene d’ordinario che a’ secoli delle lunghe istorie succeda poi il secolo de’
compendi. Se questa brama ha dominato in altra età, è stata quasi ed è il carattere della nostra.
Noi ci troviamo per una parte in tempi favorevolissimi alla coltura dello spirito: dilatati i con-
fini delle scienze oltre quanto poteano sperare, non che vedere, i nostri antichi, non cerchiamo
se non metodi che agevolino la via a possederle, se non tutte (ch’è impossibile), molte almeno
a sufficienza. Dall’altra parte i secoli che ci precedono dopo risorte le lettere, occupati più
nelle parole che nelle cose e ammiratori di certi oggetti che a gran parte de’ leggitori ora
sembran piccioli, han prodotte istorie, delle quali non meno si desidera la unione perché sepa-
rate che l’accorciamento perché prolisse. Che se ciò è vero in altri rami d’istoria, in quello
della pittura è verissimo”, Storia..., I, s. 2.

20 O nowym sposobie pojmowania historii: R. K o s e l l e c k, O dysponowalności

dziejami, w: t e n zG e, Semantyka historyczna, przeI. W. Kunicki, Poznań 2001.
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jest świadomość, zGe czas historyczny nie jest zgodny z przynalezGn Va naturze
chronologi Va.
WedIug Lanziego historyk malarstwa staje przed takim samym zadaniem,

jak historyk literatury, państwa – wIaściwie, jak historyk czegokolwiek21.
Jeśli nie odniesie sieV do miejsc, czasu i zwi Vazanych z nimi zdarzeń, czyni Vac
tym samym zasadnym podziaI na epoki, które nie beVd Vac nigdy doskonale
jednolitymi, jawi Va sieV przeciezG jako odreVbne caIości, wówczas beVdziemy mieć
do czynienia nie z histori Va, ale z jej rozrzuconymi bez namysIu i zamysIu
fragmentami. Te rozproszone fragmenty stanowiIy ogromn Va, gotow Va do uzGycia
czeVść materiaIu, któr Va Lanzi zamierzaI wykorzystać w swoim przedsieVwzieVciu.
Nie tylko podrózGowaI i uwazGnie ogl VadaI, ale takzGe bardzo uwazGnie czytaI.
Teksty samych malarzy, literatureV biograficzn Va, sIowniki sztuk, przewodniki
miejskie, katalogi kolekcji – Lanzi staraI sieV wydobyć z nich wszystko to, co
najcenniejsze, czy po prostu posiadaj Vace jak Vaś wartość ze wzgleVdu na cel,
który sobie wyznaczyI.

Historia malarstwa swoje materiaIy ma juzG przygotowane w licznych zGywotach
malarzy kazGdej ze szkóI. Ponadto ma do tych zGywotów suplementy zawarte w spi-
sach alfabetycznych, listach poświeVconych malarstwu, przewodnikach miejskich,
katalogach galerii malarstwa oraz w innych opublikowanych w Italii broszurach
poświeVconych tym i owym artystom. Jednak informacje te s Va nie tylko rozproszo-
ne, ale jako caIości, takzGe nieuzGyteczne dla wieVkszości czytelników22.

Czytelnicy bardzo interesowali Lanziego, takzGe ci nieszczególnie samo-
dzielni, a stanowi Vacy niew Vatpliwie ow Va maggior parte de' leggitori, dla któ-
rych w świecie sztuki najbardziej powabne okazywaIy sieV mozGliwie niezwykIe
i skandaliczne opowieści o artystach, od zawsze chyba fascynuj Vacych, jednak
wzmianki o morderstwach, ucieczkach, ślubach, zazdrości i powodowanym
ni Va trucicielstwie s Va bardzo nieliczne. Idealnym partnerem jest bowiem lettor

pensatore:

21 „E veramente la storia pittorica è simile alla letteraria, alla civile, alla sacra. Ell’ancora
ha bisogno di certe faci di volta in volta; di una qualche distinzione di luoghi, di tempi, di
avvenimenti, che ne divisi l’epoche e ne circoscriva i successi; tolto via quest’ordine, ella
degenera, come le altre, in una confusione di nomi più conducente a gravar la memoria che
ad illustrare l’intendimento”, Storia..., I, s. 3.

22 „La storia pittorica ha i suoi materiali già pronti nelle tante vite che de’ pittori di ogni
scuola si son divolgate di tempo in tempo; ed oltre a ciò ha de’ supplementi a tali vite negli
Abbecedari, nelle Lettere Pittoriche, nelle Guide di più città, ne’ Cataloghi di più quadrerie,
ed in altri opuscoli pubblicati in Italia or su di un artefice or su di un altro. Ma queste notizie,
oltre l’esser divise, non son tutte utili alla maggior parte de’ leggitori”, Storia..., I, s. 2.
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NalezGy mieć jednak wzgl Vad takzGe na teV bardziej godn Va klaseV czytelników, która
w historii malarstwa nie przykIada wagi do studiowania czIowieka, ale chce studio-
wać malarza. Co wieVcej, nie tyle poszukuje w niej malarza, który wyizolowany
i osamotniony niczego jej nie nauczy, ile talentu, metody, inwencji, stylu, rózGno-
rodności, zasIugi, wartości wielu malarzy, sk Vad wywodzi sieV historia caIej sztuki23.

Pojawiaj Vaca sieV w powyzGszym fragmencie deklaracja jest w Storia pittorica

jedn Va z najbardziej doniosIych. OtózG zamiar, by studiować nie czIowieka, lecz
malarza, wyraźnie ujawnia nowe pojmowanie historii i celu historiografii,
bowiem dotychczas, nieprzerwanie od starozGytności, jej celem najbardziej
podstawowym byIo wIaśnie studiowanie ludzkiej natury. Tutaj, nieco rzecz
wyolbrzymiaj Vac, historia malarstwa nie jest juzG podreVcznikiem etyki, opowieś-
ci Va o posteVpowaniu malarzy, których równie dobrze mozGna by zast Vapić garn-
carzami, gdyby tylko udaIo sieV zachować jej moralny sens. Jest opowieści Va
o talencie, metodzie, stylu, zasIugach malarzy, z których kazGdy ma w niej
swoje miejsce, na którym nikt inny nie mógIby go zast Vapić.

Storia pittorica ma być takzGe ksi VazGk Va uzGyteczn Va, skierowan Va do szerokiego
grona czytelników, a jako taka jest odpowiedzi Va na konkretne potrzeby epoki:

Ksi VazGeVcy entuzjazm dla sztuk pieVknych, dzielona przez wszystkich cheVć ich zrozu-
mienia, zwyczaj podrózGowania zbudowany na przykIadzie wielkich wIadców,
upowszechniony wśród osób prywatnych, sprzedazG obrazów, [która] staIa sieV
wazGn Va dla Italii gaIeVzi Va handlu, filozoficzny duch naszej epoki, który w kazGdym
przedmiocie odrzuca nadmiar i domaga sieV systemu. Co prawda ukazaIy sieV we
Francji zGywoty najsIynniejszych malarzy naszych szkóI, napisane przez Pana
d'Argenville'a w sposób bardzo sugestywny i pouczaj Vacy, a takzGe kilka innych
kompendiów, w których mówi sieV wyI Vacznie o ich stylu, faIszuj Vac jednak rodzime
imiona i przemilczaj Vac zdolnych WIochów, mimo zGe znalazIo tam miejsce wielu
przecieVtnych [malarzy] z innych krajów. ZG adna z takich ksi VazGek (a o wiele mniej
liczne inne, zorganizowane wedIug alfabetu) nie daje systemu historii malarstwa,
zGadna z nich nie sprawia, zGe juzG na pierwszy rzut oka widzi sieV caIe nasteVpstwo
rzeczy: gIówni aktorzy sztuki umieszczeni w najwieVkszym świetle, pozostali zgod-
nie ze znaczeniem, mniej lub bardziej zdegradowani i osIonieVci, albo caIkowicie
pominieVci. Jeszcze mniej miejsca zajmuj Va tam te epoki i te przemiany sztuki,
których przede wszystkim poszukuje czytelnik myśliciel: azGeby nasteVpnie zrozu-

23 „Si abbia però anche riguardo e si provegga a quella p i ù d e g n a p o r z i o n e
d e’ l e g g i t o r i che nella storia pittorica non si cura di studiar l’uomo, vuole studiare
il pittore; anzi non tanto vi cerca il pittore, che isolato e solitario non lo istruisce, quanto il
talento, il metodo, le invenzioni, lo stile, la varietà, il merito, il grado di molti pittori, onde
risulti la storia di tutta l’arte”, Storia..., I, s. 2-3.
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mieć to, co przyczyniIo sieV do odrodzenia albo upadku. DzieVki takiemu ukIadowi
Iatwiej zachować w pamieVci ci Vag i porz Vadek opowiadań24.

Obecne w Przedmowie deklaracje pojawiaIy sieV czeVsto w historiografii
drugiej poIowy Cinquecenta (Vasari, Armenini, Lomazzo), co nie dziwi, bo-
wiem byI to moment szczególnie intensywnych poszukiwań metody, która
pozwoliIaby zebrać i uporz Vadkować „niezmienne fundamenty sztuki”, szcze-
gólnie na uzGytek mIodych adeptów malarstwa, przestraszonych, jak to ujmo-
waI Giovan Battista Armenini, nieznośnym prawie, dIugim i mozolnym pro-
cesem nauki. W swym traktacie De’ veri precetti della pittura (1586) wzywaI
do jak najwieVkszej zwieVzIości (maggior brevità). Armenini posIuguje sieV
obrazem „lasu” – klasycznym toposem, XVI-wiecznym uczonym sIuzG Vacym za
obraz chaotycznego świata wiedzy i sztuki, w którym tylko z wielkim trudem
mozGna dostrzec jakieś reguIy. Zdefiniowana dzieVki mozoIowi I Vaczenia i wydo-
bywania metoda stać sieV miaIa kluczem, który umozGliwiaIby postrzeganie
świata wiedzy jako przejrzystego, a zatem daj Vacego sieV Iatwo poj Vać i przy-
swoić. Zaleceniem Armeniniego, wielokrotnie podejmowanym, jest zatem
wykorzystanie najznakomitszych dzieI poświeVconych sztuce i skonstruowanie
na ich podstawie historii I Vacz Vacej wszystkie ich zalety, beVd Vacej elastycznym
narzeVdziem przysteVpu do malarstwa, zarówno dla samych malarzy, jak i jego
miIośników. Podobnie metoda Lanziego zmierza do pogodzenia labiryntu
wiedzy i jej historycznego uporz Vadkowania wedle geograficzno-chronologicz-
nego kryterium stylu.
Uznaj Vac anegdoty i legendy zbudowane wokóI biografii malarzy za nie-

pozG Vadany element prawdziwej historii, jak niepozG Vadana jest w niej zreszt Va

24 „Il trasporto de’ prìncipi per le belle arti; la intelligenza di esse distesa a ogni genere
di persone; il costume di viaggiare reso su l’esempio de’ grandi sovrani più comune a’ priva-
ti; il traffico delle pitture divenuto un ramo di commercio importante alla Italia; il genio
filosofico della età nostra, che in ogni studio abborrisce superfluità e richiede sistema. Usciro-
no, è vero, in Francia le vite de’ pittori più celebri delle nostre scuole scritte da Mr. d’Argen-
ville d’una maniera molto sugosa e istruttiva; e seguì appresso qualche altra epitome ove
solamente si parla del loro stile. Ma dissimulando le alterazioni fatte quivi a’ nomi nostrali,
e trapassando sotto silenzio i bravi italiani omessi in quelle opere, che pur considerano i me-
diocri d’altri paesi; niuno di tai libri (e molto meno i tanti altri disposti per alfabeto) dà il
sistema della istoria pittorica, niuno di essi espone que’ quadri, per così dire, ove a colpo
d’occhio si vede tutto il seguito delle cose: gli attori principali dell’arte collocati nel maggior
lume; gli altri secondo il merito degradati più o meno e adombrati o lasciati nello sbattimento.
Molto meno vi si trovano quell’epoche e que’ cangiamenti dell’arte che sopra ogni cosa cerca
un lettor pensatore: perciocché quindi apprende ciò che ha contribuito al risorgimento o alla
decadenza; ed è anco aiutato così a conservare nella memoria la serie e l’ordine de’ racconti”,
Storia..., I, s. 3.
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biografia sama w sobie, Lanzi kontynuuje dawn Va w zasadzie tradycjeV,
w historiografii artystycznej, jak widzieliśmy, wyraźnie wydobyt Va przez Bel-
loriego, Winckelmanna i Mengsa, w którym zwIaszcza Vasari budziI nieprze-
part Va niecheVć. Tym, czego Lanzi nie chciaI ze swej Historii w zupeIności
wykluczać, byli wypeVdzeni z Z!ywotów Belloriego mierni malarze. Po pierwsze
dlatego, zGe obraz bez nich byIby niepeIny, a przez to nieprawdziwy, po wtóre
po to, by speInić zGyczenie niew Vatpliwie wielu czytelników, którzy oczekuj Va
jak najwieVkszej liczby informacji. Tak jak Swetoniusz, „który nie w ten sam
sposób przedstawia zGywoty swoich Cesarzy i swoich Mówców – pierwszych
pozwala czytelnikowi dobrze poznać, drugich tylko wymienia albo pomija”,
Lanzi odnaleźć chce wIaściwe proporcje. Rzeczywiście, niektórym malarzom
poświeVca stosunkowo dIugie, angazGuj Vace czytelnika, bogate w porównania
i ogólne spostrzezGenia fragmenty, innych tylko wymienia, wskazuj Vac ich miej-
sce na historycznej osi malarstwa.
Jakkolwiek Lanzi kontynuuje tradycjeV historiografii klasycznej oraz XVI-

wiecznych traktatów, to ma do czynienia z now Va publiczności Va. Jest to publi-
czność, spośród której kazGdy upowazGniony jest do tego, by samodzielnie
wydać s Vad o artyście i jego sztuce, publiczność, której gusta ksztaItuj Va nie
tylko pisma o sztuce, ale takzGe maj Vace wielk Va wageV podrózGe oraz rozwijaj Vacy
sieV preVzGnie rynek sztuki. A wszystko to przenika „duch systemu”. Jeśli ów
duch ma być zachowany, domaga sieV historyka, który zdobeVdzie sieV na obej-
muj Vace caIość 9 chaotyczn Va caIość 9 spojrzenie i wydobeVdzie z niej to, co
sprawiIo istotne zmiany, oraz to, co w rózGnych czasach i miejscach w istocie
swej jawi sieV jako niezmienne. Lanzi snuje sw Va na wskroś przemyślan Va opo-
wieść, roztacza przed swym idealnym czytelnikiem nasteVpuj Vace po sobie
obrazy, przedstawia mu ów nieprzenikniony, stawiaj Vacy opór las wiedzy jako
uporz Vadkowany, niejako opatrzony instrukcj Va obsIugi, chc Vac by ten, znajduj Vac
wsparcie w swej inteligencji oraz w tym, co zobaczy, przyswoiI sobie, czy
lepiej odtworzyI caI Va historieV malarstwa i zapisaI j Va w pamieVci. Tym, co
proponuje Lanzi, nie jest jednak 9 i ma to wielk Va wageV 9 wiedza, która pre-
tendować by miaIa do miana staIej; wreVcz przeciwnie, wizja malarstwa w Sto-

ria pittorica jest wizj Va dynamiczn Va, jest histori Va przemian, schyIków i odro-
dzeń, których, podobnie jak zGadnej innej dziedziny ludzkiej aktywności, nie
da sieV skodyfikować, zapamieVtać jako zbioru faktów o raz na zawsze ustalo-
nym znaczeniu. Jednak istnieć musi przeciezG jakiś punkt wyjścia. W Historii

Lanziego jest nim, zawsze w rozwazGaniach o sztuce obecne, zagadnienie
naśladowania. Jednak i w tej kwestii Lanzi nie jest fanatycznym oreVdowni-
kiem jakiegoś wzoru doskonaIego mimesis, przeciwnie, takzGe tu rózGnorodność
istnieje i źle by sieV staIo, gdyby wszyscy obrali sobie jeden ustalony wzorzec.



195VASARI, BELLORI, LANZI

Artystyczna maniera, której rdzeniem jest sposób naśladowania, zarówno
natury, jak i wielkich mistrzów, by stać sieV wielk Va, musi wspóIbrzmieć z ta-
lentem, specyficznym powoIaniem malarza. Doskonale rozumieli to Carrac-
ciowie, ci odnowiciele malarstwa, jedni z „cesarzy” Lanziego – „pisać histo-
rieV Carraccich i ich nasteVpców, to prawie jakby pisać historieV malarstwa caIej
Italii dwóch minionych stuleci”. W ich sIynnej Akademii „kazGdy byI wolny
w wyborze drogi, która najbardziej mu odpowiadaIa, a nawet byI prowadzony
ku temu stylowi, do którego wiodIa go natura, st Vad tak rózGne oryginalne
maniery pojawiIy sieV w jednym studio: jednakzGe kazGdy styl musiaI mieć za
podstaweV rozs Vadek, natureV, imitacjeV”25. Koncepcja powtarzaj Vacych sieV w cza-
sie okresów świetności i upadku oraz staIości przyczynuj Vacych je zdarzeń,
kazGe widzieć historieV jako cykl powtórzeń, mog Vacych stwarzać pozór zupeInej
obcości, w istocie swej beVd Vacych jednak tozGsamymi. Na jej podstawie Lanzi
przedstawia mnóstwo analogii, porównań i skojarzeń26 akcentuj Vac, jak wiel-
k Va wageV ma w historii przemian zupeIne ich przeciwieństwo, to znaczy ci Va-
gIość (continuità).
Jednym z celów, jakie Lanzi sformuIowaI w Przedmowie, jest przedstawie-

nie historii malarstwa jako istotnego elementu dostojeństwa i sIawy Italii
(fornire una storia alla Italia che interessa la sua gloria), która byIaby za-
równo potwierdzeniem tej sIawy, jak i impulsem do kontynuowania i kulty-
wowania tradycji Italii jako ojczyzny malarskiego geniuszu. Tiraboschi27

25 „Ciascuno era libero a tener quella via che più gli piaceva; anzi era incamminato
ciascuno per quello stile a cui la natura il guidava, ragione per cui tante maniere originali
pullularono da un medesimo studio: ogni stile però dovea avere per base la ragione, la natura,
l’imitazione”, Storia..., V, s. 53.

26 „Se Cimabue fu il Michelangiolo di quella età, Giotto ne fu il Raffaello”, Storia..., I,
s. 18; „Giotto così fu in esempio agli studiosi per tutto il secolo XIV, come di poi Raffaello
nel sestodecimo e i Caracci nel seguente”, tamzGe, s. 23; „Poussin – Raffaello dei francesi; se
dee credersi alla storia, Lodovico è nella sua scuola come Omero fra’ Greci, «fons ingenio-
rum»”, tamzGe, s. 31.

27 „Nie beVdeV ukrywaI, zGe autor Historii literatury w*oskiej czeVsto zacheVcaI mnie do tego
przedsieVwzieVcia jako kontynuacji jego wIasnej pracy. WyrazGaI równiezG zGyczenie, bym do
opublikowanych juzG anegdot doI VaczyI takzGe te, które pozwol Va zast Vapić, liczne w naszych sIow-
nikach malarstwa, nieścisIości bardziej autentycznymi dokumentami”. „Al che fare non tacerò
che ben più volte a voce e per lettere mi animò il predetto autor della „Storia della italiana
letteratura”, quasi a un seguito della sua opera. Desiderò in oltre che si aggiugnesser
notizie aneddote alle già divolgate; e alle scorrette, che risiedono negli Abbecedari
massimamente, si sostituissero altre di miglior nota”, Storia..., I, s. 6. ZacheVteV i wytyczne do
napisania historii malarstwa dane przez Tiraboschiego, oprócz Lanziego, choć projekty te nie
byIy tak szeroko zakrojone, podjeVli takzGe Guglielmo Della Valle (Lettere Sanesi di un socio

dell’Accademia di Fossano sopra le Belle Arti, t. I 1782, t. II 1785), Grappa di Verci (Notizie
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ukazaI i przekazaI wspaniaIość wIoskiej literatury, która w pewnych dziedzi-
nach czy epokach przewyzGsza teV tworzon Va gdzie indziej, w innych zaś stoi
nizGej. Inaczej rzecz sieV ma z malarstwem wspieranym przez geniusz, któremu
zGaden naród nie zdoIaI jeszcze dorównać, i dlatego tak wazGne jest, by jego
historieV opowiedzieć jak najdoskonalej i jak najpieVkniej, by, speIniaj Vac swoje
kolejne d VazGenie, zwieVkszyć zainteresowanie sztuk Va28, a takzGe 9 jak sieV zdaje
9 pomóc wspóIczesnym malarzom obrać wIaściw Va drogeV twórczości, bowiem
najlepszym drogowskazem s Va przykIady, których oddziaIywanie jest znacznie
szersze nizG wpIyw jakichkolwiek nakazów czy zasad29. PosteVpuj Vac śladem
dobrze sobie znanych historyków antycznych, Lanzi nie poprzestaje na prostej
narracji, opisie zdarzenia czy dzieIa sztuki, ale sieVga do ich źródeI i przyczyn.
W szczególności interesuj Va go te decyduj Vace o posteVpie i schyIku świetności
malarstwa w kazGdej ze szkóI. S Va zatem zacheVt Va i przestrog Va dla malarzy, ale
nie tylko dla nich, bowiem nie sami artyści maj Va wpIyw na zmienność losów
sztuki.

Ktokolwiek pisze historieV w oparciu o zasady starozGytnych uczonych, nie mozGe
poprzestać na opisie zdarzeń, ale musi zbadać ich ukryte źródIa. Wówczas przy-
czyny dla których w malarstwie dokonaI sieV posteVp, albo regres znajd Va sieV w kazG-
dej ze szkóI, a beVd Vac zawsze takie same poucz Va o tym, co czynić i czego unikać,
by stymulować ich jak najlepszy rozwój. SpostrzezGenia te nie dotycz Va samych
tylko twórców, ale i innych jeszcze. SpostrzegIem, zGe w szkole rzymskiej, w dru-
giej epoce jej istnienia, rozwój sztuk uzalezGniony byI od powszechnie wówczas
przyjeVtych pryncypiów, zgodnie z którymi pracowali artyści, a publiczność wyda-
waIa os Vad. DzieVki wydobyciu najlepszych zasad, historia powszechna mozGe uczy-
nić je znanymi i powazGanymi. Odt Vad artyści mogliby posteVpować zgodnie z zasa-
dami, które nie budziIyby juzG w Vatpliwości i nie byIyby wywiedzione ze stylu
konkretnej szkoIy, ale pochodziIy ze źródIa zasady niezawodnej i ugruntowanej,
wzmocnionej jednolit Va praktyk Va wszystkich szkóI i wszystkich wieków30.

intorno alla vita e alle opere de' Pittori, Scultori e Intagliatori della città di Bassano, 1775),
Giuseppe Vernazza, Carlo Giuseppe Ratti, Ireneo Affo', Alessandro Da Morrona, Séroux
d’Agincourt.

28 „Il second’oggetto ch’ebbi in mira fu in quanto potessi giovare all’arte”, Storia...,
I, s. 7.

29 „È antico dettato che ad ogni arte gli esempi maggiormente giovino che i precetti, ma
ciò della pittura si verifica più espressamente”, tamzGe.

30 „Chiunque ne scriva istoria su la norma de’ dotti antichi dee non sol narrarne i succes-
si, ma de’ successi indagare le occulte origini. Or le cagioni onde la pittura si è avanzata,
ovvero è tornata indietro si troveranno qui in ogni scuola; ed essendo sempre le stesse, inseg-
neranno col fatto ciò che voglia farsi e schivarsi a promoverne l’avanzamento. Tali notizie non
riguardano i soli artefici, ma gli altri ancora. Osservo nella scuola romana, alla seconda epoca,
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PowyzGszy fragment ma wielk Va wageV, bowiem ukazuje istotne, a zarazem
najbardziej tradycyjne, punkty Lanziańskiego sposobu widzenia historii. Po
pierwsze zatem, historia malarstwa jest histori Va, z a w s z e w niej obecnej
dialektyki odnowienia i schyIku, posteVpu i upadku, tego, co lepsze i tego, co
gorsze. Spowodowane tym przemiany dokonuj Va sieV w e w s z y s t k i c h
szkoIach, a u ich podstaw lezG Va z a w s z e te same przyczyny. Co wieVcej,
schemat ten nie dotyczy samej tylko sztuki, ale daje sieV zastosować do histo-
rii kultury w ogólności, a to znaczy, zGe malarze posteVpuj Va zasadniczo za
zasadami znamionuj Vacymi ich epokeV (massime adottate universalmente dal

secolo). Widzimy zatem, zGe wizja Lanziego sytuuje sieV pomieVdzy dawn Va,
a now Va epok Va w dziejach myśli. ChociazG gIeVboko tkwi w tradycji pojmuj Vacej
historieV jako cykl, którego nadrzeVdnego porz Vadku nic nie mozGe naruszyć,
podobnie jak nienaruszalna jest natura czIowieka, to jednak nie ma zIudzeń
co do mozGliwości napisania obiektywnej historii wytworów ludzkiego ducha
i intelektu, ani wyraźnego wskazania kieruj Vacych nimi zasad. „Historia nie
mówi, a historyk nie jest jasnowidz Vacym. […] Ten, kto zakIada jakiś system,
czeVsto widzi i s Vadzi coś, czego inni nie mogliby ani zobaczyć, ani os Va-
dzić”31. Wiemy, zGe zupeIne wyzbycie sieV zaIozGeń jest niemozGliwości Va, jed-
nak mozGliwe jest wyzbycie sieV uprzedzeń. Lanzi, a juzG sam postulat jest wazG-
nym momentem ksztaItowania sieV teoretycznej samoświadomości badawczej,
nie chce z góry zakIadać zGadnego schematu rozwoju dziejów malarstwa, ale
ów schemat wIaśnie z nich chce wydobyć. Inna rzecz, zGe ostatecznie dawna
wizja w swych ogólnych zarysach nie zostaje zmieniona. WI Vaczaj Vac czytelni-
ka w sw Va opowieść, spisan Va pieVknym jeVzykiem, o melodii maj Vacej wIasne
szlachetne brzmienie, którego nie zakIóca dydaktyczny cel, ani postulowany
rys encyklopedyczny, wskazuje, zawsze wystrzegaj Vac sieV uprzedzeń i pustej
argumentacji, na pewne powtarzaj Vace sieV w artystycznej praktyce zdarzenia,
które sprawiaj Va, zGe nadaje jej miano wspaniaIej albo schyIkowej. Te jakzGe

che il progresso delle arti dipende sempre da certe massime adottate universalmente dal secolo,
secondo le quali opera il professore e giudica il pubblico. A render comuni e ad accreditare
le miglior massime assai è conducente una storia generale che le suggelli. Così e gli artefici
in operare, e gli altri in approvare o in dirigere, avranno princìpi non incerti, non controversi,
non dedotti dal gusto di una o di un’altra scuola, ma certi e sicuri e fondati su la esperienza
costante di tanti luoghi e di tanti secoli”, Storia..., I, s. 7.

31 „La storia nol dice e un istorico non è un indovino. […] Chi è prevenuto da un sistema
vede spesso ed opina ciò che altri non saprebbe né opinar né vedere”, Storia..., I, s. 18-19.
Lanzi miaI tu przede wszystkim na myśli ksztaIt sporów tocz Vacych sieV wokóI miejsca odrodze-
nia sieV malarstwa, w których uciekano sieV zarówno do historycznych naduzGyć, jak i twierdzeń
niemalzGe fantastycznych, a w kazGdym razie zupeInie niesprawdzalnych.
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wazGne kategorie renesansu, którego Vasariańskie sformuIowanie nie przestaIo
wybrzmiewać we wIoskiej historiografii, i zmierzchu dekadencji, której to
koncepcji nadaI wielk Va moc oddziaIywania niecytowany jednak przez Lanzie-
go Gibbon, w Storia pittorica 9 jak wiemy 9 nie funkcjonuj Va jednak jako
narzeVdzia absolutnej waloryzacji, lecz jako instrumenty periodyzacji, których
uzGycie jest jednym z dowodów na trwaIość cyklicznego modelu rozwoju
sztuki.
W historii wIoskiego malarstwa Lanzi zauwazGa inn Va jeszcze prawidIowość,

mianowicie opisan Va przez Wellejusza Peterkulusa w I ksieVdze Historiae Ro-

manae kwestieV równoczesnego, albo prawie równoczesnego, pojawiania sieV
postaci, których genialność objawia sieV w jednej dziedzinie, po czym nasteVpu-
je nieuchronny upadek32. Wellejusz miaI na myśli przede wszystkim gatunki
dramatyczne, ale swemu spostrzezGeniu nadaI znacznie szerszy wymiar:

Ktokolwiek z uwag Va śledzi daty, dostrzega, zGe analogicznie rzecz sieV ma z mala-
rzami oraz rzeźbiarzami w glinie lub w kamieniu. Szczytowy etap ludzkiej twór-
czości ograniczaj Va bardzo w Vaskie ramy czasowe. […] Choć zawsze rozmyślaIem
nad tym, nigdy nie odkryIem powodów, które mógIbym z caIym przekonaniem
przyj Vać za prawdziwe33.

Tym, co wedle Lanziego – a przekonanie to dzieliI z wielkim gronem po-
przedzaj Vacych go historiografów – najprawdopodobniej wiedzie malarzy na ten
szczyt doskonaIości, jest, obok geniuszu, pod VazGanie za najlepszymi zasadami oraz
opieka mecenasa odznaczaj Vacego sieV jak najlepszym gustem. Natomiast wineV za
niemozGność, czy nieumiejeVtność dIugotrwaIego ich przestrzegania ponosi przede
wszystkim wIaściwa czIowiekowi niestabilność, nie zaś szczególnego rodzaju
lenistwo, czy lepiej niecheVć, jak to podejrzewaI Wellejusz.

Wydaje sieV jemu [Wellejuszowi], zGe czIowiek, znajduj Vac najwyzGsze miejsca sztuki
zajeVte juzG przez innych, przestaje aspirować do czegoś wieVcej, upada na duchu
i cofa sieV. Takie wyjaśnienie, jeśli sieV nie omyliIem, nie jest zupeInym. Pozwala
ono zrozumieć dlaczego nie odrodziI sieV [nowy] MichaI AnioI albo Rafael, ale
nie wystarcza by poj Vać dlaczego ci dwaj i inni juzG wspomniani, zjawili sieV w tym
samym wieku. Jeśli o mnie chodzi, to s VadzeV, zGe epoki zawsze ksztaItowane s Va

32 „È questa una ordinaria condotta della provvidenza che ci regge, che cert’ingegni
sommi in ogni arte nascano e si sviluppino nel tempo stesso, o con poco intervallo fra l’uno
e l’altro”, Storia..., II, s. 14.

33 Cyt. za: L a n z i, Storia..., I, s. 15; por. tezG A l g a r o t t i, Saggio sopra quella

questione perché i grandi ingegni a ceri tempi sorgano tutti a un tratto e fioriscono insieme,
w: Opere varie, Venezia 1757.
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przez pewne powszechne pryncypia, ksztaItowane tak przez twórców, jak i miIoś-
ników, które spotykaj Vac sieV w pewnym czasie okazuj Va sieV być najbardziej praw-
dziwymi i najbardziej sIusznymi. Wtedy to pojawia sieV wielu nadzwyczajnych
twórców i bardzo wielu dobrych. [Nie na dIugo jednak]: przez ludzk Va niestabil-
ność zmieniaj Va sieV pryncypia i oto odmienia sieV epoka. Dodam jednak, zGe te
szczeVśliwe wieki nie zjawiaj Va sieV nigdy, jeśli nie znajdzie sieV wielka liczba ksi Va-
zG Vat i prywatnych osób, które rywalizuj Va w zamawianiu dzieI wedIug najlepszych
upodobań: w ten sposób bardzo liczni angazGuj Va sieV [w sprawy sztuki], a wśród
ich wielkiej liczby objawiaj Va sieV zawsze pewne talenty [geni], które nadaj Va ton
sztuce. Historia rzeźby w Atenach, mieście, w którym wspaniaIość i smak szIy
w parze, przemawia za moj Va opini Va. A historia Italii w tym malarskim zIotym
wieku [druga epoka szkoIy rzymskiej: Raffaello e la sua scuola], wzmaga jej
znaczenie. Pozostaje mi jednak zostawić teV kwestieV nierozstrzygnieVt Va i spodziewać
sieV rozwi Vazania od tych, którzy wiedz Va wieVcej34.

Lanziańska wizja historii jawi sieV jako paradoksalna, bowiem I Vaczy w so-
bie przekonanie o istnieniu jakiejś nie do końca daj Vacej sieV nazwać siIy,
której zadaniem jest zachowanie historycznego porz Vadku, objawiaj Vacego sieV
poprzez powtarzaj Vace sieV staIe elementy, które jednak, nie trac Vac swego walo-
ru „niezmienności”, s Va powodowane tym, co zmienne – niestabilność ludzka,
publiczne nieszczeVścia, rózGne przekonania artystów i zmienność gustu ksi VazG Vat
oraz, last but not least, „ludzkie namieVtności, które w kazGdej rewolucji s Va
mechanizmem najbardziej aktywnym i najbardziej silnym” (passioni degli
uomini, che in ogni rivoluzione di cose son le macchine più attive e forti)35.

34 „Verisimile nondimeno gli sembra che l’uomo, trovando già il primato nell’arte occu-
pato da altrui, quasi a un posto preso, più non ci aspiri; si avvilisca e dia indietro. Tale solu-
zione, se io non vo errato, non corrisponde pienamente al quesito. Con essa rendesi ragione
perché più non sia risorto un Michelangiolo o un Raffaello, ma non si rende ragione perché
questi due e gli altri già rammentati si abbattessero a uno stesso secolo. Quanto a me io son
d’avviso che i secoli sian formati sempre da certe massime ricevute universalmente e da’
professori e da’ dilettanti; le quali incontrandosi in qualche tempo ad essere le più vere e le
più giuste, formano a quella età alquanti straordinari professori e moltissimi de’ buoni: varian
le massime, com’è forza per la umana instabilità; ed ecco variato il secolo. Aggiungo però che
questi felici secoli non mai sorgono se non v’è un gran numero di prìncipi e di privati che
gareggino in gradire e ordinare opere di gusto: così vi s’impiegano moltissimi; e fra il loro
gran numero sorgono sempre certi geni che dan tuono all’arte. La storia della scultura in
Atene, città ove la magnificenza e il gusto andavan del pari, favorisce la mia opinione; e la
storia d’Italia di questo aureo secolo pittoresco l’avvalora. Tuttavia resti per me sospesa la
questione; e attendasene la decisione da quei che più sanno”, Storia..., II, s. 15.

35 PrzywoIujeV ten wazGny fragment w caIości: „Le belle arti, come le buone lettere, non
durano mai lungamente in uno stato: chi vive fino alla vecchiezza non le lascia morendo quali
nascendo le avea trovate. Molte cagioni concorrono a queste vicende: le calamità pubbliche,
siccome notai dopo i tempi di Raffaello; la instabilità dell’umano ingegno, che come ne’
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Nie sposób nie odnotować, zGe tym podkreśleniem roli ludzkich namieVtności
jako najwazGniejszego motoru historycznych przemian Lanzi nawi Vazuje do
najwieVkszego mistrza historiografii, Tukidydesa. „[…] Prawd Va jest, zGe takimi
samymi s Va namieVtności, w kazGdej epoce i w kazGdym miejscu rozwijaj Va sieV
w ten sam sposób oraz powoduj Va te same skutki”36. Przekonanie o staIości
ludzkiej natury oraz o wynikaj Vacej z niej powtarzalności historii, pozwalaj Vace
skonstruować z perspektywy swoich czasów opis i interpretacjeV, maj Vace rze-
czywisty walor, nie prowadz Va jednak Lanziego do koncepcji historii jako
nauki, której „naukowość” i obiektywizm fundować by miaIy wIaśnie te staIe
i powracaj Vace jej elementy. Przeciwnie, Lanzi wkracza w historiozoficzne
zawiIości i aporie, które pozostaj Va nierozwi Vazane.
Przegl Vad powracaj Vacych w historii malarstwa okresów rozwoju, które po

osi VagnieVciu najwyzGszego punktu doskonaIości obracaj Va sieV przewazGnie
w swoje przeciwieństwo, Lanzi rozpatruje zawsze z perspektywy wspóIczes-
ności, a zatem z perspektywy kogoś, komu przyszIo zGyć w czasach upadku.
Upadek, tak w sztuce, jak i w kazGdej innej dziedzinie, nie jest wszakzGe nigdy
absolutny. Ponadto nawet najwieVkszy upadek jednej ze szkóI, mozGe rozci Vagać
sieV w czasie, kiedy inna szkoIa wkracza w swoj Va najlepsz Va epokeV.

Jest jakby przes Vadzone, zGe ludzkie rzeczy nie trwaj Va dIugo w tym samym stanie.
W niedIugim czasie po najwieVkszym wyniesieniu trzeba spodziewać sieV upadku.
SIawa [posiadania] prymatu w jakiejkolwiek dziedzinie nie przypada na dIugo
jednemu miejscu, ani jednemu narodowi. Zjawia sieV w rózGnych krajach: te, które
wczoraj otrzymywaIy prawa od ludu, dzisiaj mu je nadaj Va, a ci, którzy dziś s Va
nauczycielami jakiegoś narodu, jutro zabiegać beVd Va, by stać sieV przynajmniej jego
uczniami. MógIbym teV ideeV uczynić jasn Va licznymi przykIadami, ale to zbyteczne.
Kto ma chociazG pobiezGn Va wiedzeV o historii spoIeczeństwa albo kultury, komu nie

vestiti, così nelle arti applaude alle novità il credito degli artisti; il gusto de’ grandi, che a’
lavori scegliendo o permettendo che si scelgano certi professori, tacitamente additano il sentie-
ro da premersi da chi vuol salire in fortuna. Queste ed altre cagioni fecero verso il fine del
secolo XVII declinar la pittura in Roma, quando per altro venivano rialzandosi le buone
lettere; prova chiarissima ch’elle non camminano sempre del pari con le belle arti. Vi contri-
buirono molto i tristi avvenimenti che circa alla metà di quel secolo inquietarono Roma e lo
Stato: le discordie de’ prìncipi, la fuga de’ Barberini, ed altre cattive circostanze che nel
pontificato d’Innocenzio X, al dire del Passeri, resero assai rare le ordinazioni de’ lavori; ma
sopra tutto la orribile pestilenza del 1655 sotto Alessandro VII. Né già poca parte vi ebbono
le passioni degli uomini, che in ogni rivoluzione di cose son le macchine più attive e più forti,
e spesso nel migliore stato delle cose gettano i fondamenti di uno stato peggiore”, Storia...,
II, s. 73.

36 „[...] Tanto è vero che le passioni son le stesse in ogni età, e in ogni luogo battono le
medesime vie, e vanno a riuscire agli stessi effetti”, Storia..., III, s. 66.
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s Va obce zdarzenia tego wieku, w którym zGyjemy, beVdzie miaI gotowe na to dowo-
dy, nie potrzebuj Vac pisarza, który mu je uporz Vadkuje i wskazGe. TeV sam Va przemia-
neV widzieliśmy w malarstwie dwóch szkóI, florenckiej i rzymskiej, które wst Vapiw-
szy na szczyt swojej sIawy, upadIy dokIadnie w tym czasie, kiedy wznosiIa sieV
[szkoIa] wenecka. Zobaczymy teraz rozpad tej ostatniej, który dokonaI sieV w tym
samym czasie, w którym [szkoIa] florencka na nowo podnosiIa gIoweV, a do swo-
jego najwyzGszego zaszczytu wznosiIa sieV [szkoIa] bolońska, a co najbardziej
niezwykIe, czerpaIa wzory ze szkoIy weneckiej. Tak to juzG jest. Carracciowie
studiowali Tycjana, Giorgiona, Paola, Tintoretta i uksztaItowali style oraz ucz-
niów, którzy ozdobili caIy wiek XVII. Wenecjanie studiowali te same przykIady
i wyprowadzili z nich manieryzm zasIuguj Vacy na naganeV u nich, a jeszcze bar-
dziej u ich uczniów. Ci [uczniowie], zrobiwszy pierwsze studia wedIug malarzy
bardziej klasycznych i zdobywszy pewne doświadczenie w stosowaniu rysunku
i koloru, oddali sieV wypeInianiu wielkich pIócien postaciami wzieVtymi nie z natu-
ry, ale albo z rycin i obrazów innych, albo z wIasnej fantazji. WydawaIo im sieV,
zGe zrobili [coś] lepiej, kiedy zrobili to szybko. Nie w VatpieV, zGe obrazy Tintoretta
byIy w tym czasie przykIadem bardziej szkodliwym nizG uzGytecznym. Niewielu
chciaIo doścign Vać w nich gIeVbieV wiedzy, która w pewien sposób osIania jego
niedostatki. [Natomiast] jego pośpieszność, niedbaIość, gruntowanie pIótna, naśla-
dowali cheVtnie, a jego wielkie imieV byIo obron Va ich wad. Ci pierwsi, niezupeInie
jeszcze zapomniawszy o teoriach dobrego wieku, nie uczestniczyli w niew Vatpliwej
przesadzie [tamtych]. A nawet […] utrzymali sieV lepiej nizG manieryści florenccy
i rzymscy. Jednak po nich przyszli inni, których szkoIa bardziej nizG kiedykolwiek
oddaliIa sieV od starozGytnych zasad. Wszystko to zostaIo powiedziane nie czyni Vac
ujmy dobrym twórcom, którzy takzGe rozwijali sieV pomyślnie w tym samym czasie.
Rzadkości Va jest epoka, w której zupeInie wygasIby dobry smak [il buon senso].
Nawet wśród barbarzyństwa dawnych czasów odnajdujemy kilka marmurowych
popiersi Cesarzy i kilka ich medalionów, które zblizGaj Va sieV do najlepszego gustu.
TakzGe w epoce, któr Va opisujemy [trzecia epoka w szkole weneckiej: I manieristi
nel secolo XVII guastano la pittura veneta] obecne s Va talenty, potrafi Vace albo
zupeInie, albo w duzGej mierze ustrzec sieV powszechnego zepsucia37.

37 „È quasi fatale alle umane cose non durar lungamente in un medesimo stato; e dopo
la maggior elevazione dover fra non molte aspettarsi la decadenza. La gloria del primato in
qualunque genere non si trattiene gran tempo in un luogo solo o presso una sola nazione. Ella
cangia paesi: quei che ieri ricevean leggi da un popolo, oggi gliene impongono; e quei che
oggi son maestri di una nazione, domani ambiranno di esserne almen discepoli. Potrei con mol-
ti esempi far chiara questa proposizione, ma saria superfluo. Chi ha qualche tintura di storia
o civile o letteraria, anzi chi non è nuovo negli avvenimenti di questo secolo in cui viviamo,
ne avrà pronte le prove senza bisogno di scrittore che gliene schieri e gliene additi. Lo stesso
rivolgimento di cose abbiam noi veduto nella pittura delle due scuole fiorentina e romana, che
venute al colmo di lor gloria decaddero appunto nel tempo che la veneta s’innalzava. Vedremo
ora il decadimento di questa nell’età istessa in cui la fiorentina tornava a levare il capo e al
suo più alto onore sorgeva la bolognese; e quel che reca più maraviglia sorgeva scorta dagli
esempi della scuola veneziana. Così è. Studiarono i Caracci in Tiziano, in Giorgione, in Paolo,



202 MONIKA MICHA=OWICZ

Nie ma epok ani miejsc, przekonuje Lanzi, w których sztuka byIaby zupeI-
nie zdegenerowana, tak jak nie ma epok, w których jedn Va miareV mozGna by
przykIadać do wszystkich zGyj Vacych w niej osób i nadać im miano barbarzyń-
ców albo geniuszy. Taka miara nie istnieje, a w kazGdym razie nie da sieV jej
wyrazić pojeVciowo, zaś w kwestii upodobań artystycznych nigdy nie uzyska
sieV powszechnej zgody, zwIaszcza w przypadku twórców najbardziej oryginal-
nych38. Nie oznacza to wszakzGe, zGe nalezGy zaniechać wszelkich prób uchwy-
cenia choćby najbardziej ogólnych zasad, czy mozGe lepiej tendencji, lezG Vacych
u podstaw niew Vatpliwej zmienności i nieskończonej, przynajmniej pozornie,
zmienności sztuki. Tych zasad Lanzi poszukiwaI przede wszystkim w samej
praktyce malarskiej, a wIaściwie w jej efektach, jakimi s Va rózGne style w rózG-
nych obrazach, rózGnych autorów i czasów. ChociazG niew Vatpliwie miaI świado-
mość tego, zGe sztuka nie powstaje w hermetycznym, wyizolowanym z caIej
reszty ludzkiej aktywności świecie, ale zGe przeciwnie, świat ten wpIywa na
jej ksztaIt i znaczenie, to jednak nie nadszedI jeszcze czas na napisanie histo-
rii, w której sztuka usytuowana by byIa w rozlegIym kontekście spoIeczno-
kulturowym. Wielkim historiograficznym przeIomem, w którym uczestniczyI
Lanzi, jest natomiast wyzwolenie sieV, a przede wszystkim wyzwolenie samego
malarstwa, z jakzGe wpIywowej tradycji historii sztuki jako biografii. Zaintere-
sowanie sieV konkretnym dzieIem, skupienie uwagi na stylu byIo niezbeVdnym

nel Tintoretto, e formarono stili ed allievi che onorarono tutto il secolo XVII. Studiarono
i Veneti in que’ medesimi esemplari, e ne trassero un manierismo riprensibile in loro e più
anche ne’ lor discepoli. Costoro, fatto il primo studio ne pittori più classici e formatasi una
tal qual pratica di disegno e di colorito, attendevano a riempiere grandi tele di figure non tratte
dal vero, ma o dalle altrui stampe e pitture, o dalla propria fantasia; e meglio parea loro aver
fatto quando avean fatto più presto. Non discredo che gli esempi del Tintoretto fossero più di
pregiudizio che di utile a quella età. Pochi volean emularne la profondità del sapere, che fa
in certo modo velo a’ suoi difetti. La sua fretta, le sue negligenze, le sue imprimiture imitava-
no volentieri; e il suo gran nome era la difesa de’ loro vizi. E i primi, non per anco immemori
delle teorie del buon secolo, non precipitarono in certi eccessi; anzi collo spirito e colle tinte
si sostenner meglio de’ manieristi fiorentini e romani. Ma successero poi a loro degli altri la
cui scuola tralignò più che mai dalle antiche pratiche. Tutto questo sia detto senza pregiudizio
de’ buoni artefici, che pur fiorirono in questo tempo. Raro è quel secolo in cui si spegnesse
affatto il buon senso. Anco fra la barbarie de’ bassi tempi troviamo alcuni busti in marmo di
Cesari e alcuni lor medaglioni che si appressano al miglior gusto; e nell’età che descriviamo
si trovan geni, che o interamente, o in gran parte seppero guardarsi dall’infezione comune”,
Storia..., III, s. 65.

38 „Dispareri durano tuttavia sopra molti artefici, che secondo i vari gusti, non altramente
che i cibi, piacciono ad uno, spiacciono a un altro.Trovare un mezzo che sia esente del tutto
dalla riprensione di questo o di quel partito è tanto possibile quanto accordare i pareri degli
uomini, che si moltiplicano a proporzione delle teste”, Storia..., I, s. 11.
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krokiem ku docenieniu dzieI bezimiennych, co dokonaIo sieV zreszt Va w sprzy-
jaj Vacej atmosferze fascynacji sztuk Va tak zwanych prymitywów i nowej oceny
sztuki średniowiecza. Ta fascynacja, wskrzeszaj Vaca artystyczny dorobek kilku
wieków, pomieVdzy mistrzami starozGytności a pojawieniem sieV Cimabue, nawet
jeśli bardziej nizG estetyczne upodobanie, czeVściej kierowaIo ni Va oświeceniowe
pragnienie peInego poznania, caIościowej wizji, w której nie mozGna byIo
pomin Vać zGadnego z elementów, jest kluczowym momentem w historii myśli.
Lanzi, dokonuj Vac periodyzacji i oceny, sieVga zarówno do koncepcji Meng-

sa, jak i Winckelmanna, wykorzystuj Vac je takzGe jako elementy swoich licz-
nych porównań, które wskazywać maj Va na powtarzalność historii, regularność
i tozGsamość przyczyn powoduj Vacych przemiany:

JuzG inni poczynili spostrzezGenie, zGe ściezGki ludzkiego geniuszu w rozwoju sztuk
pieVknych s Va te same w kazGdym kraju. Kiedy czIowiek nie jest zadowolony z tego,
co otrzymaI jako dziecko, systematycznie przechodzi od tego, co bardziej do tego,
co mniej surowe, by później osi Vagn Vać to, co dobrze opracowane i precyzyjne.
St Vad wiedzie droga do tego, co wielkie i wybrane, a na końcu osi Vaga Iatwość.
Tak rzecz sieV miaIa z rzeźb Va Greków, tak tezG z naszym malarstwem. Podobnie
Correggio, by przejść od staranności do wielkości, nie miaI potrzeby wiedzieć,
zGe takiego kroku dokonaI Rafael, ani nawet widzieć tego na wIasne oczy. Tak tezG
miniaturzyści i malarze XIII i XIV stulecia nie musieli wiedzieć, jak Florentyń-
czycy ulepszyli sztukeV, ale tylko to, zGe sami pod VazGali bIeVdn Va drog Va39.

Widzimy, zGe w Historii powraca przywoIywany juzG motyw natury stwarza-
j Vacej talent artystyczny40. By wst Vapić na wIaściw Va drogeV twórczości, Correg-
gio nie musiaI widzieć obrazów Rafaela tak, jak Rafael nie musiaI widzieć
Kaplicy Sykstyńskiej. JakzGe inaczej przedstawiaI to Vasari, w którego wizji
praktyka kazGdego artysty byIa jak najściślej sprzeVzGona z praktyk Va wszystkich
innych. Wizja, w której odosobniony twórca – poza absolutnie wyj Vatkowym
MichaIem AnioIem – jest w zasadzie bezsilny. Lanzi, uwazGny czytelnik
Mengsa, witalny schemat rozwoju dziejów sztuki jako caIości stosuje niekiedy

39 „È osservazione fatta già da altri che le tracce dell’umano ingegno nel progresso delle
belle arti son le stesse in ogni paese. Quando l’uomo è malcontento di ciò che apprese fanciul-
lo, dà regolarmente i suoi passi dal rozzo al meno rozzo, e di poi si avanza al diligente e al
preciso; di qua si fa strada al grande e allo scelto; e finisce poi nel facile. Così è ita la cosa
nella scultura de’ Greci; così nella nostra pittura. Or come il Coreggio per passare dal diligente
al grande non ebbe bisogno di sapere che Raffaello avea fatto tal passo, o almeno di vederlo
co’ suoi occhi; così i miniatori e i pittori del secolo XIII e XIV non ebbon bisogno di sapere
come i Fiorentini avessero avanzata l’arte, ma solamente di conoscere sé aver camminato per
via fallace”, Storia..., I, s. 22.

40 Por. tamzGe, s. 58.
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w odniesieniu do indywiduum. Wielki talent, takzGe bez impulsów pochodz Va-
cych ze świata sztuki, odnajduje wIaściw Va drogeV twórczości i w naturalny
sposób coraz bardziej przyblizGa sieV do doskonaIości. W Storia pittorica ramy
tej doskonaIości s Va dosyć jasno sprecyzowane i zgadzaj Va sieV z ideaIem neo-
klasycyzmu. Jednak to jakzGe czeVste podkreślanie wagi nie samych tylko reguI,
ale równiezG talentu i wyznaczaj Vacej jego ekstremum genialności, a to znaczy
podkreślanie roli jednostki, w poI Vaczeniu z przekonaniem, zGe w kwestii sma-
ku nie sposób znaleźć powszechnej zgody, zdaje sieV zdradzać pewne przeczu-
cie, zgodnie z którym historyczna zmienność tego ideaIu staje sieV mozGliwa;
tylko przeczucie, nigdzie niewyrazGone wprost, a którego speInienia Lanzi na
pewno by sobie nie zGyczyI.

VASARI, BELLORI, LANZI
– THREE PILLARS OF ITALIAN ARTISTIC HISTORIOGRAPHY

S u m m a r y

From the middle of the 16th century, when the first edition of Giorgio Vasari’s Lives of
the Most Eminent Painters, Sculptors, and Architects appeared, until the threshold of moderni-
ty, the unusually influential conceptions concerning the development of art contained in the
book, albeit criticized from various angles, were not in fact undermined as far as their founda-
tions are concerned. Nevertheless, the 17th and 18th century Italian artistic historiography, as
one that was formed in a different context and tried to describe and indicate the origin of art
created by artists who started setting different goals, differed from the 16th century art in many
details. They are shown in the article by confronting Vasari's ideas with the visions of art
presented by his great successors: Gian Pietro Bellori in his Lives of the Artists (1672) and
Luigi Lanzi's History of Painting in Italy; From the Period of the Revival of the Fine Arts to

the End of the Eighteenth Century (1796). Special attention is paid to the changing conception
of art, the changing artistic ideas and the historical awareness that was being born, leaning
towards reformulating the time-honored vision of history.

Translated by Tadeusz Kar*owicz
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