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DO WEOCH 1923-1925
GENEZA 1 DOJRZEWANIE KLASYCYZMU

Dwie podréze do Wioch, odbyte w latach 1923/1924 i1 1924/1925 przez
Ludomira Slendzifiskiego, wspoétzatozyciela i lidera tak zwanej ,,szkoly wilen-
skiej” oraz gléwnego reprezentanta klasycyzmu w mig¢dzywojennej sztuce
polskiej!, zaowocowaty monumentalnym Portretem Zony na tle Forum Roma-
num (1925, il. 1), ukazujacym poSlubiong w Rzymie Iren¢ z Dobrowolskich
na tle buku Septymusa Sewera. Recenzent pisma ,La Tribuna”, chwalacy
portret podrézniczki, widziat w nim: amabile allegoria del viaggio d’Italia’.

Trasy wtoskich podrézy Slendzinskiego mozna doktadnie odtworzy¢ na
podstawie zachowanych fotografii i korespondencji, a takze obrazéw z cyklu
Moj pamigtnik (1965-1966) z kolekcji MNW, na ktérego kartach artysta
przedstawit zwiedzane zabytki i miejsca’. Totez nie one beda obecnie przed-
miotem moich rozwazan. Interesuje mnie tutaj pytanie o wptyw owych podroé-

Dr KATARZYNA NOWAKOWSKA-SITO — zastgpca dyrektora do spraw wystaw i zbioréw,
Muzeum Historii Zyd(’)w Polskich, Warszawa.

! Tekst ten zostal wygloszony na sesji Polak we Wtoszech — Wloch w Polsce, zorgani-
zowanej przez Instytut Historii Sztuki UKSW we Wtoskim Instytucie Kultury w Warszawie,
17 listopada 2011. Za pomoc w opracowaniu tematu serdecznie dzigkuj¢ Galerii Sleddzifiskich
w Biatymstoku. Pani Izabeli Suchockiej jestem szczegdlnie wdzigczna za udostepnienie albu-
moéw fotografii z podrézy artysty.

2 La Tribuna” z dn. 7 IV 1925. Te oraz inne opinie prasy wloskiej cytuje za: L. S I e ii-
dzins ki, Wspomnienia (1950), Zbiory Specjalne IS PAN w Warszawie, mps, inw. 31.

3 Cykl Mdj pamiemik sktada si¢ z 17 plansz po§wieconych kolejnym okresom biografii
i twérczosci artysty. Cato$¢ tworzy 9 dwustronnych dyptykéw (olej na desce) o wymiarach 68
X 92 cm, nr inw. MPW 3231-3239. Zob. I. Ko t o s zy 6 s k a, Pami¢gtnik Ludomira Slen-
dzinskiego. Lata 1889-1962 , ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 16(1972), s. 455-
505; Sladami ,, Pamietika”. Katalog wystawy w Galerii im Slefidzisiskich, Biatystok 1997.
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zy na Slendzinskiego w kontekScie odbytych woéwczas spotkafi oraz pozna-
nych tendencji sztuki europejskiej lat 20., w ktérych znajdowaty rezonans
nurtujace go problemy artystyczne®.

Italia od wiekéw stanowita cel podrézy, bedacej inicjacja w sferg artys-
tycznej przesztoSci i wielkich arcydziet. Tradycje Grand Tour, poczatkowo
stuzaca szlifowi wyksztatcenia elit panujacych, kultywowaty akademie artys-
tyczne, wysylajace do Rzymu absolwentéw; praktyka ta — podobnie jak wzo-
rzec klasycznej edukacji — w zasadzie zamarta w XX wieku wraz z erg nowo-
czesnosci i awangardowych kierunkéw?>. Paradoksalnie jednak, to wiasnie
schytek akademii utatwit nowy stosunek do artystycznej przesziosci, ktéra —
uwolniona od akademickich kanonéw — ukazata nieznang twarz, atrakcyjna
dla artystéw poczatku stulecia (il. 2).

Burzliwym czasom politycznych i spotecznych transformacji towarzyszyty
nie tylko artystyczne rewolucje. Pojawito si¢ wéwczas takze znuzenie ciagla
przemiang, rodzace pragnienie powrotu do klasycznych 7Zrédet — niejako roz-
woju poprzez cofnigcie si¢. Proces ten nazwano ,,powrotem do porzadku”
(retour a l’ordre, richiamo all’ ordine, call to order), oznaczajacym odwrot
od nowatorskich -izméw w stron¢ wartosci ,,wiecznych” i sprawdzonych6.
Zrodzony w jego wyniku styl nazywano klasycyzmem, starajac si¢ — za po-
moca przymiotnika ,,nowy” — odrézni¢ go od sztuki akademickiej. Owczesny
zwrot ku tradycji nie byt bowiem widziany jako paseizm, a raczej préba
ujrzenia na nowo dawnej sztuki, bedaca — przypominajacym ol$nienie — odna-

4 Na temat wielorakich inspiracji artystéw polskich okresu miedzywojennego dawna
i wspodtczesng sztuka wloska zob. K. Nowakowska-Sito, Polonia-Italia: Artistic
Relations and Reception of Contemporary Italian Art in Poland between-the-two-wars, w: Rein-
terpreting the Past. Traditionalist Artistic Trends in Central and Eastern Europe of the 1920s
and 1930s (Proceedings of an international conference, Warsaw—Cracow 21-23 September
2006), ed. I. Kossowska, Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2010, s. 169-182.

5 Na ten temat zob. . Has ke 11, N. P e n ny, Taste and the Antique, London 1981;
Grand Tour. The Lure of Italy in the Eighteenth Century. Katalog wystawy w Tate Gallery,
London 1996/1997.

® Hasto le rappel a I'ordre zostato uzyte po raz pierwszy przez André Lhote’a w roku
1919 w recenzji z wystawy Georgesa Braque’a w paryskiej galerii Léonce’a Rosenberga. Ter-
min spopularyzowat Jean Cocteau, wydajac w 1926 roku zbiér swoich tekstow krytycznych pod
tytutem Le Rappel a I’ordre. W literaturze przedmiotu pojawia si¢ oboczna wersja tego terminu
jako ,,powr6t do porzadku” lub ,,wezwanie/wotanie o fad”. Na ten temat zob. J. L a u d e, Re-
tour et/ou rappel a l’ordre, w: Le Retour a ’ordre dans les arts plastiques et I’architecture
1919-1925. Traveaux de 1’Université de Saint-Etienne, VIII, C.LE.R.E.C., 1975. W jezyku
polskim zob. D. S z ¢ z u k a, Wolanie o tad. Krytyka artystyczna wobec klasycyzujqcych ten-
dencji w sztuce lat 20. i 30. XX wieku, ,,Roczniki Humanistyczne” 46(1998), z. 4, s. 123-135.
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lezieniem w starych dzietach wartosci pociagajacych wspétczesnych. Istotna
rolg w narodzinach nowego stylu odegraty impulsy ptynace z Italii, przy
czym szczegdlne miejsce przypisuje si¢ w tym procesie wydawanemu w Rzy-
mie w latach 1918-1922 pismu ,,Valori Plastici”’. To wtasnie na jego tamach
ukazaty si¢ teksty kluczowe dla ideologii nowego klasycyzmu i zostat naj-
mocniej podwazony awangardowy kult nowosci, mimo ze promotorzy nowego
jezyka artystycznego (jak Carra, Chirico, Casorati, Severini, Sironi) nalezeli
niedawno do pierwszoplanowych postaci awangardy®.

W przeciwienistwie do powyzszych, Slefidzifiski nie byt ,,nawréconym” na
nowy klasycyzm nowatorem. W latach 1909-1916 odebrat solidne wyksztatce-
nie Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Na jego formacji
zawazyt w decydujacy sposéb klimat pracowni profesora Dymitra Kardow-
skiego, kultywujacej studia dawnych mistrzéw oraz doskonale opanowanie
rzemiosta. Podstawa byl tu perfekcyjnie opanowany rysunek, ktéry stat sig¢
cechg charakterystyczng jego wychowankéw (il. 3). W recenzji z pierwszej
wystawy artystéw wileiskich w warszawskich Lazienkach w 1922° Wtady-
staw Skoczylas podkreSlat, iz uczniowie Kardowskiego, bez wzgledu na naro-
dowos¢

Wszyscy w studiach rysunkowych [...] postuguja si¢ sangwing podkreslajac bar-
dzo ostro plastyke ciata ludzkiego i jego anatomicznej konstrukcji. Te sangwiny,
prawie rzezby o linii czystej i precyzyjnej, to droga poczatkowa, ale prawie jedy-
na z impresjonistycznego chaosu do Swiata form i konstrukcji [...] Obrazy te
i portrety przypominaja w fakturze szkote florencka XV wieku!”.

7 Dariusz Konstantynéw, w monografii wilefiskiego ugrupowania (Wileriskie Towarzystwo
Artystow Plastykow 1920-1939, Warszawa 2006, s. 37), takze zauwaza wyrazne analogie migdzy
wypowiedziami programowymi WTAP a tekstami publikowanymi na tamach ,,Valori Plastici”.

8 Na temat pisma zob. zwt. P. F o s s a ti, Valori Plastici 1918-1922, Torino 1981;
w polskiej literaturze tematu zob. J. W e s ot o w s k a, ,,Valori Plastici”. Ksztattowanie si¢
teorii nowego klasycyzmu w sztuce europejskiej, w: Sztuka lat 1905-1923: malarstwo, rzeZba,
grafika, krytyka artystyczna. Materiaty konferencji naukowej, red. M. Geron, J. Malinowski,
Toruri 2006, s. 178-182.

% Gmach Podchorazéwki w Eazienkach udostepniono WTAP na indywidualng wystawe
grupy prawdopodobnie dzigki poparciu Jozefa Pitsudskiego, witajacego z nadzieja ozywienie
artystyczne Wilna. Przy rekonstrukcji gmachéw rzadowych pracowali wowczas, zwigzani
z WTAP architekci — Jan Dabrowski i Marian Lalewicz. By¢ moze dzigki Lalewiczowi, Slen-
dzifiski otrzymat w 1922 roku zaméwienie na plafon w odnawianym woéwczas przez architekta
Patacu Prezydium Rady Ministréw przy Krakowskim Przedmiesciu (Polonia ostaniana od burz,
obecnie w bibliotece Patacu Prezydenckiego).

10 Sleridziriski, ,, Tygodnik Iustrowany” z dn. 11 XI 1922, s. 737.
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Metody nauczania Kardowskiego, widoczne w pracach Sleidzinskiego
i jego nieco starszych, rosyjskich kolegéw — Aleksandra Jakowlewa i Wasilija
Szuchajewa — wspoétgraly ze wspomnianymi pradami, szukajacymi nowego
dialogu z tradycja, analogicznymi do tych, ktére od schytku wieku XIX
doszty do gtosu w zachodniej Europie, znajdujac wyraz w rzeZbach Artisti-
de’a Maillola i Antoine’a Bourdelle’a czy w pismach teoretycznych Maurice’a
Denis. Odnajdujemy je takze w latach -nastych XX wieku na tamach rosyj-
skich pism artystycznych, takich jak ,,Riecz” czy — przede wszystkim —
,»Apotion”.

Tworczos¢ Slendzinskiego, po opuszczeniu akademii i osiedleniu sig
w niepodlegtej Polsce, pozostata wierna zasadom szkoty Kardowskiego, ope-
rowata precyzyjnym rysunkiem oraz splataniem jezyka wspoéiczesnej sztuki
z elementami zaczerpnigtymi wprost z dawnego malarstwa — gtéwnie wtoskie-
go renesansu. Swiadcza o tym obrazy powstale u progu lat 20. Jak chocéby
Portret Haliny Dagbrowskiej (Dama z koralami, 1923, il. 4). Podobny charak-
ter miaty prace cztonkéw powstatego w 1920 roku Wileniskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow (WTAP), ktérych konsolidowat nie tylko fakt zamieszka-
nia po I wojnie w Wilnie, ale czgsto wspdlna przesztos¢, zwigzana z nauka
w artystycznych uczelniach Petersburga'l.

W roku 1921 Towarzystwo zacz¢to wydawaé wilasne pismo zatytutowane
,~Poludnie”. Znaczenie tytulu pisma odczytywano jako wezwanie do podj¢cia
wysitku, dzigki ktéremu sztuka polska odrodzi si¢ i osiagnie oczekiwane
apogeum. Nie brano jednak dotad pod uwage mozliwosci odmiennego odczy-
tania tytutu. Stowo ,,potudnie” ma bowiem w jezyku polskim podwdjne zna-
czenie analogicznie do francuskiego ,,midi”, oznaczajace zar6wno szczytowy
w ciggu dnia moment polozenia stoifica, jak i po prostu polozenie geograficz-
ne. Czy zatem tytut ten mozna odczytywaé jako Swiadome podkreslenie gene-
zy propagowanego przez pismo klasycyzmu, orientacj¢ pétnocnego Wilna
w stron¢ Potudnia, w stron¢ Srédziemnomorska?

Na mozliwos¢ taka wskazuje wypowiedz zatozyciela ,,Poludnia” Stanistawa
Woznickiego, ktéry w programowym artykule z 1924 roku, kreslac charakter
Owczesnych przemian artystycznych, zwigzat go z trwajaca walka dwu artys-
tycznych tradycji. ,,W naszych oczach — pisal WoZnicki — z impresjonistycz-
nego chaosu i secesyjnej metafizycznoSci wyrasta powoli [...] wizja ksztattu

' podstawowym opracowaniem dziejéw ugrupowania jest monografia Dariusza Konstanty-
nowa (zob. przyp. 8). Jak podaje autor, prezesem Towarzystwa niemal przez caly czas jego
istnienia byl Slefdzifski. Jedynie w latach 1923-1925, kiedy podrézowal, zastgpowat go
Wactaw Czechowicz.
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picknego i1 skoficzonego, zamknig¢tego w linii Scistej i zywej. Duch konstruk-
cji Potudnia Europy zwycieza metafizyczna aorganiczno$é Pétnocy”!?.

W Wilnie w poczatkach XIX wieku, miescie pétnocnym o silnych trady-
cjach klasycyzmu, gloszenie odnowy tego stylu byto z pewno$cia trudniejsze
niz we Wloszech, gdzie postulowany zwrot ku tradycji zdawatl si¢ po prostu
powrotem do korzeni. Dla Ludomira Slendziiskiego podréz do Wtoch byta
celowym wytamaniem si¢ z powszechnej woéwczas mody na ,,nowoczesny”
Paryz. W spisanych w 1950 roku Wspomnieniach artysta pisal:

Data 22 pazdziernika 1923 roku miata odegra¢ wazng rol¢ w rozwoju mojej twor-
czos$ci artystycznej, taczyl si¢ z nig bowiem pierwszy méj wyjazd zagranicg. [...]
Nie uznawatem ogélnego wéwcezas pedu artystéw, kierujacych si¢ prawie wytacz-

nie do Paryza. Uwazatem, ze nalezy pozna¢ najpierw bogactwo wtoskiej sztuki,

przestudiowaé ja na miejscu i wyrobié sobie jasne kryterium jej wartosci'®.

Po przybyciu do Rzymu wkrétce poznat artystyczna koloni¢ polska, wysta-
wiajac jej niska ocen¢ ze wzgledu na dominacje starszej generacji, ktorej
tworczo$¢ nie budzita jego zainteresowan. Dysponujac bardzo skromnymi
Srodkami, zdotat jednak utrzymac si¢ przez kilka miesigcy zwiedzajac zabytki
i muzea. Stato si¢ to mozliwe dzieki rzezbiarzowi Antoniemu Madeyskiemu,
przy ktérego pomocy pozyskal zamdwienia na portrety i rysunki.

Mimo nieznajomos$ci wioskiego Slefidzifiski nawiazat szerokie kontakty, przy
czym — co zaskakujace — grupg artystow, z ktorg zawart wéwczas blizsza znajo-
mos$¢, byli futury$ci. Wiemy, ze zwiedzal ich pracownie, dzigki kontaktom
z Ruggero Vasarim, poeta i dramaturgiem, redaktorem pisma ,,Noi”, zaprzyjaz-
nionym z Enrico Prampolinim!*. Nie podzielajac wywrotowej ideologii futu-
ryzmu, podziwial dynamizm ich ruchu, znakomite kontakty z prasa i skuteczng
propagand¢ prowadzong poprzez filie w Mediolanie i Paryzu. By¢ moze wtasnie
sposoby dziatania futurystéw, podsunety Slefdzifiskiemu ide¢ zorganizowania
migdzynarodowej wystawy, ktéra starat si¢ zrealizowac podczas kolejnego wy-
jazdu w roku 1924.

28. W o 7 nicki, Od malowniczosci do linearyzmu (Sztuka i Rytm), ,,Potudnie” 1924,
z. 1, s. 13. Jest to — obok programowego tekstu Woznickiego z 1922 roku U progu syntezy —
gtéwny tekst okreslajacy credo szkoty wileniskiej. Zdaniem Konstantynowa w latach 30. rolg
gtéwnego ideologa grupy przejat Sleridzinski.

3 Wspomnienia, s. 23. Zatrzymat sie w Hospicjum $w. Stanistawa przy via delle Bottege
Oscure. Wsréd poznanych artystow wymieniat Kazimierza Stabrowskiego, Stefana Bakatowicza
oraz Michata Siemiradzkiego (syna Henryka).

14 Tamze, s. 24.
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O ile w czasie pierwszej podrézy do Wtoch celowo ominat Paryz, o tyle
w roku nastgpnym byl on waznym etapem przystankowym. Artysta spotkat
si¢ wowczas m.in. z przebywajacym w Paryzu Szuchajewem (Jakowlew brat
wtedy udziat w wyprawie Citroena do Afryki), kolegami z WTAP (Jerzym
Hoppenem, Kazimiera Adamska-Roubing) oraz z warszawskiej grupy Rytm
(do ktérej nalezat od 1922 r.) — Eugeniuszem Zakiem i Romanem Kramszty-
kiem!>. Paryz, z wyjatkiem budzacych zachwyt muzeéw, wywarl na Slen-
dzinskim negatywne wrazenie, szczegdlnie rozczarowany byt przegladami
najnowszej tworczoSci (jak Salon Jesienny), ktére zdawaty si¢ potwierdzad
jego przekonanie o kryzysie wspotczesnego malarstwa. Tym wazniejszy zda-
wal si¢ — wyznaczony sobie wowczas przez artyst¢ cel — jakim byto: ,,zorga-
nizowanie mi¢dzynarodowej wystawy na zachodzie, obejmujacej wszystkich
pracujacych obecnie w naszym kierunku. Nieduzo ich jest (mogacych uczest-
niczy¢) — to tez tym bardziej, dla opracowania programem naszym zycia
artystycznego trzeba przyspieszy¢ te sprawe. Ku memu zadowoleniu — pierw-
sze kroki w tym kierunku poczynione — daty pozadane rezultaty — donosit
z Paryza narzeczonej — Juz sprawa rozpocz¢ta i trzeba teraz pchac cala parg
naprzéd”. Pisat tez, ze byt u niejakiego pana Chmielinskiego, ,,w sprawach
zwigzanych z naszym wydawnictwem, z organizacja tu na miejscu dziatow
informacyjnych i innych”!®. Z nieznanych powodéw wystawa nie doszta do
skutku, zdobyte doSwiadczenia skionity jednak wkrétce Slendzinskiego do
ponowienia wysitkow organizacyjnych w Rzymie.

Nalezy tu podkresli¢, ze cho¢ klasycyzm wigzano w latach 20. giéwnie ze
szkota wilefisko-petersburska — nowy klasycyzm w sztuce polskiej pojawit si¢
najwczesniej wlasnie nad Sekwana. Cofajac si¢ do Paryza poczatku XX wieku,
mozna nota bene podwazy¢ stuszno$¢ czgstego wigzania genezy migdzywo-
jennego klasycyzmu z reperkusjami wojny, w wyniku ktérej jakoby szukano
ukojenia i oparcia w trwatych wartoSciach. Istnieje bowiem takze inna — udo-
kumentowana — geneza tego nurtu, wedtug ktérej mozna go postrzegaé jako —
przerwany wojna i awangardowymi eksperymentami — prad siggajacy wstecz
poczatku XX wieku!”. W sztuce polskiej pierwsze jego zwiastuny doszty do

15 Na temat grupy Rytm zob. H. A nd e r s, Rytm. W poszukiwaniu stylu narodowego,
Warszawa 1972; Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm 1922-1932. Katalog wystawy w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, pod red. K. Nowakowskiej-Sito, Warszawa 2001.

16 Cyt. wedtug L. S1e i d ziiis ki, Listy do Ireny, oprac. i red. E. Szulborski, Biaty-
stok 2002, s. 7, 13. Publikacja zachowanych w zbiorach Galerii im. Sleidzinskich w Biatym-
stoku listow do narzeczonej, a nastgpnie zony artysty z lat 1924-1928, zawiera wazne relacje
z jego podrézy do Francji i Wtoch.

7 Na ten temat zob. E. Cow lin g, J.Mundy, On Classic Ground: Picasso, Léger
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glosu okoto 1910 roku w paryskim kregu przysztych cztonkéw grupy Rytm.
To wéwczas w rzezbach Edwarda Wittiga i Henryka Kuny nastapito przejscie
do syntetycznej, monumentalnej formy, u malarzy za$ pojawita si¢ koncentracja
na rysunku — przynoszaca zwlaszcza interesujace efekty w studiach gtéw wy-
konywanych kredka lub sangwing. Zak nawiazywat do Cranacha i Cloueta,
a takze do Leonarda, ktérego rysunkami inspirowat si¢ Kramsztyk, wyksztatca-
jac — podobnie jak Zak — styl stojacy na granicy pastiszu i indywidualnego
przetworzenia historycznych inspiracji. Falg klasycyzmu — przede wszystkim
w literaturze, lecz réwniez w sztukach plastycznych — wspieral wydawany
przez Ludwika Hieronima Morstina i Wtadystawa Koscielskiego ,,Museion”
(1911-1913 Paryz-Krakéw), usitujacy zaszczepi¢ w Polsce orientacje neokla-
syczna zaznaczajaca sie silnie w 6wczesnej sztuce francuskiej!®.

Fakty te musial zapewne znaé Slendziniski, wiazac si¢ w niepodleglej
Polsce wilasnie z warszawska grupa Rytm. Podczas pierwszego pobytu w Rzy-
mie drogi jego zbiegly si¢ tez z Ludwikiem Hironimem Morstinem, ktory stat
si¢ jego cicerone po Wiecznym Miescie, jako Odwczesny attaché wojskowy
przy poselstwie polskim. Powstaty w 1924 roku rysunkowy Portret L.H.
Morstina (il. 5) zawiera w sobie zespolenie wspdtczesnosci i historyzujacego
stylu, jakie reprezentowali woéwczas artysSci wloscy zrzeszeni w — powstalej
rownolegle z Rytmem — grupie Novecento (1922) — oraz inni ,,nawrdceni na
droge tradycji” malarze europejscy. Wystarczy go zestawi¢ z namalowanym
we Wtoszech 2 lata pdzniej Portretem Anglika autorstwa Christiana Scha-
da'®. Bezposrednie zwiazki nalezy tu raczej wykluczy¢, obie prace wskazuja
jednak zaskakujaca zbieznoS$¢ poszukiwan i usilng prébe ,,odnowy” artystycz-
nego jezyka poprzez odwotania do sztuki dawne;j.

Zjawisko to musiato utwierdzi¢ Slendzinskiego w poczuciu stusznosci
obranej orientacji. Podczas drugiego rzymskiego pobytu, dzigki skutecznym
zabiegom dyplomatycznym, udato mu si¢ pozyskac¢ odrgbna salg i zorganizo-
wacé prezentacj¢ polskiej sztuki wspdétczesnej w ramach Terza Biennale Ro-
mana, wystawy otwartej wiosng 1925 roku w gmachu przy Via Nazionale

and the New Classicism. Katalog wystawy w Tate Gallery. London 1990, s. 200.

% Na temat roli ,,Museionu” w propagowaniu klasycyzmu i tradycji francuskiej zob.
K. Nowakowska-Sito,Dlaczego Rytm?, w: W kregu Rytmu. Sztuka polska lat dwu-
dziestych, red. taz, Warszawa 2006.

19 Schad, zwiazany poczatkowo z dadaistami, autor awangardowych fotograméw, zwrdcit
si¢ ku tradycji i klasycyzujacemu realizmowi w latach 20. pod wptywem kontaktéw ze sztuka
wloska.
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(il. 6)*°. Prezentacja obrazéw i rzezb 16 artystéw odbyta si¢ pod nazwa
,V Wystawy Rytmu”?!, gdyz gtéwnymi uczestnikami byli cztonkowie, war-
szawskiej grupy oraz zwiazani z nimi artySci z Wilna*>. Wystawa, przeta-
mywata mtodopolski obraz sztuki reprezentowanej dotad za granica przez kra-
kowskie Towarzystwo ,,Sztuka”?, ukazujac twérczo$é mtodszego pokolenia
zwracajacego si¢ ku zamknigtej, tektonicznej formie. Okazato si¢ to brzemien-
ne w skutki, gdyz wickszo$¢ wzmianek o polskiej sztuce w krytyce wtoskie;j
lat 20. i 30. dotyczyta wtasnie Rytmu (il. 7). Jest on jedyna polska grupa
wymieniona w Storia della pittura moderna (1930) stynnej promotorki wios-
kiego Novecento Margarity Sarfatti. Charakterystyka sekcji polskiej w katalo-
gu Biennale, autorstwa Leona Chrzanowskiego, podkreslata zwrot ku tradycji
przy odrzuceniu ,,martwego” klasycyzmu doby ubieglej. Pobrzmiewata w nim
takze Swiadomos$¢ debaty toczonej we Wtoszech w poczatkach lat 20., doty-
czacej nowego stylu, zwiagzanego z supremacja figury ludzkiej, prymatem
rysunku oraz waloréw plastyczno-architektonicznych?®.

Na wystawie — przyjetej przychylnie przez pras¢ wtoska — Slefdzifiski
pokazal najnowsze powstale w Rzymie obrazy, ktérych bohaterka byta poSlu-
biona na poczatku 1925 roku Irena z Dobrowolskich. W centrum ekspozycji
widnieje catopostaciowy portret na tle Forum (zob. il. 6) oraz mniejszy Por-
tret Zony z obrqczkq na tle Zamku Swietego Aniota. Zachowane fotografie
z pobytu w Rzymie §wiadczg o wiernosci malarza kostiumologicznym szcze-

0Slendziiski, Wspomnienia, s. 29. Komisarzem wystawy byt Stanistaw Rzecki,
bedacy réwniez autorem oktadki katalogu sekcji polskie;j.

2l Opatrzenie wystawy, na ktérej obok 6 rytmistéw znalazlo si¢ az 10 zaproszonych
plastykéw, szyldem ,,V wystawy Rytmu” spotkato si¢ z ostra krytyka innych ugrupowan i nie-
zrzeszonych artystow.

22 Oméwienie wystawy znalazto si¢ w ,,Pani” 4(1925), s. 30. Dziat polski sktadat si¢
gtéwnie z cztonkéw Rytmu oraz z artystow zwiazanych ze Slendzinskim. Udzial brali: Wactaw
Borowski, Stanistaw Gilewski, Jerzy Hoppen, Kazimierz Kwiatkowski, Tadeusz Pruszkowski,
Wtadystaw Roguski, Stanistaw Rzecki, Wtadystaw Skoczylas, Ludomir Slendzinski (8 prac),
Zofia Trzcifiska-Kamifiska, Konstanty Brandel, Edward Czerwinski, Wanda Krzeniowska,
Franciszek Siedlecki, Zofia Stankiewicz, J6zef Tom i Leon Wyczo6tkowski.

23 Sztuka taka dominowata m.in. w polskich prezentacjach na weneckich Biennale 1920
i 1926, ktérych komisarzem byt Wtadystaw Jarocki. Réznice miedzy charakterem twdrczosci
obu generacji staly si¢ osig artykutu S. Woznickiego, Od malowniczosci do linearyzmu —
Sztuka i Rytm (zob. przyp. 12), w ktérych autor — operujac kategoriami wolfflinowskimi, taczyt
linearyzm z nowym klasycyzmem, a malowniczo$¢ ze spuscizng impresjonizmu.

24 Na temat zwrotu ku klasycyzmowi w sztuce wloskiej po T wojnie §wiatowej zob.
E.Pontiggia, L'ldea del classico. Il dibattito sulla classicita in Italia 1916-1932, w:
E.Pontiggia, L'ldea del classico 1916-1932. Temi classici nell’arte italiana degli anni
Venti. Katalog wystawy w Padiglione d’Arte Contemporanea, Milano 1992.
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gétom, co pozwolito unikna¢ efektu sztucznej stylizacji. Modny stréj Ireny
z bedekerem w dloni, rejestrowane skrupulatnie wspétczesne akcesoria, jak
fason kapelusza i spédnicy, samochdd czy aparat fotograficzny, nie wchodza
w konflikt z wzorcami tradycji, a wytwarzaja miedzy nimi gr¢ i napigcie
(@il. 8). Jest to element nowy w sztuce Slendzinskiego, zblizony do zatozen
grupy Novecento, dazacej do stworzenia ,,nowoczesnego klasycyzmu”, splata-
jacego wspoélczesnos¢ z inspiracjami sztuki dawnej. Sformutowata je lapidar-
nie Sarfatti w katalogu weneckiego Biennale 1924, piszac Ze ,,praca malarza
jest zasadzona na trzech pryncypiach: ,,by¢ wtoskim, tradycyjnym, wspoét-
czesnym”®. Warto tu wspomnieé, ze przy okazji warszawskiej wystawy
WTAP 1922 roku, Wiadystaw Skoczylas pisal o obrazach Sleidziniskiego, iz
ich gtéwna wada ,jest to, Ze sa za mato wspétczesne,

W portrecie Ireny stworzyt Slefidzifiski dzieto nowoczesne 1 zarazem moc-
no zanurzone w artystycznej tradycji. Wydaje si¢ wrecz swobodnie zonglowac
w obrazie réznymi stylami, dodajac Irenie ptaszcz o metalicznie tamanych,
srebrzystych faldach, jakby wydetych podmuchem wiatru na wzér pézno-
gotyckich czy barokowych szat. Wiacza tez w pobocznych partiach elementy
abstrakcyjne oraz humorystyczne, jak umieszczenie w oddali, obok kryptopor-
tretu i grupy ksiezy, odwrdconej tytem postaci w renesansowym stroju.

Krytyka polska, zadowalajac si¢ opatrzeniem malarza etykiety ,.klasycy-
sty”, nie dostrzegata specyficznego charakteru jego prac. Jedynie Mieczystaw
Wallis (po wystawie w IPS w 1933 roku) pisal, iz lubi Slendziniskiego ,,wtas-
nie za to, ze w ramach swego programu, opartego przede wszystkim na sztu-
ce wloskiej pelnego renesansu, nie przestaje on szukaé rzeczy nowych [....]
wprowadzajac [...] zardwno pierwiastki zaczerpnig¢te z réznych sztuk daw-
nych, jak zdobycze pradéw artystycznych ostatnich czaséw”?’.

Pod wptywem podrézy wioskich Sleridzinski rozpoczal malarskie ekspery-
menty, polegajace na ozywieniu ptaszczyzny obrazu i jego stosunkéw prze-
strzennych poprzez wprowadzenie metali szlachetnych — srebrzenia i ztocen,
a w niektérych pracach (zwtaszcza w partii tla) elementéw zblizonych do
reliefu. Uzycie ztotej i srebrnej farby widoczne jest w powstalym w Rzymie
Autoportrecie (il. 10), gdzie Srodki te sa uzyte przewrotnie, nie w celu deko-
racji, a stuzg uwypukleniu modelunku — niczym zast¢pniki chtodnych i cie-

B A.Maloche t, Novecento point d’ordre?, w: Le Retour a l’ordre dans les arts
plastiques, s. 205.

®Skoczylas, dz cyt., s. 19.

Y Ludomir Slendziriski, w: t e n z e, Sztuka polska dwudziestolecia. Wybér pism z lat
1921-1957, Warszawa 1959, s. 144.
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ptych tonéw. Wedtug relacji artysty pomyst eksperymentéw ptaszczyznowych
nasunety mu studia nad malarstwem renesansu, podczas ktérych ,,uderzyto go
w Apartamentach Borgiéw uzycie przez Pinturicchia w jego freskach $cien-
nych relieféw w tlach, szczegdlnie we fragmentach architektury, a w Stanzach
Rafaela we fresku Dysputa, wyttaczanych promieni”?®. Skutkiem beda po-
szukiwania sposobu mozliwosci réznicowania ptaszczyzn w obrazie. Pierwsze
prace z zastosowaniem wypuktych elementéw rozpoczat w roku 1924, wysta-
wiajac je po raz pierwszy na wystawie jesieniag WTAP w warszawskich La-
zienkach. ,,Do najbardziej udanych prac sptaszczyznowanych w reliefie —
pisat po latach — zaliczyé moge Portret kobiety z filizankq®. Obraz ten nie
zachowat si¢ — jednak zestawienie jego reprodukcji z niektérymi pracami
z kregu wtoskiego Novecento, jak na przyktad z Portretem kobiety (1925)
Gisberto Ceracchiniego, ujawnia blisko$¢ rozwiazan i zaskakujace podobien-
stwo (il. 9).

Ws§réd innych zastosowanych wéwczas innowacji wymieni¢é mozna wpro-
wadzenie do portretéw rozlegtego pejzazowego tla, ktére stuzy budowie nie-
pokojacej przestrzeni. Skaliste widoki, o nierealnych, zgeometryzowanych
skatach, jakby rzeZzbiarskich obtokach i zjawiskowym kolorycie (ré6zowe ska-
ly, srebrne chmury), buduja specyficzne napigcie, podobnie jak zastosowana
we wnetrzach podniesiona czy uciekajaca perspektywa, ktéra oprécz budowy
gtebi nadaje portretom nieco odrealniony wyraz.

Ze wzgledu na zastosowane zabiegi przestrzenne, pomimo réznic migdzy
obydwoma obrazami, frontalna i $ci§le symetryczna pozycja modelki oraz
uciekajaca perspektywa budujaca atmosfer¢ napigcia w widoku Dziewczyny
z pudetkiem (1927) (il. 11) przywotluje na mySl jeden z najbardziej znanych
obrazéw wtoskich z lat 20., jakim jest Silvana Cenni (1922) Felice Casoratie-
go, zwana ,,niepokojacq muza Novecento” (il. 12).

W Rzymie powstaty takze syntetyczne, rzeZbiarskie widoki architektury,
w ktérych artysta trafnie uniknat popularnych widokéw, zafascynowany pros-
tymi brytami architektury rzymskich bram — Porta San Sebastiano, Porta
Latina (il. 14). Szkoda, ze niektdére z rysunkowych studiéw miasta nie docze-
katy si¢ realizacji, klasyk okazat si¢ w nich bowiem obserwatorem wyczulo-
nym na charakter i surowe pigkno waskich uliczek 1 pustych zautkéw, kto-
rych wycinkowe kadry, zaznaczone kilkoma kreskami, maja niemal magiczny

®Slendzinski, Wspomnienia, s. 25.

2 Tamze, s. 27. Obraz znany jest tez pod tytutem Portret pani N. Pisal, ze po raz pierw-
szy zastosowal zlocenia i srebrzenia w obrazie olejnym w 1924 roku w Portrecie generatowej
Rydz-Smigtowej oraz w portrecie Zony Gustawa Pileckiego.
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klimat. Dowodzi tego choéby rysunkowe studium Via Santa Sabina, ze zbio-
row Galerii im. Slendzinskich (il. 13).

Konkludujac nalezy stwierdzié¢, ze podréze wioskie Ludomira, nastepujace
w ich trakcie splecenie motywow sztuki dawnej z inspiracjami, jakich dostar-
czata mu obserwacja wspoéiczesnych poszukiwan, dopelnity w interesujacy
sposob jego artystyczna formacje i zdecydowaly o jej ostatecznym ksztalcie.
Twoérczos¢ ta bowiem, mimo narodzin w poétnocnym klimacie Petersburga,
a pézniej Wilna i Warszawy, potrzebowata dla osiagnigcia dojrzatej subli-
macji — artystycznych impulséw i potudniowego storica (il. 15).

LUDOMIR SLENDZINSKI’S TRIPS TO ITALY 1923-1925
THE GENESIS AND RIPENING OF CLASSICISM

Summary

Two trips to Italy that Ludomir Slendzinski, the main representative of classicism in Polish
art in the period between the two World Wars, went on in 1922/24 and 1924/25 are the subject
of the article. They have not been yet considered in the context of the genesis and character
of his work, albeit impulses coming from Italy were thought to be an important catalyst for
the birth of the so-called return to order.

Slendziriski was Dymitr Kardowski’s pupil at the Academy of Fine Arts in St Petersburg,
and it was from his workshop that he acquired a worship of the old masters and a perfect
command of his trade, first of all a perfect ability to draw. Apart from the St Petersburg
school trends of classicism came to Polish art from Paris, where they first could be noticed
in the circles connected with the periodical Museion (1911-1913), and with the artists belon-
ging to the Polish colony, such as Henryk Kuna, Edward Wittig and Eugeniusz Zak.

In the article I reconstruct Slefidzinski’s stays in Italy, and I remind about the exhibition
of Polish modern art that he staged in 1925 as part of Terza Biennale Romana. His personal
contact with old and modern Italian art became an important moment in his artistic formation,
stimulating his departure from academic towards modern classicism, in which the artist starts
playing a game with the present day and with tradition, consciously using stylistic elements
that belong to different epochs.

In conclusion it must be said that Ludomir’s trips inclined him to introduce many new
solutions (sometimes surprisingly close to works by well-known Italian artists with a similar
orientation) and decided the final shape of his mature work.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: klasycyzm, powr6t do porzadku, sztuka wtoska lat 20, klasycyzm w sztuce
polskiej XX wieku, relacje artystyczne polsko-wtoskie w XX wieku.

Key words: classicism, return to order, Italian art of the 1920s, classicism in Polish art of the
20th century, Polish-Italian artistic relations in 20th century.
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1. Ludomir Slendzinski, Portret Zony
na tle Forum Romanum, 1925, MNW

2. Ludomir i Irena Slendzinscy na Forum Romanum, 1925,
fot. Galeria im. Slendzinskich w Bialymstoku
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3. Pracownia Dymitra Kardowskiego w Petersburgu, ok. 1915.
Posrodku stoi Kardowski, skrajnie z lewej Wasilij Szuchajew i Aleksander Jakowlew,
drugi z prawej siedzi Ludomir Slendzinski, fot. Galeria im. Slendzinskich w Bialymstoku

4. Ludomir Slendzinski, Dama z koralami
(Portret Haliny Dabrowskiej), 1923, zaginiony,
fot. archiwalna
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Muzeum Podlaskie w Biatymstoku / Christian Schad,
Portret Anglika, 1926, kol. prywatna

6. Sala polska na III Biennale Romana, 1925,
repr. wg ,,Pani” 1925
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10. Ludomir Slendzinski, Autoportret, 1925,
Muzeum Podlaskie w Bialymstoku

11. Ludomir Slendzinski, Dziewczyna z pudetkiem,
1927, Lietuvos Dajles Muziejus, Vilnius
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14. Ludomir Slendzinski,
Porta Latina w Rzymie,
1925, MNW

15. Ludomir Slendzinski w okolicach Rzymu, 1925,
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku



