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MARTWA NATURA
W SEWILSKIM MALARSTWIE SIEDEMNASTEGO WIEKU

Przedstawienia martwej natury, ukazujace r6znorakie przedmioty, wykona-
ne przez cztowieka, takie jak: naczynia, brofi, ksiazki, Swiece, przybory ku-
chenne, instrumenty muzyczne, karty, ale takze produkty spozywcze, takie
jak: owoce, warzywa, pieczywo, stodycze, jaja, ryby i zwierzgta, nadto kwiaty
oraz czaszki ludzkie, w jezyku hiszpafiskim okresla si¢ terminem bodegon'.
Pierwotnie miat on duzo szersze znaczenie i obejmowat rowniez tzw. sceny
kuchenne, cieszace si¢ szczegdlnym zainteresowaniem m.in. mtodego Diega
Velazqueza, zaliczane dzi§ do malarstwa rodzajowego. Przedmioty wyprodu-
kowane przez cztowieka rzadko stanowily gtéwny temat hiszparskich bode-
gones. Jesli si¢ pojawialy, najcz¢Sciej towarzyszyly innym naturalnym pro-
duktom. Cho¢ ten gatunek malarstwa nigdy nie rozwinat si¢ specjalnie w Se-
willi, jednak cieszyt si¢ tam pewna popularnoscia. Wynikalo to zaréwno
z typowych odczué estetycznych, jak i z do§wiadczen czarnej Smierci. Zwig-
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zany z nig rozwijajacy si¢ gidd, brak zywnoSci 1 klgska nieurodzaju, prowo-
kowaty do powstania niezwykle ,,apetycznych” martwych natur, ktére miaty
rekompensowadé niedostatki stotu. Dzuma i szerzace si¢ zniwo §mierci inspiro-
waly réwniez do tworzenia znakomitych martwych natur, podkreSlajacych
marno$¢ ludzkiego zywota. Powstawaly takze martwe natury odnoszace si¢
do konkretnych okreséw roku liturgicznego, np. Bozego Narodzenia czy
Wielkiego Postu, poszczegdlnych pér roku i miesiecy, uwzgledniajace zmiany
klimatyczne i produkty wiasciwe dla danego okresu. Niekiedy tez bodegones
stanowity alegorie zmystéw?.

Poczatkéw zainteresowania studiami nad hiszpanskimi martwymi naturami
nalezy dopatrywac si¢ w pierwszej wystawie monograficznej, zorganizowane;j
wedlug koncepcji Julia Cavestany w Madrycie w 1935 roku przez Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte, pt. Floreros y bodegones en la pintura espario-
la. Katalog tej ekspozycji z powodu hiszpariskiej wojny domowej ujrzat Swia-
tto dzienne dopiero w 1940 roku’. Niemal pieédziesiat lat pézniej Alfonso
E. Pérez Sinchez zorganizowat podobng wystaw¢ w murach madryckiego
Museo del Prado, pt. Pintura espaiiola de bodegones y floreros. De 1600
a Goya, ktérej towarzyszyt §wietnie wydany katalog?. Ta wtasnie prezentacja
zainicjowata duze zainteresowanie hiszpanskimi martwymi naturami, co za-
inspirowato wielu uczonych, zreszta nie tylko iberyjskich, ale takze p6tnocno-
amerykanskich i brytyjskich, do podje¢cia studiéw dotyczacych tego zagadnie-
nia. Zaowocowaty one kilkoma znakomitymi wystawami i §wietnymi opraco-
waniami. Juz w 1985 roku w Kimbell Art Museum w Fort Worth w Teksasie
staraniem Williama B. Jordana przygotowano wyS$mienita ekspozycje¢ Spanish
Still Life in the Golden Age 1600-1650°. Dziesig¢ lat pézniej podobna wysta-
we otwarto w londynskiej National Gallery pt. Spanish Still Life from Veldz-
quez to Goya®. W tym samym roku Museo del Prado urzadzito kolejna pre-
zentacj¢ La belleza de lo real. Floreros y bodegones espaiioles en el Museo
del Prado 1600-1800’. Staraniem Francisca Calvo Serrallera przygotowano

2Zob. A.Aterido, Elbodegén en la Espaiia del Siglo de Oro, Madrid 2002, s. 81-
82; I. Oppermann, Das spanische Stillleben im 17. Jahrhundert. Vom fensterlosen
Raum zur lichtdurchfluteten Landschaft, Berlin 2007, s. 209-237.

3J.Cavestany, Florerosy bodegones en la pintura espaiiola, Madrid 1936-1940.
‘Pérez Sdnche z, Pintura espariiola...

SW.B.Jordan, Spanish Still Life in the Golden Age 1600-1650, kat. wyst., Fort
Worth, Kimbell Art Museum 1985, Fort Worth 1985.

®W.B.Jordan, P.Cherr y, Spanish Still Life from Veldzquez to Goya, Kat.
wyst., London, National Gallery 1995, London 1995.

" La belleza de lo real. Floreros y bodegones espaiioles en el Museo del Prado 1600-
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dwie kolejne wystawy. Pierwsza z nich — El bodegén espaiiol. De Zurbardn
a Picasso — pokazano w Museo de Bellas Artes w Bilbao w 1999 roku®, druga
natomiast — Flores espaiiolas del Siglo de Oro. La pintura de flores en la Espa-
fia del siglo XVII — w Museo del Prado na przetomie 2002 i 2003 roku’.

Najwazniejszym studium poSwigconym hiszpariskiej martwej naturze jest
dzieto Petera Cherry, Arte y naturaleza. El bodegon espariol en el Siglo de
Oro, wydane w jezyku hiszpariskim w 1999 roku'®. Sposréd studiéw poswie-
conych analizie tego gatunku malarstwa nalezy odnotowac kilka znaczacych
prac: Raména Torres Martina pt. La naturaleza muerta en la pintura epaiiola
z 1971 roku'!, zbiér esejow pt. El Bodegon z 2000 roku'?; Felixa Scheffle-
ra, Das spanische Stillleben des 17. Jahrhundert. Theorie, Genese und Entfal-
tung einer neuen Bildgattung z 2000 roku'’; znakomite studium Enrique
Valdivieso na temat martwych natur w kontekScie wanitatywnym pt. Vanida-
des y desengaiios en la pintura espaiiola del Siglo de Oro z 2002 roku'*;
niewielkie opracowanie Angela Aterido, El bodegon en la Espaiia del Siglo
de Oro z 2002 roku; Iry Oppermann, Das spanische Stillleben im 17. Jahr-
hundert. Vom fensterlosen Raum zur lichtdurchfluteten Landschaft z 2007
roku oraz Rafaela Romera Asenjo, El bodegon espaiiol en el siglo XVII:
desvelando su naturaleza oculta z 2009 roku'’.

Francisco Pacheco w swym dziele El arte de la pintura, ukoficzonym
w 1638 roku, dokonat klasyfikacji gatunkéw malarstwa w hierarchii prezen-
tujacej je od pospolitych az po najszlachetniejsze. I tak, najbardziej banalnym
gatunkiem wedle Pacheki miato by¢ przedstawienie kwiatéw, potem owocow,
nastgpnie za$ pejzazu oraz zwierzat. Gradacj¢ t¢ wienczylt portret. W pismach
wtoskich teoretykéw, na ktérych si¢ opieral, szczytem malarstwa byty przed-
stawienia historyczne, odnoszace si¢ zaréwno do tematyki religijnej, jak
i $wieckiej. Peter Cherry podaje, ze wedle kontraktu z 1628 roku za wyobra-

1800, kat. wyst., Madrid, Museo del Prado 1995, Madrid 1995.

8 El bodegon espaiiol. De Zurbardn a Picasso, kat. wyst., Bilbao, Museo de Bellas Artes
1999-2000, Bilbao 1999.

F.Calvo Serraller, Floresespaiiolas del Siglo de Oro. La pintura de flores
en la Espariia del siglo XVII, kat. wyst., Madrid, Museo del Prado 2002-2003, Madrid 2002.

! Thum. I. Barzdevics, Madrid 1999.

I Barcelona 1971.

12 El Bodegon...

13 Frankfurt am Main 2000.

4 Madrid 2002.

15 Madrid 2009.
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zenia owocOw placono w Hiszpanii po szeS¢ realéw, za przedstawienia kwia-
tow dziewigé, a za wizerunki §wigtych szesnascie. Klasyfikacje Pacheca po-
wtérzyt w swoim dziele EI Museo pictorico Antonio Palomino, uznajac twor-
cOw martwych natur za kopistow. Zastuga Palomina bylo definitywne utoz-
samienie terminu bodegon z martwymi naturami, z wytaczeniem zaliczanych
uprzednio doii scen kuchennych'S.

Traktat El arte de la pintura jest pierwszym Zrodtem mdéwigcym o mar-
twych naturach w malarstwie hiszpariskim. Jego autor — Francisco Pacheco
— uprawiajacy zreszta ten gatunek malarstwa, wspomniat z nazwiska trzech
artystow szczegdlnie aktywnych na tym polu, dziatajacych w Toledo: Blasa
de Prado i jego ucznia, Juana Sancheza Cotdna oraz aktywnego w Madrycie
Juana van der Hamen. Pacheco dodat, iz przedstawienia kwiatéw Juana van
der Hamen ,,moga sprawiaé rozkosz”, z kolei bodegones Veldzqueza — jego
zdaniem — ,,sa prawdziwa imitacja rzeczywisto$ci”. Genezy tego gatunku
autor traktatu dopatrywat si¢ w tradycji malarstwa dekoracyjnego o charakte-
rze groteskowym, ktérego szczegdlny rozwdj zwiazany byt z odkryciem na
poczatku XVI wieku Domus Aurea. Cho¢ Pacheco nie ogladat jego dekoracji
w Italii, jednak znat je dzigki swemu przyjacielowi, Pablowi de Céspedes
(1538-1608), mieszkajacemu w Rzymie i tworzacemu tego rodzaju dzieta.
W Andaluzji ten gatunek malarstwa pojawit si¢ gtéwnie jako element deko-
racji sufitéw, obejmujacy przede wszystkim kwiaty i owoce. Pierwsze tego
rodzaju prace wykonali Julio de Aquiles i Alexander Mayner okoto 1535 roku
w patacu Karola V w Alhambrze w Grenadzie!”.

W przeciwiefistwie do dworu, rynek sewilski zasadniczo byt zdominowany
przez obrazy religijne, dlatego tez artySci chcac znaleZ¢ pracg tworzyli przede
wszystkim dzieta przedstawieniowe o tematyce zwiazanej z tre§ciami wiary.
Wptyneto to na powstrzymanie rozwoju malarstwa Swieckiego w Sewilli,
zwlaszcza bodegones i pejzazu, az do 3. dekady XVII wieku. Choé¢ gatunki
te nie byty szczegdlnie cenione w XVII stuleciu w Andaluzji, jednak artysci
chetnie wiaczali martwe natury w swe dzieta o innej tematyce, zwlaszcza

SE Pacheco,Elartede la pintura [Sevilla 1649], (ed. B. Bassegoda i Hugas, ed. 2)
Madrid 2001, s. 503-533; A. Palomin o, Vidas [El museo pictérico y escala dptica,
1715-1724], Madrid 1986, s. 155-156; F.Calvo Serraller, Lateoria de la pintura
en el Siglo de Oro, ed. 2, Madrid 1991, s. 617-622; C h e r r y, Arte y naturaleza..., s. 48-49;
Scheffler, Dasspanische Stillleben...,s. 78-108, 115-145; A t e r i d o, El bodegon...,
s. 11-12.

"Pacheco, Elarte.., s 511-512; Pérez Séanchez Pintura espaiiola...,
s. 21-23.
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religijnej. Dokonat tego sam Pacheco, ktéry, malujac w 1616 roku obraz
wyobrazajacy Aniotow ustugujqcych Chrystusowi, ukazat zastawiony stot wraz
z kilkoma przedstawionymi na nim znakomitymi martwymi naturami'®.

Pierwsze andaluzyjskie bodegones z poczatku XVII wieku byty bardziej
skromne niz flamandzkie czy wtoskie, i zasadniczo nie prezentowaty wysokie-
go poziomu artystycznego. Najczgsciej powstawaty one samoistnie, bez zamo-
wien i zleceni; sprzedawano je w pracowniach artystycznych przede wszystkim
mniej wymagajacym klientom. Pelnity one gtéwnie role¢ dekoracyjna, zdobiac
jadalnie, werandy i letnie rezydencje. Cze¢sto malowidla te tworzyly serie
sktadajace si¢ z sze$ciu a nawet dwunastu ptécien. Zazwyczaj zawieszano je
w mniej eksponowanych miejscach, ponad drzwiami i oknami, stad nierzadko
wykonywano je na waskich ptétnach!®. Sewilskie bodegones byty takze cze-
stym przedmiotem eksportu na rynek amerykanski, gdzie miaty walory nostal-
giczne, podkreslajace tesknote za ojczyzna?’.

Poczatki malarstwa martwych natur w Sewilli wciaz pozostajq nieznane.
Za pierwsze dzielo tego rodzaju, sygnowane i datowane, uwaza si¢ bodegon
z koszykiem pomaranczy z 1633 roku, autorstwa Francisca de Zurbarana.
Jednak gatunek ten znany byt wczesniej. Jednym z pierwszych malarzy mar-
twych natur w Hiszpanii byt Pablo de Céspedes, artysta kordobaiiski, erudyta,
przyjaciel Pacheca. Byl on mistrzem jednego z najwcze$niejszych bodego-
nistow andaluzyjskich, Antonia Mohedano, ktéremu przypisano prace nad
ozdobieniem sufitu w Galerii del Prelado patacu arcybiskupiego w Sewilli,
wykonane okoto 1604 roku z polecenia kard. Fernanda Nifio de Guevary.
Dzieto to, o niezwykle rozbudowanym programie ikonograficznym, prezentuje
bogatg dekoracyjnos$¢, taczac elementy groteski, dekoracji ro§linnej i zwierzg-
cej, w naturalistycznym wydaniu?'.

Takze w kolekcji Ksigcia de Alcalda w Sewilli po 1620 roku znajdowata
si¢ seria czternastu bodegones, namalowanych przed 1610 rokiem przez Anto-
nia Mohedano. Gatunek ten uprawial réwniez Blas de Ledesma z Grenady,

BE Valdivies o, Francisco Pacheco (1564-1644), Sevilla 1990, s. 26-27;C h e r-
ry, Arte y naturaleza..., s. 55.

YCherr y, Arte y naturaleza..., s. 49, 53-55.

2070b. D. Kin ke ad, Artistic Trade between Sevilla and the New World in the Mid-
Seventeenth Century, ,,Boletin de Investigaciones Histdricas e Estéticas”, vol. XXV, Caracas
1983, s. 73-101.

2lpachec o, El arte..., s. 511; Pérez S adnchez Pintura espaiiola..., s. 70,
80-82; C h e rry,Arte y naturaleza..., s. 28-30; S c h e f f1e r, Das spanische Stillleben...,
s. 180-192; Aterid o, El bodegon..., s. 24-25.
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cho¢ na duzo nizszym poziomie, czego §wiadectwo znajdujemy w jego naj-
stynniejszym dziele Kosz czeresni i lilie z High Museum of Art w Atlancie.
Zrédta méwia réwniez o nieznanych dzi§ pracach o tej tematyce, namalowa-
nych w trzeciej dekadzie XVII wieku przez Francisca Lépez Caro. Zachowata
si¢ nadto dokumentacja odnoszaca si¢ do martwych natur z 1627 roku, autor-
stwa kordobarniskiego malarza, Juana de Zambrano, ktéry osiadt w Sewilli
jednak dopiero w 1634 roku®?.

Francisco de Zurbaran, genialny artysta hiszpariskiego baroku, cho¢ specja-
lizowat si¢ gtéwnie w malarstwie religijnym, czg¢sto jednak w swych pracach
ukazywal martwa nature jako jeden z elementéw obszernych kompozycjiZ.
Urodzit si¢ w 1598 roku w Fuente de Cantos w rodzinie kupieckiej, prawdo-
podobnie o korzeniach baskijskich. W wieku 16 lat wszedl do warsztatu
malarza Pedra Diez de Villanueva w Sewilli, ktéry opuscit w 1617 roku
i wyjechat do Llereny, gdzie zatozyt wiasng pracownig. W 1626 roku przybyt
ponownie do Sewilli w zwigzku z duzym kontraktem na wykonanie malowi-
det do klasztoru dominikaiskiego San Pablo. Namalowal wéwczas m.in.
stynne UkrzyZiowanie (Chicago, Art Institute), ujawniajace silne wptywy ma-
larstwa Caravaggia. Za tym zleceniem pojawity si¢ nastgpne — od trynitarzy,
franciszkanéw i mercedariuszy, co sprawito, ze w 1629 roku artysta na zapro-
szenie witadz miasta osiadl na state w stolicy Andaluzji. W krétkim czasie
stat si¢ jednym z najpopularniejszych malarzy w Sewilli; zamawiano u niego
wiele dziel do koSciotéw i klasztoréw. Stawa artysty dotarta nawet na dwor
krélewski, skad otrzymat zamdwienie na malowidta do patacu Buen Retiro
od kréla Filipa IV, ktéry niebawem mianowat go malarzem dworskim. Podréz
artysty do Madrytu w 1634 roku miata si¢ odby¢ dzigki wstawiennictwu
Velazqueza, ktéry byl rowiesnikiem Zurbardna i odbywal swoja formacje
w tym samym czasie w Sewilli. Zurbardn jako coraz popularniejszy artysta,
podejmowat zlecenia z ré6znych cz¢$ci Andaluzji i Estremadury, czego Swia-
dectwo daja przede wszystkim dwa wazne zbiory ptdcien z klasztoru hieroni-
mitéw w Guadalupe oraz kartuzji w Jerez. Czgsto wysytat tez swe prace do
Ameryki. W 1658 roku przeniést si¢ do Madrytu, zywiac nadziej¢ na stano-
wisko malarza de cdmara. Tam utrzymywat ozywione kontakty z Veldzque-
zem, w procesie ktérego byt Swiadkiem, gdy ten ubiegat si¢ o przyjecie do
elitarnego zakonu §w. Jakuba. Zmarl jednak juz w 1664 roku?*.

2pérez Sanchez Pintura espaiiola..., s. 71, 78; C h e r r y, Arte y naturale-
za..., s. 30, 130-131; Romero Asenjo, Elbodegon..., s. 161.

BT.de Antonio, Zurbardn y la pintura de bodegones, w: El Bodegon, s. 259-272.
2 E.Valdivieso, Historia de la pintura sevillana. Siglos XIII al XX, ed. 3,
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Cho¢ Zurbardn stworzyt niewiele martwych natur, najczgsSciej powstawaty
one w artystycznym porywie lub na konkretne zlecenie, jednak te, ktdre
wyszty spod jego pedzla, zaliczane sa do najciekawszych w tym gatunku,
w catym hiszpaniskim malarstwie XVII wieku. Jak podkreslit Aterido, przed-
mioty ukazywane przez Zurbardna przekraczaja w swym znaczeniu porzadek
rzeczywistosci, nabierajac nowego wymiaru. Cho¢ na pozdr ukazuja one
zwyczajne przedmioty nieozywione czy produkty wtasciwe kulturze $rdd-
ziemnomorskiej, przedstawione najczg¢sciej na prostych, drewnianych stotach,
jednak, nie sa to wylacznie dzieta naturalistyczne, lecz obrazy o charakterze
kontemplacyjnym, majace niezwykle walory estetyczne. Wigkszos$¢ znanych
jego samoistnych martwych natur powtarza motywy wystepujace w duzych
kompozycjach®.

Bodegon z koszem pomarariczy (il. 1) to ptétno, gdzie malarz przedstawit
rekwizyty w naturalnej skali. Obnizajac punkt widzenia sprawit, iz ukazane
obiekty nabraty cech monumentalnosci, jaka trudno spotkac przy spogladaniu
na stét z géry. Ustawiony centralnie kosz pomaranczy jest flankowany przez
dwa metalowe talerze réznej wielkosci. Przedmioty te zdaja si¢ namawiaé
widza do ich kontemplacji, jakby takie byto ich przestanie, nie za$ zacheta
do konsumpcji. Wierno$¢é szczegétom w tym dziele jest zdumiewajaca. Doty-
czy to zaréwno koszyka, jak i gatazki z kwiatami pomarafczy. Zurbarin
stosuje ciemne tto, ktére doskonale wydobywa przedstawione przedmioty
i ukazuje umiejetno$¢ zonglowania Swiattem. W tym wypadku wydaje sig, iz
zarOwno pomarancze, jak i cytryny zanurzone sa w polowie w Swietle, a w
potowie pozostaja pograzone w cieniu®®.

Przedmioty te, cho¢ ustawione zostaty na stole, to ich ekspozycja bardziej
przypomina paramenty liturgiczne poSwigcone Bogu, ztozone na ottarzu. Inni
badacze sugerowali nawet, iz w przywotanej martwej naturze Zurbarana kwia-
ty i owoce pomaraiczy oraz wod¢ w filizance nalezy odnie$S¢ do czystosci
1 macierzyistwa Maryi, a r6ze do cnoty mitoSci. RzeczywiScie, zwlaszcza
w swych pierwszych pracach Zurbaran czg¢sto ukazywat martwa nature, ktora

Sevilla 2002, s. 173-194.

B Cherry, Artey naturaleza..., s. 249; A terid o, El bodegon..., s. 44. Peter
Cherry sugeruje, iz zapewne Zurbardn poznat stynne martwe natury malowane od 1603 roku
przez kartuzjaniskiego zakonnika z Grenady, Sdncheza Cotdna (1560-1627).

%pé&rez Sdnchez Pintura espaiiola..., s. 75-76; C h e r r y, Arte y naturale-
Zd..., s. 249-251; t e n z e, The Golden Age of Still-Life Painting in Spain and Italy, w: In
the Presence of Things. Four Centuries of European Still-Life Painting, vol. I: 17"-18" Centu-
ries, kat. wyst., Calouste Gulbenkian Museum 2010, Lisbon 2010, s. 93.
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miata podkresli¢ glgbi¢ znaczenia symbolicznego catoSci przedstawienia, co
odnosito si¢ przede wszystkim do malarstwa religijnego?’.

Ten, bodaj najbardziej znany jego bodegon, sygnowany i datowany 1633,
przywotuje doktadnie identyczny talerz, filizanke i rézg, ktére wystepuja na
malym ptétnie datowanym na okoto 1630 rok z National Gallery w Londynie,
a wczesniej przedstawione zostaly na pochodzacym z 1625 roku pidtnie
Uzdrowienie bt. Reginalda 7z Orleanu z sewilskiego koSciota §w. Marii Mag-
daleny czy w Edukacji Maryi, z kolekcji Abell6. W obu tych dzietach, naczy-
nia te podkreslaly cnoty czystosci i mitosciZ®.

Martwa natura z czterema naczyniami (il. 2) z Museo del Prado z okoto
1650 roku i niemal identyczna wersja tego dziela z Museu d’Art de Cata-
lunya w Barcelonie prezentuje stosunkowo rzadki w hiszpanskim malarstwie
temat wewnatrz gatunku bodegones. Cho¢ podobne przedmioty pojawialy sie
juz w pracach Veldzqueza, jednak koncentracja na samych naczyniach, bez
dodatkowych produktéw spozywczych, jest czyms$ wyjatkowym. Te gliniane
i srebrne obiekty, elementy gospodarstwa domowego, uzywane do wody
w kazdym domostwie andaluzyjskim tamtego czasu, podkreSlaja ich walory
estetyczne, ale rownocze$nie moga tez wskazywac na znaczenie wody w kul-
turze hiszpanskiej. Artysta tak odmienne przedmioty wykonane z réznych
materiatéw ukazal w naturalnej skali, a poprzez zastosowana kompozycje
zmusil widza do koncentracji na ich formie. Wprowadzone oswietlenie spra-
wia, iz na ptdtnie nabieraja one niemal rzezbiarskiego charakteru; silny kon-
trast Swiatta 1 cienia réznicuje poszczegdlne elementy wyeksponowanych
naczyn. Dzieta te cechuje zaréwno prostota, widoczna w kompozycji i mate-
riale ukazanych przedmiotéw, jak i, paradoksalnie, skromnos$¢ Srodkéw wyra-
zu podkreSlajaca wirtuozeri¢ mistrza. Te petne prostoty przedmioty uzytku
codziennego nie maja w sobie nic z prostactwa i banatu®.

YJordan, Cherry, Spanish Stil Life..., s. 102-103; J. Galle g o, Vision
y simbolos en la pintura espariola del Siglo de Oro, ed. 4, Madrid 1996, s. 202; J. B a ti c-
1 e, Convento de Nuestra Sefiora de la Merced Calzada. Sevilla, w: Zurbardn..., Kat. wyst.,
Madrid, Museo del Prado 1988, Madrid 1988, s. 91.

B0.Delend a, La familia de la Virgen, w: Zurbardn..., kat. wyst., Madrid, Museo
del Prado 1988, Madrid 1988, s. 361-362; J ord an, C h e r ry, Spanish Still Life..., s. 20;
P. Cherry, Francisco de Zurbdran. Taza de agua y una rosa sobre bandeja de plata,
w:Calvo Serraller, Flores espaiiolas..., s. 114-115. Inny bodegon Zurbardna
z koszykiem jabtek i brzoskwii pochodzi z lat trzydziestych XVII wieku. Martwe natury,
ktérym nadawano gigbokie znaczenie symboliczne, zwtaszcza te, ktére nie pobudzaty np. zmy-
stéw smaku, w takich dzietach jak u Zurbardna, nazywane sa bodegones de cuaresma. Zob.
Aterido, El bodegon..., s. 56.

2 Naczynie przedstawione z prawej strony znalazlo sie takze w Zwiastowaniu z kolekcji
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Wyjatkowe w twdrczos$ci Zurbardna jest takze wielokrotnie powtarzane
przedstawienie Baranka np. z Museo del Prado (il. 3), z okoto 1631 roku.
Ukazuje ono baranka naturalnej wielkoSci, na kamiennym stopniu, spgtanego,
1 przygotowanego do ztozenia w ofierze. Jest to wyjatkowe osiagnigcie nada-
nia symbolicznego znaczenia przedstawieniu martwej natury w siedemnasto-
wiecznym malarstwie hiszpanskim. Namalowanie wetnianej skéry wskazuje,
iz artysta musiat tworzy¢ majac przed soba realne zwierz¢. Temat spetanego
stworzenia, bez watpienia odnoszony do Baranka Bozego, ktory zostat ztozo-
ny w ofierze za zbawienie §wiata, znajduje swe potwierdzenie w innych dzie-
tach Zurbardna. Jedno z nich, sygnowane i datowane w 1639 roku, przed-
stawia zwigzanego baranka bez rogéw z aureolg i napisem nawiazujacym do
stéw proroka Izajasza (53, 7) Tanquam agnus (jak Baranek)™.

Znane dziS§ oeuvre Juana de Zurbardna wskazuje, iz pomimo miodego
wieku byt on jednym z najbardziej nowatorskich i pomystowych twdrcow
martwych natur w hiszpanskim malarstwie XVII wieku. Urodzit si¢ w 1620
roku w Llerenie. Prawdopodobnie przybyt do Sewilli wraz ze swoim ojcem
Franciskiem w 1629 roku. Tam odbyt praktyke w warsztacie ojca, z czasem
stajac si¢ jego pomocnikiem i wspétpracownikiem. Nie znamy ani jednego
jego dzieta przedstawiajacego posta¢ ludzka, za to zastynat jako znakomity
malarz martwych natur, ktére zaczat malowac bardzo wczesnie, gdyz nosza
daty powstania od 1639 roku. Odebrat znakomite wyksztatcenie dzieki za-
sobnosci domu rodzinnego; uczyt si¢ nawet tanca dworskiego i pisania poezji.
W sierpniu 1641 roku ozenit si¢ z Mariana de Quadros, cérka adwokata Real
Audiencia w Sewilli, ktéra wniosta w posagu fortung szacowang na 50 tysig-
cy realéw. Bylo to jedno z najbardziej intratnych matzenstw wsréd miodych
artystow sewilskich tamtego czasu. Juan rychto zaczat prowadzi¢ peine prze-
pychu i wystawno$ci zycie, trwoniac fortung swej zony. Swemu synowi nadat
imi¢ Francisco Méaximo. W 1642 roku zamieScit swdj sonet jako wstgp do

March, datowanym po 1650 roku. Pérez S dn c h ez, Pintura espaiiola..., s. 86; O 1 i-
huela, Bodegon de cacharros..., w: La belleza de lo real..., s. 76-77; Cherry, Arte
y naturaleza..., s. 252; O pperm ann, Das spanische Stillleben..., s. 43-45. Te pelne
powagi i skromnoSci bodegones Zurbarana réznia si¢ niezwykle od pojawiajacych si¢ w szkole
madryckiej martwych natur, ukazujacych bogata zastawe stotowa, przedmioty metalowe i szkla-
ne, potyskujace blaskiem, obecne choéby w dzietach Juana Bautisty de Espinosy.

VA E.Pérez Sdanche z, Agnus Dei, w: Zurbardn, kat. wyst., Madrid, Museo del
Prado 1988, Madrid 1988, s. 435-437; M. Ori huela, Agnus Dei, w: La belleza de lo
real..., s. 718-79; C h e r r y, Arte y naturaleza..., s. 254. Ten sam baranek w identycznej pozie
zostat ukazany przez Zurbardna w 1638 roku w Adoracji pasterzy z kartuzji w Jerez, dzi§
w Muzeum w Grenoble.
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Discursos sobre el arte de danzado Juana de Esquivela. Zmart przedwcze$nie
w 1649 roku, zarazony dzuma. Juan de Zurbaran prawdopodobnie tworzyt
w Sewilli przez dziesigé lat. Malowat przede wszystkim bodegones, ale takze
sceny religijne, ktére, niestety, nie zachowaty si¢. Nalezaly do nich m.in. dwa
przedstawienia ukazujace cuda Matki Boskiej Rézaficowej, wykonane dla
dominikanskiego bractwa pod tym wezwaniem z Carmony, na ktére kontrakt
podpisat w 1644 roku?',

Najstarsza martwg naturg jego pedzla jest Talerz z winogronami (il. 4),
sygnowany i datowany w roku 1639. Tego rodzaju przedstawienia byty bar-
dzo modne na dworze, o czym przekonat si¢ osobiscie Francisco de Zurbaran
podczas swej podrézy do Madrytu w 1634 roku. Dzieto to sporzadzono na
matym kawatku miedzi, nawigzujac do popularnych martwych natur malowa-
nych na krélewskim dworze. Juan przedstawit trzy rézne rodzaje winogron
w naturalnej skali, chcac wskazaé na zréznicowanie efektow Swietlnych. Trzy
rézne kolory pozwolity arty$cie rdwniez na gradacj¢ intensywnoSci Swiatla,
co dato efekt pseudoperspektywy. Zoétte winogrona z lewej strony sa najblize;
Swiatla, przez co maja niezwykle intensywny koloryt, znajdujace si¢ w Srodku
czerwone owoce maja ton posredni, a najdalej umiejscowione czarne grona
zdaja si¢ wrecz tonaé w cieniu’Z.

Wczesnym dzietem Juana de Zurbardna jest takze Talerz z owocami
i szczygtem. Ten matych rozmiar6w obraz ukazuje obfito§¢ owocéw z peknie-
tym granatem w centrum ozdobionym kwiatami. Przedstawieniu towarzyszy
mnogo$¢ szczegdtdw; na owocach mozna dostrzec os¢, na kwiatach motyla.
Motyw szczygla jedzacego owoce nawiazuje do przedstawienia pedzla staro-
zytnego malarza, Zeuksisa z Heraklei, ktéry tak realistycznie namalowat
winogrona, iz ptaki chciaty je dziobal. Juan nie zostawia jednak watpliwosci,
kto jest mistrzem w przedstawieniu martwych natur, gdyz na jego obrazie
ptak rozkoszuje si¢ winogronami i zjada je ze smakiem?”.

Z pewnoScia mtodego Juana zainspirowaty martwe natury malowane przez
ojca, zwtlaszcza Kosz z pomarariczami, dzigki ktérym dbalo$¢ o szczegodty

''C.Peman, Juan de Zurbardn, ,,Archivo Espaiiol de Arte”, t. XXXI, Madrid 1958,
s. 193-211; J or d an, Spanish Still Life..., s. 222-224; C herry, Arte y naturaleza...,
s. 255, 547-549.

¥Ppérez Sanchez Pintura espaiiola...,s. 77; 1 o v d a n, Spanish Still Life...,
s.224-225;Jordan, Cherry, Spanish Still Life..., s. 106; C herry, Arte y natu-
raleza..., s. 255; M. M. Cuy 4 s, Bodegon con plato de uvas, w: El bodegon espaiiol. De
Zurbardn..., s. 164-165.

B Jordan, Cherry, Spanish Still Life..., s. 106-107; C he r r y, Arte y natu-
raleza..., s. 256.
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oraz oSwietlenie tenebrystyczne zostaly przyswojone przez mtodego artyste.
Slady tej lekcji znajdujemy w wielu jego pracach. Naleza do nich m.in. Ta-
lerz z pigwaq, Sliwkami, winogronami i figami oraz Gruszki w porcelanowej
misie. Juan jednak w swych martwych naturach szukat mocniejszych efektéw
Swietlnych, uzywajac intensywnych cieni, by wyeliminowa¢ refleksy Swiatta.
Sa to wigc kompozycje dynamiczne, o petnym dramaturgii o§wietleniu, przy-
wotujace dzieta tego gatunku ze szkoty neapolitafiskiej.

Juan de Zurbardn namalowat takze dwie martwe natury ukazujace owoce
w duzych koszach: Kosz jabtek, talerz z granatami i kwiaty oraz Kosz jabtek
i pigwy, dzieta o sformalizowanej kompozycji, przypominajace prace Fran-
cisca, zwlaszcza jego bodegon z 1633 roku. To odniesienie podkresla réwniez
zastosowanie symetrii czy niemal identycznie namalowany kosz w dzietach
ojca i syna®.

Jednakze Juan poszukiwal wiltasnego stylu w swych martwych naturach,
przez krotkie pociagnigcia pedzla, tworzac bogata, r6zna od petnej ascetyzmu
ojca, plaszczyzng malarska. Jego prace, znacznie bardziej zmystowe, oddzia-
tuja na widza pigknem detalu, widocznym zwtaszcza w przedstawieniu kwia-
tow. Artysta jawi si¢ przeto jako niezwykle twérczy malarz martwych natur,
pomystowy, majacy wilasna koncepcje tego gatunku, wyzwolong spod ojcow-
skiej kurateli. Szczegdlnie nowatorska wydaje si¢ sygnowana i datowana
w 1640 roku Martwa natura z dzbankami i filizankami do czekolady (il. 5).
Cho¢ w zasadniczych rysach odpowiada ona gléwnemu nurtowi przedstawia-
nia w tym gatunku, bo jednak Juan wprowadza w niej wiele nowoczesnych
rozwigzan. W przeciwieistwie do ojca nie zachowuje wiernie symetrii, ale
grupuje przedmioty wedle witasnej intuicji, w duchu modnych wéwczas natu-
ralistycznych wloskich martwych natur, ktére musiat znaé. Swietnie radzi
sobie z perspektywicznym przedstawieniem poszczegdlnych przedmiotéw,
wykorzystujac niezwykta gre Swietlng. I tak choéby odwrécona filizanka
z jednej strony rzuca sw@j ciefi na gliniany dzban, z drugiej, odbija si¢ w me-
talowym dzbanku petnig swych koloréw. Juan w tej pracy uciekt si¢ do uka-

3 Nic dziwnego, iz martwa natura z owocami i karczochem z Minttd w Finlandii, przez
dtuzszy czas uwazana byla za dzieto malarstwa neapolitariskiego. Zob. J o r d a n, Spanish
Still Life..., s. 230-231; Jordan, Cherry, Spanish Still Life..., s. 108-109; M. M.
Cuyas, Bodegon con plato de membrillos, uvas, higos y ciruelas, w: El bodegon espaiiol.
De Zurbardn..., s. 168-169; P. C h e r r y, Juan de Zurbdran. Peras en un cuenco de porcela-
na, w: Calvo Serraller, Flores espaiiolas..., s. 115-116.

3Jordan, Spanish Still Life..., s. 231, 233-234; M. M. C u y 4 s, Bodegdn con cesto
de manzanas, membrillos y granadas, w: El bodegon espaiiol. De Zurbaran..., s. 166-167;
Romero Asenjo, El bodegon..., s. 185.
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zania przedmiotéw stuzacych przyjemnosSci picia czekolady, odnoszac si¢ tym
samym do delektacji zmystowej. Petne powabu sg takze meksykanskie filizan-
ki, kontrastujace ze skromnymi glinianymi naczyniami, charakterystycznymi
dla martwych natur Francisca. To dzieto musialo wzbudzié wielkie zaintereso-
wanie, gdyz zachowato sie kilka jego nasladownictw>®.

Artysta zwiazanym z sewilska Akademia Malarstwa byt Pedro de Medina
Valbuena. Urodzit si¢ okoto 1620 roku, zmart w wielkiej ngdzy w 1691 roku
w stolicy Andaluzji. Wciaz niewiele wiemy o tej postaci; byl roéwieSnikiem
Juana de Zurbardna i prawdopodobnie wytacznie tworzyt bodegones. Z roku
1645 pochodzi sygnowana i datowana Martwa natura z jabtkami, orzechami
i trzcing cukrowq. Malowat on przedmioty stabo os$wietlone, delikatnie mode-
lowane, na rozmytym tle, czego najlepszym $wiadectwem sa dwie martwe natu-
ry z figami i jabtkami z kolekcji Lazaro Galdiano w Madrycie. Z kolei wprowa-
dzona ostatnio w obieg naukowy przez Rafaela Romero Asenjo §wietna Martwa
natura z jabtkami, gruszkami, pigwq i winnym gronem z Kolekcji Naseiro
w sposob niezwykle naturalistyczny oddaje szczegéty nadpsutych owocéw. Jego
bodegones byty bardzo cenione w Srodowisku sewilskim. W jednej z kolekcji
w stolicy Andaluzji znajdowaty si¢ az dwie pary martwych natur z owocami,
rybami i owocami morza oraz sze$¢ obrazéw z ptakami. Prawdopodobnie do tej
grupy nalezaty wystawione ostatnio na sprzedaz dwie martwe natury z rybami
1 owocami morza, sygnowane i datowane w 1685 roku, a takze pochodzacy
z tego samego roku, réwniez sygnowany obraz z pomaraiiczami, owocami mo-
rza i chlebem, zachowany w kolekcji Naseiro (il. 6)Y.

Martwe natury o charakterze mys$liwskim tworzyt z kolei Francisco Bar-
ranco, czynny w Sewilli migdzy 1630 a 1650 rokiem. Miat on szczegdlny dar
oddawania detali, takich jak pidéra, skéra, metal czy szkto. Pociaggnigcia jego
pedzla byty energiczne i zywe; najchetniej uciekat si¢ do przedstawienia w tle
efektéw zamglonych i rozmytych. Co ciekawe, wiele jego prac zostalo wyko-
nanych nie na piétnie, ale na panelach dgbowych, importowanych z Niderlan-
déw, co byto dos¢ rzadkie wsrdd malarzy sewilskich tamtego czasu. Niektore
z motywOw przezen stosowanych, jak chocby talerze z ostrygami czy zywe
kroliki, byty charakterystyczne wtasnie dla prac artystéw z Niderlandéw. By¢

¥ Cherry, Artey naturaleza..., s. 256-259.

T pPérez Sdnche z, Pintura espaiiola..., s. 78; C h e r r y, Arte y naturaleza...,
S. 259-260; O pperm ann, Das spanische Stillleben..., s. 48; Romero Asenjo,
El bodegon..., s. 223-231.
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moze zreszta sam malarz byt pochodzenia flamandzkiego, a nieczgste na
pétwyspie Iberyjskim nazwisko moze stanowié forme zhispanizowana®®.

Z roku 1647 pochodza jego cztery sygnowane i datowane martwe natury,
by¢ moze nalezace do jednej serii. Jedna z jego prac, przechowywana w lon-
dynskiej Apelles Collection, ukazujaca naczynie z czekolada i martwe ptaki,
moze by¢ nawigzaniem do podobnego ptétna Juana de Zurbarana. Inna, to
Martwa natura z ptakami i krélikiem (il. 7) z madryckiej kolekcji Juana
Abell6, znakomite, nowatorskie dzieto o kilku planach, nawigzujace do wzo-
row flamandzkich. Jego malowidia przywotuja styl Pedra de Mediny. Obaj
siggali do rzadkich w Hiszpanii motywow, jak np. owoce morza. Niedawno
dotaczono do oeuvre artysty martwa natur¢ z glowa barana i baktazanami,
ktéra podczas prac konserwatorskich ujawnita sygnature artysty. Dzielo to,
przechowywane w Budapeszcie w Muzeum Sztuk Pigknych, zdradza wptyw
prac Diega Veldzqueza®.

Mieszkajacy od 1628 roku w Sewilli Pedro de Camprobin y Passano wy-
specjalizowat si¢ gléwnie w malowaniu martwych natur, zwtaszcza kwiatéw.
Urodzit si¢ w Almagro w 1605 roku. Formacj¢ artystyczna odbyt w Toledo
w pracowni Luisa Tristdna. Tworzyt w Toledo i okazjonalnie w Madrycie,
nim osiadt na state w Sewilli. Tam ozenit si¢ z Maria de Encalada, z ktora
dochowal si¢ czwérki potomstwa. W 1630 roku zdat egzamin mistrzowski.
Byt cztonkiem zatozycielem Akademii Malarstwa w 1660 roku. Nalezat takze
do Bractwa Sakramentalnego del Sagrario. Zmarl w 1674 roku w Sewilli*’.

Byt artysta specjalizujacym si¢ w malowaniu martwych natur, czemu po-
Swigcat si¢ juz w czasie pobytu w Toledo. Tam zetknat si¢ z dzietami Ale-
jandra de Loarte, a w Madrycie z pracami Juana van der Hamen. Camprobin
nadat obowiazujacej wowczas w Sewilli estetyce Zurbardna nowg formeg,
wzbogacajac ja elegancja i przepychem oraz wprowadzajac elementy malar-
skie flamandzkich bodegonistéw z 1. tercji XVII wieku. Jego martwe natury
pelne sa wykwintnoSci, wraz z delikatng i subtelng paletg stosowanych kolo-
row. Pierwsze prace o tej tematyce byty dos¢ skromne, o ubogiej kompozycji,
ukazujacej symetrycznie roztozone na stole przedmioty. W ostatniej fazie
tworczosci jego bodegones nabraly dynamiki, wedle obowigzujacej estetyki

B¥Cherr y, Arte y naturaleza..., s. 261-262; R omer o A senjo, El bodegon...,
s. 191.

¥Cherr y, Arte y naturaleza..., s. 261-262; Romer o A senjo, El bodegon...,
s. 190-201; Aterid o, El bodegon...,s. 74-75.

O Cherry, Artey naturaleza..., s. 262-263. Na temat zycia Pedra de Camprobin
y Passano zob. tamze, s. 551-553; Romero Asenjo, El bodegon...,s. 201-221.
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barokowej, ukazujac przedmioty na réznych planach i otwierajac tto przedsta-
wiefi z pomocg okien i balkonéw, przez ktére mozna byto dodatkowo kon-
templowac architekture*!.

Najstarsze jego prace, jakie znamy dzisiaj, datowane sg okoto 1650 roku
1 przedstawiaja owoce oraz martwe ptaki. Jak podkreslit Peter Cherry, dzieta
te powstaty tuz po straszliwej epidemii dzumy z 1649 roku, ktéra pozbawita
zycia potowe¢ populacji Sewilli, w tym najbardziej utalentowanego bodego-
nist¢ Juana de Zurbaridna. Wobec powszechnego wéwczas braku zywnosci,
martwe natury okazaly si¢ szczegdlnie atrakcyjne dla sewilskiej klienteli.
Pézniej artysta wykonat takze seri¢ niezwykle dekoracyjnych, epatujacych
luksusem bodegones, ukazujacych zastawione stolty, przypominajacych wios-
kie prace Evarista Baschenisa i Bartolomea Bettery. W tych dzietach Campro-
bina obok pokarméw pojawiaja si¢ rOwniez instrumenty muzyczne oraz kwia-
ty, w tle natomiast widoki miast i wiszace draperie42.

W pracach pochodzacego z Kastylii Camprobina wyraznie przebija wptyw
miejscowej tradycji andaluzyjskiej, zwtaszcza martwych natur Zurbaréna.
W swym dziele Kosz kwiatow, nalezacym do Ksigcia de Ibarra z Sewilli,
Camprobin przedstawit takze filizanke i r6z¢ ze stynnego obrazu Zurbarana
Kosz pomarariczy z 1633 roku. Z kolei para martwych natur z koszami poma-
raficzy i cytryn, przypomina Zurbaranowski Kosz z jabtkami i brzoskwiniami.
Wiele malowidet Camprobina przywotuje takze stylistyke prac Juana de Zur-
bardna, do tego stopnia, iz nierzadko prace tego drugiego byly wczesnie]
wigzane z nazwiskiem Camprobina, np. stynny Talerz z owocami i szczygtem
oraz Gruszki w porcelanowej misie. W tym pierwszym z dziel pojawia si¢
motyl, bardzo cz¢sto obecny w pracach Camprobina. Malowana na desce
Misa owocow (il. 8) z 1656 roku stanowita cze$¢ pary z inna martwa naturg
z owocami, w ktérej widoczne sa silne wptywy flamandzkie. W latach pigé-
dziesiatych XVII wieku styl Camprobina stat si¢ bardziej dojrzaty, cho¢ arty-
sta wciaz uciekat si¢ do waskiej grupy tematéw, ukazujac przede wszystkim
pokarmy, kwiaty i obiekty rzemiosta artystycznego™®.

Camprobin byt przede wszystkim pierwszym sewilskim malarzem kwiatéw
@{l. 9), ktéry zmonopolizowal ten obszar w drugiej potowie XVII stulecia.

“'pPé¢rez Sdnchez Pintura espaiiola..., s. 77-78; V.aldivies o, Historia
de la pintura..., s. 199-200.

2Cherr y, Arte y naturaleza..., s. 262-264; R omer o A s e nj o, El bodegon...,
s. 210-215.

BJordan, Cherry, Spanish Still Life..., s. 110-114; C h e r r y, Arte y naturale-
zd..., s. 264-265.
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Artysta wyksztafcit dwa zasadnicze typy przedstawien kwiatéw: w koszach
i dzbanach. Poniewaz prace te mialy szczegdlne walory dekoracyjne, czgsto
byty zawieszane ponad drzwiami i oknami. Dlatego tez malarz najczg¢Sciej
stosowal obnizony §rodek optyczny**. Wykonat mnéstwo tego rodzaju prac,
z pewnoScig nie malujac ich wytacznie ze studidw natury, prezentujac wig-
zanki kwiatéw traktowanych niezwykle delikatnie, uwydatniajac biel réz lub
kaliny koralowej. Niektére z jego kompozycji kwiatowych sa nawet ekscen-
tryczne z punktu widzenia botaniki*’. Zapewne liczne dzbany i tta obrazéw
oparte byty na rycinach. Seria dwunastu przedstawien floralnych miata znaj-
dowac si¢ w kaplicy Matki Boskiej Bolesnej w kosciele Sw. Pawta w Sewilli,
co wskazuje na duze uznanie artysty w tym gatunku. W niektérych swych
dzietach Camprobin taczyl motywy tradycyjnych andaluzyjskich martwych
natur z przedstawieniami floralnymi, co byto powszechne w §rodowisku ma-
dryckim, m.in. w pracach Juana van der Hamen czy Juana de Arellano®.

Andrés Pérez byl artysta tworzacym martwe natury w ostatnich latach
XVII wieku i na poczatku XVIII stulecia. Urodzit si¢ w Sewilli w 1660 roku,
cho¢ niektorzy przesuwaja t¢ dat¢ az po 1669 rok. Zmart w 1727 roku. Byt
synem malarza sewilskiego Francisca Péreza de Pinedy. Ojciec nauczyt go
malarstwa w kanonach stylistycznych Murilla. Byt wzigtym malarzem kwia-
téw. Do jego oeuvre naleza m.in. dwa piétna z sewilskiego Museo de Bellas
Artes, pierwotnie przypisywane Lucasowi Valdésowi i Matiasowi Arteadze:
Abraham 7 Melchizedekiem oraz Dawid z Achimelekiem, a takze pochodzacy
juz z poczatkéw XVIII stulecia sygnowany i datowany Sqd Ostateczny z tego
samego muzeum, dzieto archaiczne, oparte na szesnastowiecznej rycinie Jeana
Cousina®’.

Swiadectwo jego umiejetnosci odkrywa kilka dziet o tematyce religijnej,
w ktérych znalazty sie duze partie floralne. Sa to: Sw. Anna z Joachimem
i Maryjq z Museo de Bellas Artes w Kordowie, gdzie postaci ludzkie ujete
zostaly kwietnymi gatazkami oraz Dziecie Jezus Spiqce na krzyzu i Cierpiqce
Dziecie Jezus, obydwa z prywatnych sewilskich kolekcji. Prace te, pelne
barokowego przepychu, przywotujq malowidta Juana de Arellano i Bartolomé
Péreza. Zachowato si¢ takze kilka osobnych przedstawieri kwiatéw we flako-
nach (il. 10), wskazujacych na ewolucj¢ stylu artysty. Datowane na przetom

“P.Cherry, Pedrode Camprobin. Florero con lirios, rosas y mariposas, w: C a 1-
vo Serraller, Flores espaiiolas..., s. 131-133.

B Tenz e, Arte y naturaleza..., s. 266.

* Tamze, s. 265-267.

TRomero Ase nj o, El bodegon..., s. 247.
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XVII 1 XVIII stulecia, cechuja si¢ harmonig kompozycji oraz wiernoscia
szczegétom, co wskazuje, iz powstaly one wedtug naturalnych modeli*®.

Takze Bartolomé Esteban Murillo pokazat niezwykta umiejetnos¢ przedsta-
wiania martwych natur, wpisujac je zaréwno w malarstwo religijne, jak i por-
trety. Murillo przyszedt na §wiat w ostatnich dniach grudnia 1617 roku jako
najmtodsze z czterna$ciorga dzieci w rodzinie fryzjera, Gaspara Estebana
i Marii Pérez Murillo, siostry malarza Anténa Péreza. Zostal ochrzczony
w kodciele Sw. Marii Magdaleny w Sewilli 1 stycznia 1618 roku. W wieku
dziewigciu lat stracit ojca, a kilka miesigcy pdZniej réwniez matke; wowcezas
zaopiekowata si¢ nim starsza siostra Ana oraz jej maz, takze fryzjer, Juan
Agustin Lagares. Majac lat pigtnascie Bartolomé Esteban podjat decyzje
o wyjezdzie do Ameryki w poszukiwaniu tatwiejszego zycia, Sladem swego
najstarszego brata i jednej z sidstr. Nie znajdujemy dowoddéw, ze do takiej
podrézy doszto i nalezy raczej przypuszczal, ze skonczyto si¢ na planach.
Mtody artysta, uzywajac nazwiska swej babki ze strony matki, okoto 1633
roku wstapit do pracowni Juana del Castillo, zaslubionego z cérka Antdna
Péreza. Pod okiem mistrza terminowal okoto pigciu lat. Wiasciwie wciaz nie
posiadamy szczegétowych informacji na temat formacji artystycznej i zycia
Murilla, do czasu, gdy byl juz znanym i liczacym si¢ malarzem. Zapewne
jeszcze w roku 1642 odbyt swa pierwszg podréz do Madrytu, gdzie zapoznat
si¢ z Diego Velazquezem i jego twoérczoScig. Wiadomo, ze w 1658 roku
odbyt ponowna wyprawe do Madrytu, w czasie ktérej ogladal krélewskie
kolekcje. Jego zastuga byto tez powotanie do zycia w 1660 roku Akademii
Malarstwa w Sewilli. W 1665 roku zostat cztonkiem elitarnego bractwa La
Santa Caridad w stolicy Andaluzji, co z jednej strony rozbudzilo jego wy-
obrazni¢ mitosierdzia, a z drugiej umozliwito namalowanie cyklu obrazéw
wchodzacych w sktad imponujacego programu ikonograficznego, autorstwa
Miguela Mafary. Zmart 3 kwietnia 1682 roku i zostat pochowany w kosciele
parafialnym sewilskiej dzielnicy Santa Cruz®.

Zrédta méwia, iz artysta namalowal wiele martwych natur z kwiatami
i owocami. Kilka z nich zinwentaryzowano w jego atelier po $mierci, kilka
znajdowato si¢ réwniez w kolekcji Dona Justina de Neve. Do dzi§ jednak nie
udato si¢ ich zidentyfikowaé. Sporo jego kompozycji, zarowno o charakterze

* Tamze, s. 247-251.
YD, Angulo [fiiguez Murillo: suvida, su arte, su obra, t. I-III, Madrid 1981;
Valdivieso, Historia de la pintura..., s. 211-231.
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Swieckim, jak i religijnym, prezentuje znakomite martwe natury, jak kosze
petne owocow (il. 11), talerze, dzbanyso.

Nazwisko dzialajacego w Sewilli flamandzkiego malarza Cornelia Schuta
dopiero od kilku lat wigze si¢ z gatunkiem martwych natur. Wcze$niej artysta
byt utozsamiany wytacznie z tematyka religijna, portretem i przedstawieniami
o charakterze mitologicznym. Urodzit si¢ w Antwerpii w 1629 roku. Byt
synem flamandzkiego inzyniera pracujacego w Sewilli w stuzbie Filipa IV.
Prawdopodobnie odbyt formacj¢ malarska we Flandrii, jak podaje Palomino,
W pracowni swego wuja, o tym samym imieniu i nazwisku. Najstarsze infor-
macje zrodtowe méwia, iz w 1654 roku zdat egzamin mistrzowski. W Sewilli
rozwinat swa dziatalno$¢ artystyczna w kregu malarzy nasladujacych styl
Murilla. Byt aktywnym cztonkiem Akademii Malarstwa od czasu jej zatozenia
w 1660 roku, dwukrotnie nawet wybrany zostat jej prezesem (w 1670 i 1674
roku). Zmart w Sewilli w 1685 roku i zostal pochowany w parafii Najsw.
Salwatora®!. Z roku 1665 pochodzi para obrazéw jego autorstwa, ukazujaca
martwe ptaki (il. 12), namalowane w manierze murillowskiej. Artysta wybrat
jednak nowoczesny schemat kompozycyjny, w ktérym znakomicie pokazat
poszczegdlne detale, tacznie z upierzeniem i $wietng znajomos$cia anatomii,
co wskazuje na wykonanie z natury. Co ciekawe, prace te powstaty z jednego
kawaltka ptétna, na ktérym uprzednio znajdowata si¢ w petni ukoriczona Nie-
pokalana®2.

W drugiej potowie XVII wieku wielka popularno$ciag w Sewilli cieszyl sig¢
jeszcze jeden, odmienny typ bodegones, okreslany jako Desengariios de la vida.
Wskutek zbierajacej obfite Zzniwo czarnej Smierci oraz licznych konfliktéw zbroj-
nych, rozwinat si¢ intensywnie nurt ukazujacy w formie plastycznej krétkosé
i krucho$¢ ludzkiego zywota, marno$¢ bogactw i zaszczytow Swiatowych w kon-
tekScie $mierci. Martwe natury tego typu, ktérym towarzyszyty najczesciej przed-
mioty wyprodukowane przez cztowieka dla swego uzytku i zabawy, zachecaty
do refleksji nad sensem i wartosScia zycia ludzkiego. Byty to wtasciwie obrazowe
kazania o charakterze moralizatorskim, odwotujace si¢ do starotestamentowej
Ksiegi Koheleta i jej przestania Vanitas, vanitatum, et omnia vanitas (Koh 1-2).

Vpérez Sdnche z, Pintura espaiiola..., s. 100-101; Romero Asenjo,
El bodegon..., s. 162.

Slvaldivieso, Historia de la pintura..., s. 285.
2 Torres Martin, La naturaleza muerta..., s. 64; Pérez Sédnchez,
Pintura espaiiola..., s. 102; Romero Asenjo, El bodegon..., s. 241-245.
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Beztroskie i1 niekiedy wrgcz smakowite sewilskie bodegones znalazty wowczas
nowa perspektywe artystyczno-ideowa™.

Tematyka ta byta jednak obecna juz wczeSniej w sztuce hiszparskiej,
przede wszystkim w malarstwie kastylijskim. Do najwazniejszych twércéw
tego gatunku nalezat Antonio de Pereda, ktéry okoto 1634 roku namalowatl
dla Almirante de Castilla stynne przedstawienie Desengaiios de la vida (dzi§
w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu), uznane za modelowe. Utrwalilo
ono wiele motywoéw, ktére, podkreslajac symboliczny wymiar przedstawienia,
staty si¢ nieodzowne w tego typu dzietach: ksiazki — oznaczajace poznanie,
klepsydrg — czas, broni — stawg wojenna, klejnoty i monety — bogactwo, karty
— szczgScie, portrety kobiece — pigkno, zegar wiezyczkowy — umiarkowanie.
Najwazniejszym elementem tych przedstawiei byty jednak czaszki — znak
Smierci i pokuty, stanowigce zarazem odniesienie do pierwszego cztowieka
— Adama, a tym samym przywotanie grzechu rajskiego, ktéry sprowadzit
$mieré>*,

W sewilskim malarstwie najwazniejszym przedstawicielem tego nurtu byt
Juan de Valdés Leal®. Urodzit si¢ w stolicy Andaluzji w 1622 roku w ro-
dzinie Fernanda Nisy i Antonii Valdés. Po otrzymaniu tytutu mistrza okoto
1640 roku, wyjechal do Kordowy. Tam w 1647 roku ozenit si¢ i rozpoczat
Swietlana karierge, rychto jednak przerwana, zapewne z powodu epidemii
czarnej Smierci w 1649 roku. W 1650 roku ponownie byt czynny w Sewilli,
czego §wiadectwo daje rozbudowana seria malowidet wykonanych dla klasz-
toru Swietej Klary w Carmonie. Po jej ukoriczeniu powrécit jednak do Kor-
dowy, gdzie w 1655 roku otrzymat duze zlecenie od karmelitéw trzewiczko-
wych na cykl malowidet do retabulum ottarza gtéwnego. W 1656 roku osiadt
ostatecznie w Sewilli. Odtad, az do $mierci, poza krétkimi wyjazdami nie
opuszczat swego rodzinnego miasta, podejmujac tam intensywna dziatalnos$é
artystyczna. W 1660 roku byt jednym z zatozycieli sewilskiej Akademii Ma-
larstwa, ktorej zostal z czasem prezesem. Rok 1664 mial by¢ przelomowy
w jego karierze. Jak podaje Palomino, artysta przebywatl wéwczas na dworze
krélewskim, poznat bogate kolekcje monarsze i nawigzal liczne kontakty
z innymi malarzami. Od tego czasu czg¢sto tez podejmowat si¢ innych aktyw-
noSci, niz malowanie obrazéw sztalugowych, najcz¢sciej ztocac retabulai wy-
konujac polichromie, zyskujac fundusze pozwalajace utrzymaé na godnym

BGalle g o, Vision y simbolos..., s. 204-210; C h e r r y, Arte y naturaleza..., s. 43-47.
“Aterido, Elbodegon..,s. 114-115.
S 7Zob.Valdivies 0, Juan de Valdés Leal..., Sevilla 1988.
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poziomie swg rodzing. W 1667 zostat cztonkiem elitarnego bractwa La Santa
Caridad w Sewilli, dla ktérego zrealizowat kilka dziet, m.in. stynne hieroglify
rzeczy ostatecznych, namalowane w 1672 roku, ktére utrwalily jego Swiatowa
stawe. Po 1680 roku stan jego zdrowia ulegl pogorszeniu, jednak artysta
nadal pracowal przy dekoracji koSciotow La Santa Caridad, de los Venera-
bles czy klasztornej Swiatyni San Clemente. Zmart w pazdzierniku 1690 roku.
Tradycja czesto ukazywata go jako cztowieka konfliktowego, gwattownego
i dumnego, co jednak nie znajduje potwierdzenia w Zrddtach. Zresztq podob-
nie jak przypisywano artyScie sktonnosci nekrofilskie i nadmierne zaintereso-
wanie Smiercia, co miato zwigzek ze stynnymi obrazami rzeczy ostatecznych
ze §wiatyni La Caridad, ktére powstaty jednak wedle szczegétowo przemysla-
nego programu ikonograficznego autorstwa Miguela MaiiaryS.

W swym dziele Alegoria Vanitas (il. 13), sygnowanym i datowanym
w 1660 roku (dzi§ w Wadsworth Atheneum w Hartford), Valdés Leal przed-
stawit obfito§¢ atrybutéw odnoszacych si¢ do wtadzy, bogactwa i wiedzy.
Znajdujemy rézne wydawnictwa z zakresu sztuki, architektury, perspektywy
1 anatomii. Otwarta ksigzka na pierwszym planie to stynne Didlogos de la
pintura Vicente Carducha z 1633 roku’’, ukazujaca emblemat podkreslajacy
wielko$¢ malarstwa, ktére w kontekScie marnosci tego §wiata i tak jest ni-
czym. Valdés Leal ztozyl swdj podpis wtasnie na tej ilustracji Tabula rasa.
Inng ksigga jest De la diferencia entre lo temporal y eterno y crisol de de-
sengarios, autorstwa jezuity Juana Eusebia Nieremberga z 1640 roku, analizu-
jaca doktadnie ten sam temat, marnoSci zycia ludzkiego. Obok wielu atrybu-
tow wtadzy koscielnej i §wieckiej, znalazta si¢ czaszka w wieficu laurowym,
zegar, a nawet dymiaca §wieca, klejnoty, pieniadze, karty, miniatura, rdze.
Peten smutku aniot wydmuchuje bariki mydlane. Kulminacj¢ tego przekazu
stanowi posta¢ aniota zwracajaca si¢ bezposrednio do widza, odkrywajaca
malowidto z przedstawieniem Sadu Ostatecznego i palcem wskazujaca na
Chrystusa Sedziego®®.

%valdivieso, Historia de la pintura..., s. 263-283.

S’ V.Carducho, Didlogos de la pintura, [Madrit 1633], ed. F. Calvo Serraller,
Madrid 1979.

BpégrezSadnche z, Pintura espaiiola...,s. 101;J ordan, Cherry, Spanish
Still Life..., s. 115-117; Ch e rry, Artey naturaleza..., s. 47, E. Valdivieso, Ale-
goria de la vanidad..., w: El bodegon espaiiol. De Zurbardan..., s. 178-179. Do Alegorii Vanitas
nawiazuje Alegoria zbawienia z 1660 roku, z York City Art Gallery, cho¢ nie jest to w sensie
Scistym przedstawienie martwej natury.
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Petni¢ przekazu Vanitas znajdujemy w dwoéch hieroglifach Smierci Juana
de Valdésa Leala z sewilskiej La Caridad. Tu zamiast czaszki pojawia si¢ juz
sama $§mier¢ z trumna, kosa i calunem oraz zostajq zaprezentowane rozklada-
jace sie ciata®. Pierwsze z malowidet ilustruje nagle pojawienie si¢ §mierci
— In ictu oculi (il. 14), gaszacej prawym ramieniem Swiec¢, nad ktérg wi-
doczne jest tytutowe motto, i depczacej stopa glob ziemi. Przy marmurowym
grobie, spowitym bogatym bialym i r6zowo-czerwonym suknem, znalazty sig¢
zbroja i szpada, berto, krzyz papieski, pastorat, mitra, kapelusz kardynalski,
tiara, korona cesarska i krélewska, order Ztotego Runa 1 liczne ksiggi religij-
ne, naukowe i historyczne. Dostrzegamy tytuly nastgpujacych dziet: Ledna de
Castro — komentarz do Izajasza, Sudreza — Comentarios a Santo Tomds,
Pliniusza — Naturalis historiae, Prudencia de Sandoval — Historia de la vida
y hechos del Emperador Carlos V. Wielka otwarta ksiega ukazuje ilustracje
podkreslajaca kréotkotrwato$¢ ziemskiego tryumfu. Rycina ta, dzieto Theodora
van Thulden wedle rysunku Rubensa, zamieszczona w dziele Gevartiusa
Pompa introitus honori serenissimi principis Ferdinandi Austriaci hispania-
rum infantis, wydanym w 1641 roku, przedstawiata tuk triumfalny, jaki
wzniesiono na cze$¢ kardynala infanta Fernanda w zwiazku z jego wkrocze-
niem do Antwerpii po bitwie pod Nordlingen®.

Drugie ptétno — Finis gloriae mundi — ukazuje krypte, do ktérej prowadza
schody widoczne w tle, gdzie pojawiaja si¢ sowa i nietoperz. We wngtrzu tym
znajduje si¢ kilka otwartych butwiejacych trumien: na pierwszym planie widocz-
ne jest rozkladajace si¢ ciato biskupa, zzerane przez robactwo, obok lezy trumna
ze zwtokami rycerza Calatravy, pochowanego w stroju zakonnym, w glebi z ko-
lei majaczy pograzona w cieniu trumna z ciatlem w stanie gl¢bokiego rozktadu
oraz liczne koSci i czaszki, ktére poteguja makabryczng tre$¢ przedstawienia.
W gornej czesci malowidta pojawia si¢ dtort Chrystusa trzymajaca zréwnowazo-
ng wage z dwiema szalami. Réwnowaga szal wzmocniona zostata przez wyraze-
nia Ni mds (ani wigcej), Ni menos (ani mniej), podkreslajace, iz wszyscy ludzie,
bez wzgledu na stan moga si¢ zbawi¢ lub skaza¢ na potgpienie, w zaleznosci,

¥ Zob. A. W i t k o, Program ikonograficzny sewilskiej swiqtyni La Caridad, w: Kultura
artystyczna siedemnastowiecznej Sewilli a don Miguel Mariiara i jego dzieto, Krakéw 2010,
s. 201-256.

A . Guichot y Sierra, Los famosos jeroglificos de la muerte de Juan de
Valdés Leal de 1672. Andlisis de sus alegorias, Sevilla 1930, s. 42-52; E. du Gu é Tr a-
pier, Valdés Leal Spanish Baroque Painter, New York 1960, s. 57-58; J. Br o w n,
Hieroglyphs of Death and Salvation. The Decoration of the Church of the Hermandad de la
Caridad, ,,Art Bulletin” 52(1970), s. 270; E. Valdivieso, J.M.Serrera, El
Hospital de la Caridad de Sevilla, Sevilla 1980, s. 46-47, 67-68.
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czy wybiorg droge grzechu, czy cnoty. Na lewej szali wystgpuje napis Ni mds
wraz ze zwierz¢tami, symbolizujacymi prowadzace do potgpienia siedem grze-
chow gtéwnych. Sa to: paw — symbol pychy, nietoperz umieszczony na sercu
— zazdroSci, pies — gniewu, Swinia — nieumiarkowania, koza — chciwosci, matpa
— nieczystosSci, leniwiec — lenistwa. Na prawej szali Ni menos — znajduja si¢
symbole modlitwy, ascezy i mitosierdzia: modlitewniki — na jednym widnieje
napis Salt. de David — Psatterz Dawidowy, dyscypliny, bicz, taicuch, wtosienni-
ca, krzyz najezony kolcami, chleby, a ponad tym wszystkim plonace serce
z monogramen Chrystusa®’.

Niezwykle ciekawe dzieto o tej tematyce wyszto takze spod pedzla syna
Juana de Valdésa Leala — Lucasa. Urodzit sie¢ on w 1661 roku w Sewilli.
Terminowat w pracowni ojca, réwnoczes$nie oddajac si¢ studiom humanistycz-
nym. Od najmtodszych lat uczyl si¢ malarstwa i rytownictwa. Znamy jego
najstarsze ryciny, ktére wykonat juz w wieku jedenastu lat. W 1681 roku
wstapit w zwiazek matzenski i z czasem stat si¢ gtdwna postacia w pracowni
ojca. Po jego $mierci zostat jednym z najpopularniejszych malarzy sewilskich,
realizujacym liczne zamdwienia az do 1719 roku, gdy opuscit rodzinne miasto
i wyjechat do Kadyksu, gdzie objat stanowisko profesora matematyki w ko-
legium morskim. Zmart w Kadyksie w 1725 roku®?.

Pod wplywem przywotanych prac Juana de Valdésa Leala jego syn nama-
lowat sygnowane ptétno Vanitas (il. 15). Romero Asenjo datuje je na lata
siedemdziesigte XVII wieku, wydaje si¢ jednak, iz cechy stylistyczne dzieta
wskazuja na jego pdzniejsze powstanie, minimum o dekade. Jest to jedyne
znane dzieto artysty w tym gatunku, niezwykle interesujace ze wzgledu na
kompozycj¢ martwej natury. Uwidacznia si¢ w nim silny wptyw In ictu oculi.
Lucas przedstawil, zgodnie z konwencja, r6zne atrybuty wtadzy i dostojeri-
stwa, odnoszace si¢ zaréwno do stanu §wieckiego, jak i duchownego: krélew-
ska korong, order Ztotego Runa, papieskq tiarg¢, mitr¢ biskupia, szaty litur-
giczne, zbroje¢, ksi¢egi, globus. Ponad nimi na stoliku znalazta si¢ zwieiczona
wawrzynem czaszka, gasnaca Swieca i zegar wiezyczkowy. Wsrdéd zestawio-
nych jakby w nietadzie przedmiotéw wytania si¢ obraz z przedstawieniem
Sadu Ostatecznego®.

"' Brown, Hieroglyphs of Death..., s. 2710-271; E. Valdivies o, Vanidades
v desengaiios..., s. 110-114.

2vValdivieso, Historia de la pintura..., s. 291-303; Romero Asenjo,
El bodegon..., s. 233.

SRomero Asenjo, Elbodegon.., s. 233-238.
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Cho¢ martwa natura nie cieszyla si¢ szczegdélnym uznaniem jako gatunek
malarstwa w siedemnastowiecznej Sewilli, jednak towarzyszyta ona licznym
scenom o charakterze religijnym czy §wieckim. Z czasem zyskala nawet
status autonomiczny i pewna popularno$¢, wynikajaca raczej z przestanek
dekoracyjnych. Zapewniaé¢ ja mialy przedstawienia réznych przedmiotéw
wykonanych przez cztowieka, ale takze smakowitych produktéw spozywczych
oraz pigknych, petnych koloréw kwiatéw. Cecha wtasciwa dla malarstwa
sewilskiego byto takze uzywanie jezyka symboliki w martwych naturach,
zwlaszcza w kontekScie religijnym, jak cho¢by w pracach Zurbardna. Okolicz-
nosci historyczne, zwigzane z szerzacym si¢ gtodem i plaga dzumy, nadaty
martwej naturze nowa funkcje. Miata ona bowiem zaspokoié tgsknote za
utraconym dostatkiem zycia, przywotlujac pelne smakowitos$ci i pigkna martwe
natury. Zniwo czarnej $mieci inspirowato jednak réwniez do powstawania
dziet podkreslajacych krétkotrwatos$¢ i marnos$¢ ludzkiego zywota, stanowiac
przestanie o charakterze dydaktyczno-moralizatorskim.

Spis ilustracji

1. Francisco de Zurbardn, Martwa natura z koszem pomarariczy, olej na ptétnie, 1633, Pasade-
na, The Norton Simon Foundations, fot. ze zbioréw autora
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STILL NATURE IN THE 17" CENTURY SEVILLE PAINTING

Summary

Although still nature did not enjoy a lot of prestige as a genre of paining in the 17"
century Seville, it still accompanied many scenes that had a religious or lay character. With
time, it even gained an autonomous status and some popularity, resulting rather from decora-
tive reasons. It was to be ensured by presenting various objects made by man, but also appeti-
zing articles of food and beautiful, colorful flowers. It was in this convention that, among
others, works by Francisco de Zurbardn and his son Juan, Francisco Barranco or Pedro de
Camprobin y Passano were painted. A feature typical of Seville painting was also the use of
the language of symbols in still lifes, especially in religious context, like in Zurbardn’s pain-
tings. Historical circumstances connected with the spreading famine and the plague gave still
life a new function. It was to satisfy the longing for the lost wealth of life, showing full of
taste and beauty still lifes, like in the works by Pedro de Medina Valbuena, Cornelio Schut
and Andrés Peréz. The toll of the black death also inspired artists, however, to paint works
emphasizing the briefness and futility of human life, that were a message of a didactic-morali-
zing character, which culminated in the paintings by Juan de Valdés Leal and his son Lucas.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: martwa natura, malarstwo, Sewilla, barok.
Key words: still nature, painting, Seville, Baroque.
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