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MALGORZATA CIESLUK

MELITE, CZYLI APOLOGIA KOBIECOSCI
W OPOWIESCI O LEUKIPPE I KLEJTOFONCIE
ACHILLEUSA TATIOSA

W piatej ksigdze Opowiesci o Leukippe i Klejtofoncie do akcji powiesci
zostaje wtaczona posta¢ Melite, mlodej wdowy z Efezu zakochanej w prota-
goniscie. Jej pojawienie si¢ przynosi gwattowny zwrot biegu zdarzen i, w efek-
cie, na pewien czas wprowadza opowiadang histori¢ na zupelnie nowe tory.
Zabieg ten koresponduje z czytelna w calym tekscie powiesci intencja nie-
ustannego zaskakiwania odbiorcy poprzez prowadzenie wyrafinowanej gry
z jego oczekiwaniami opartymi na znajomosci konwencji gatunku'. Owo
»Zaprogramowane” zdziwienie moze dotyczy¢ zarowno wspomnianego kie-
runku rozwoju fabuty, ktéry nie znajduje precedensu w innych znanych nam
tekstach greckich powie$ciopisarzy®, jak rowniez samego wizerunku boha-
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' Na przyktad N. Holzberg dostrzega w powie$ci Tatiosa zabawe konwencja gatunku polega-
jaca na wprowadzeniu szeregu rozwigzan typowych dla powiesci komiczno-realistycznej. Zob.
N. Holzberg, Powies¢ antyczna, przet. M. Wojcik, Krakéw 2003, s. 130-133; na ten temat zob.
B.P. Reardon, The Form of Greek Romance, Princeton—-New Jersey 1991, s. 45; M. Cies§-
luk, Komizm w teorii i praktyce antycznej powiesci greckiej, ,,Symbolae Philologorum Posna-
niensium” 20 (2010), z. 2, s. 47-50. S. Bartsch zauwaza, ze prowadzenie wyrafinowanej gry
z oczekiwaniami czytelnika wyznacza na szeroka skale strategi¢ autora Opowiesci o Leukippe
i Klejtofoncie. Zob. S. Bartsch, Decoding the Ancient Novel. The Reader and the Role of
Description in Heliodorus and Achilles Tatius, Princeton 1989, s. 129.

2 Postaé Melite pojawia si¢ w okolicznosciach, ktérym towarzysza bardzo przekonujace po-
zory $mierci gtownej bohaterki — Leukippe. Rzekoma $mieré protagonistki/protagonisty jest
czgstym motywem w greckich powiesciach. U Charitona najpierw Kallirhoe zapada w stan przy-
pominajacy $mier¢ i zostaje pogrzebana (1.5-6), a nastgpnie, przekonana o $mierci swojego meza
Chajreasza (3.10), usypuje mu symboliczny grob (4.1). W powiesci Ksenofonta Habrokomes
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terki. Portret Melite wymyka si¢ bowiem wszelkim probom przyporzadko-
wania do jakichkolwiek gatunkowych schematéw, a nawet szerzej rozumia-
nych wzorcow prezentowania postaci kobiecych w greckiej literaturze an-
tycznej’. Wydaje si¢ on raczej usytuowany w dynamicznym balansie migdzy
roznymi modelami, zaréwno pod wzgledem ich cech, jak i pelnionych rél.
Efektem tego rodzaju strategii nie jest jednak wizerunek eklektyczny czy tez
pozbawiony spojnego charakteru kolaz, lecz portret, ktérego charakter
wspotczesny odbiorca moze identyfikowaé jako realistyczno-obyczajowy
i jednoczesnie — zdecydowanie pozytywny'. Wizerunki kobiece, ktore tacza
wskazane cechy, napotykamy stosunkowo rzadko zarowno w prozie fabu-
larnej, jak i innych formach antycznej literatury greckie;j’.

zatamuje si¢ po otrzymaniu informacji o rzekomym samobdjstwie swojej zony Antii (3.9), takze
w Opowiesci etiopskiej Heliodora przez chwilg waha si¢ kwestia zycia i $mierci protagonistki
(1.3-5). W odréznieniu od innych pisarzy jednak Tatios dazy do wprowadzenia w blad nie tylko
bohateréw, lecz roztacza iluzj¢ rowniez przed czytelnikiem, ktory na podstawie dostgpnych mu
informacji zmuszony jest dopusci¢ mozliwos¢ wykluczenia Leukippe z akcji (podobna taktyke,
cho¢ zastosowang na mniejsza skale, mozemy zidentyfikowaé jedynie u Heliodora).

3 Za niezwykle trafna nalezy uzna¢ uwage S.L. Wolffa, ktory stwierdza, ze portret Melite
wyrdznia si¢ zdecydowanie na tle wszystkich innych bohateréw i bohaterek greckich powiesci,
a zarazem w pelni wykorzystuje wszelkie mozliwosci, jakie w sferze postaciowania stwarza for-
muta tego gatunku literackiego. Zob. S.L. Wolff, The Greek Romances in Elizabethan Prose
Fiction, New York 1912, s. 154, 157.

*W wypadku perspektywy realistyczno-obyczajowej, w odréznieniu od idealistycznej,
waloryzacja postaci pozostaje bez watpienia kwestig do pewnego stopnia dyskusyjna. W odnie-
sieniu do Melite skrajnie negatywna opini¢ wyraza na przyklad E. Rohde (Der griechische Ro-
man und seine Vorldufer, Leipzig 1914, s. 479), a E. Polaszek pisze: ,,Melite [...] budzi w czy-
telniku jednoznaczne uczucie niechgci, wynikajace z jej niewtasciwego postegpowania” (Realizm
i fantastyka w staroZytnej powiesci greckiej, Krakow 1998, s. 56). Podjete w niniejszym artykule
rozwazania zmierzaja w kierunku wykazania tezy przeciwnej — na podstawie wnikliwej analizy
mozna bowiem stwierdzi¢, ze sposdb zaprezentowania bohaterki wskazuje, iz spelnia ona
wigkszos¢ standardow etycznych promowanych w swiecie powiesci.

> Realistyczna perspektywa prezentowania postaci pozostaje poza gldéwnym nurtem zaréwno
refleks;ji teoretyczno-literackiej, jak i praktyki pisarskiej antycznych autoréw greckich. Uwzgled-
nia ja wprawdzie Arystoteles w Poetyce, podejmujac wywod na temat réznych przedmiotow
nasladowania: ,,Homer np. przedstawia ludzi lepszymi, Kleofon — takimi, jakimi sg rzeczywiscie,
a Hegemon z Tazos, pierwszy twdrca utworow parodystycznych, i Nikochares, autor ,,Deliady” —
gorszymi” (1448 a, przet. H. Podbielski), w dalszej czgsci rozwazan jednak Stagiryta ogranicza
si¢ do dychotomicznego podziatu poezji, moéwiac o nasladowaniu albo ,,pigknych czynéw ludzi
szlachetnych albo czynow ludzi ztych” (1448b). Takze praktyka literacka autoréw greckich wska-
zuje, ze realistyczne ujgcie postaci dominuje tylko w wypadku utwordéw nalezacych do specy-
ficznej 1 waskiej grupy gatunkow o charakterze komicznym oraz w mimach. Z drugiej strony
rozni tworcy uprawiajacy inne formy literackie, szczegoélnie w epoce aleksandryjskiej, wyko-
rzystuja w portretowaniu postaci pewne realistyczne elementy, przy czym nie stanowig one
czynnika determinujacego caly wizerunek. Badacze powiesci greckiej wskazuja czegsto $cisty
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Plejada postaci kobiecych, wsrod ktérych pojawia si¢ nasza bohaterka,
jest w wypadku starozytnej greckiej powiesci zaskakujaco bogata’. Dlatego
tez krytyczna refleksja nad fenomenem kobiecosci w interesujacych nas
utworach stanowi stale obecny nurt w badaniach literaturoznawczych oraz
historyczno-kulturowych, prowadzonych w réznych perspektywach metodo-
logicznych. Przynosi ona interesujace wnioski szczegdlnie w wypadku analiz
skupionych wokét réznych aspektow ideowych, gdzie sposdb prezentowania
kobiecosci traktowany jest jako istotny no$nik kodu etyczno-spotecznego
i obyczajowego. Perspektywa kulturowa wlasnie odgrywa istotna role w ba-
daniach Katherine Haynes. Na ich podstawie badaczka formutuje tezg, ze
w pigciu zachowanych greckich powiesciach mozliwe jest odczytanie spdj-
nej koncepcji kobiecosci, ktérag mozna uznaé¢ za jedng z cech swoistych
wskazanej grupy tekstow’.

Jednakze nawet w wypadku analiz eksponujacych znaczenie fenomenu
kobiecosci w antycznych greckich powiesciach posta¢ Melite pozostaje na
niezastuzonym marginesie. Fakt 6w wydaje si¢ wynikac z koncentracji bada-
czy na tych elementach kobiecych portretow, ktore mozna uznaé za najbar-
dziej reprezentatywne dla poszczegdlnych typdw powiesciowych bohaterek
— 1 tym samym najbardziej istotne dla skonstruowania spdjnego obrazu
ideowego. Wizerunek Melite wydaje si¢ do tego celu mato przydatny, sta-
nowi bowiem jakos$¢ odrgbna, usytuowana, jak wczesniej wspomniano,
,pomiedzy” modelami i rolami typowymi dla postaci kobiecych w powiesci®.

zwigzek elementéw realistycznych z formami komicznymi. Zob. B.E. Perry. The Ancient
Romances. A literary-historical Account of their Origins, Berkeley—Los Angeles 1967, s. 87;
Reardon, The Form of Greek Romance, s. 44. N. Holzberg (Powies¢ antyczna, s. 91-95, 105-
111) zaktada istnienie formuly greckiej powiesci realistyczno-komicznej.

® Jest to zjawisko na tyle si¢ wyrdzniajace, ze doprowadzilo do rozwoju refleksji nad mozli-
woscia przypisania autorstwa powiesci kobietom. Inng konsekwencja byto pojawienie si¢ tezy, ze
kobiety stanowily zasadnicza grupe odbiorcow tej formy literackiej. Szerzej na temat réznych
stanowisk w przywotanej dyskusji zob. m.in. T. Hagg, Eros und Tyche. Der Roman in der
antiken Welt, Mainz 1987, s. 122; B. E gger, Zu den Frauenrollen im griechischen Roman. Die
Frau als Heldin und Leserin, ,,Groningen Colloquia on the Novel” 1 (1988), s. 33-65; H. Kuch,
Der antike Roman: Untersuchungen zur literarischen Kommunikation und Gattungsgeschichte,
Berlin 1989, s. 158, 188; R. Johne, Women in the Ancient Novel, w: The Novel in the Ancient
World, ed. G. Schmeling, Boston—Leiden 2003, s. 156-164; K. Haynes, Fashioning the
Feminine in the Greek Novel, London and New York 2003, s. 2-6.

"H aynes, Fashioning the Feminine, s. 16, 161-162.

8 T. Whitmarsh stwierdza, ze posta¢ Melite, rozwazana z punktu widzenia wymogéw ga-
tunku, pozostaje zupetnie ,,poza norma’: nie miesci si¢ bowiem w ramach typowej dla powiesci
opozycji idealnego obrazu mitosci protagonistéw i napastliwej mitosci ich antagonistow. Zob.
T. Whitmarsh, Narrative and Identity in the Ancient Greek Novel. Returning Romance, Cam-
bridge 2011, s. 165.
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Wymaga zatem skupienia uwagi na sobie jako podstawowym przedmiocie
refleksji, a nastgpnie potraktowania go jako zasadniczego punktu odniesienia
dla analiz poréwnawczych, uwzgledniajacych konwencje gatunkowe i ewen-
tualne intertekstualne nawiazania. Ptynace z tych rozwazan wnioski pozwalaja
z kolei na uchwycenie istoty oryginalnosci oraz funkcji interesujacego nas wi-
zerunku. Wyjatkowos$¢ postaci Melite sktania na koniec do cho¢by pobieznego
rozpatrzenia interpretacyjnej mozliwosci, ze portret ten koduje tresci istotne
dla szerszej dyskusji prowadzonej wokot stereotypowego i krytycznego obra-
zu kobiecosci w greckiej tradycji literackiej. Realizacji takiego wtasnie po-
stulatu badawczego podporzadkowano dalszy tok niniejszych rozwazan.
Otwiera je proba rekonstrukcji portretu bohaterki na podstawie danych zako-
rzenionych bezposrednio w tekscie powiesci, pozwalajacych na wyabstraho-
wanie najwazniejszych cech jakosciowych postaci, jak rdéwniez okre$lenie jej
roli wobec innych bohaterow, przede wszystkim wobec pary protagonistow.

MELITE

Czytelnik otrzymuje wyobrazenie wygladu Melite, ktora, cho¢ jest juz
wdowa’, pozostaje kobieta mtoda i pickna. Ow rys prozografii bohaterki
eksponowany jest w perspektywie az trzech réznych punktéw widzenia. Po raz
pierwszy informacje¢ t¢ przekazuje jeden z przyjaciot protagonisty, porownujac
urod¢ kobiety do waloréw $licznego posagu (5.11). Jego oceng potwierdza
bezposrednie $wiadectwo narratora — Klejtofonta, ktéry z przyjemnoscia
patrzy na twarz Melite, porownujac ja do bieli mleka i czerwieni r6z, podziwia
dtugie, bujne, jasne wlosy i petlne blasku oczy (5.13). Co szczegolne, ana-
logiczna opini¢ na swdj temat werbalizuje sama bohaterka: w chwili, gdy za-
biega o przychylnos¢ i uleglos¢ erotyczna Klejtofonta, podkresla, ze jest
mtoda, kochajaca dziewczyna i ,,rzec mozna — pieckna”'* (5.25)".

? Status bohaterki jako wdowy zostaje zakwestionowany z chwila, gdy powraca jej zaginiony
i uznany za zmarlego maz. W momencie jednak, w ktdrym Melite zostaje wiaczona do akcji
powiesci, o jej wdowienstwie sa przekonani wszyscy uczestnicy $wiata literackiego, tacznie
z samg bohaterka — i czytelnikiem.

10 Wszystkie cytaty z powiesci Achilleusa Tatiosa podaje w thumaczeniu R.K. Zawadzkiego.

" Trudno zatem zgodzi¢ si¢ z opinia E. Polaszka, ktéry uznaje charakterystyke zewnetrzna
Melite za ,,szczupla”. Zob. E. Polaszek, Sztuka portretowania postaci w romansie greckim,
Wroctaw 1984, s. 84. Tymczasem nie odbiega ona od zakresu informacji przekazywanych na
temat wygladu bohaterek przez wigkszo$¢ powiesciopisarzy, a wyroznia ja z pewnoscig sposob
zaprezentowania uwzgledniajacy kilka punktow widzenia.
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Pochodzenie i status spoteczny nalezy uznac za kolejne istotne elementy
charakterystyki Melite. Wielokrotnie podkreslana jest jej zamozno$¢ — walor
ten eksponujg zaréwno przyjaciele protagonisty (5.5), jak réwniez sam
Klejtofont, gdy w prowadzonej narracji zwraca uwage¢ na rozlegle posiad-
tosci wiejskie i okazato$¢ domu bohaterki, ktory byt jedna z najwspanial-
szych budowli w Efezie, z liczna stuzba i efektownym wyposazeniem (5.17).
Nie bez znaczenia wydaje si¢ fakt, ze znaczng czg$¢ tego majatku stanowi
najprawdopodobniej posag Melite — wskazuja na to stowa meza bohaterki,
Thersandra, ktory wbrew pogloskom o swej $mierci wraca do Efezu i, zarzu-
cajac zonie przed sadem cudzoldstwo, wnosi o pozostawienie mu jej posagu
(8.8)"%. W informacjach o bogactwie rodziny Melite wydaje si¢ by¢ réwniez
implikowana przynaleznos¢ bohaterki do kregdw arystokratycznych miasta,
cho¢ Achilleus Tatios marginalizuje ten watek w wypadku wszystkich swo-
ich bohaterow'. Jedynie w mowie adwokata Thersandra pojawia si¢ infor-
macja, ze wazkim argumentem przy podjeciu decyzji o matzenstwie z Melite
byly wlasnie jej rodowdd oraz majatek (8.10). Prawdopodobnie te dwa
aspekty decydowaty o mozliwosci postrzegania bohaterki jako osoby wpty-
wowej — zwraca na to uwage Klejtofont, gdy mowi o niej jako ,najpotez-
niejszej kobiecie w Efezie” (5.19.4). Wydaje si¢ rowniez, ze wysoka ranga
spoteczna Melite wynika raczej z jej wlasnego pochodzenia, a nie pozycji
meza, skoro na temat tej ostatniej nie pada nawet wzmianka.

Nakreslony wyzej kontur postaci uzupetnia kilka eksponowanych przez
autora cech osobowosci, wsrdd ktorych rysem dominujacym wydaje sig
aktywno$¢ i samodzielnos$¢ bohaterki. Narrator prezentuje Melite w sytuacji,

12 Problem mozliwosci zatrzymania posagu przez meza w chwili rozwodu nie jest dobrze udo-
kumentowany w dostgpnych nam zrédtach. Wydaje si¢ mozliwe, ze kwestia ta byta odmiennie regu-
lowana w roznych poleis. W Atenach posag wracal do rodziny zony bez wzgledu na powdd roz-
wigzania malzenstwa, podczas gdy w Efezie matzonka, ktérej udowodniono przed sadem cudzo-
1ostwo, musiata najprawdopodobniej liczy¢ si¢ z utrata nie tylko pozycji i szacunku spotecznego, ale
i posagu. Zob. A. Wypustek, Zycie rodzinne starozytnych Grekéw, Wroctaw 2007, s. 103.

13 Prywatny charakter przygod wszystkich bohateréw, ktére w zadnym wypadku nie sa przed-
stawione jako obiekt zainteresowania publicznego w ojczystych poleis, jest jednym z aspektow
wyrozniajacych utwor Tatiosa na tle innych powiesci. Ani los protagonistow, ani porwane;j siostry
Klejtofonta, nie staje si¢ przedmiotem troski wspotobywateli, podczas gdy dzieje bohateréw innych
powiesci sa bardziej lub mniej $cisle zwigzane z dzialaniami calej wspolnoty. Niemniej rodziny
protagonistow sa, podobnie jak Melite, zamozne i naleza do elity w swoich miastach, co pod-
kreslane jest szczegolnie w wypadku ojca Leukippe, ktory byt jednym ze strategdw podczas wojny
z Trakami (2.14.2) oraz przewodniczacym poselstwa do $wiatyni Artemidy w Efezie (7.12.3-4).
W odniesieniu do Hippiasa, ojca Klejtofonta, nie znajdujemy natomiast zadnych wzmianek na temat
pehionych przezen funkcji obywatelskich. Whitmarsh okresla Achilleusa Tatiosa jako ,.relentlessly
non-civic”. Zob. Whitmarsh, Narrative and Identity in the Ancient Greek Novel, s. 254.
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gdy po powrocie z Aleksandrii do Efezu swobodnie zarzadza domem i catym
majatkiem: podczas objazdu wiejskich posiadtosci doglada pracownikow,
usuwa ze stanowiska rzadce, ktory okrutnie traktowal jedna z niewolnic,
wydaje niezbedne gospodarskie zarzadzenia (5.17). Cho¢ nie znajdujemy
bezposredniego komentarza, to wydaje si¢, ze dtuga nieobecnos$¢ pana domu
nie ma zadnego negatywnego wpltywu na sprawny przebieg prac w majatku,
co posrednio podkresla kompetencje bohaterki jako wtascicielki i zarzad-
czyni. W jeszcze wigkszym stopniu wyeksponowana jest jej aktywnos$¢
w sferze erotycznej. Podczas pobytu w Aleksandrii zabiega ona przez kilka
miesiecy o przychylnos¢ Klejtofonta, zyskujac pomocnikéw w gronie jego
przyjaciot (5.11). Z jej inicjatywy dochodzi do spotkania, a nastgpnie pod-
jecia malzenskich plandéw (5.14). W kazdej bez wyjatku sytuacji bliskosci
fizycznej Melite jest strong aktywna — obejmuje i catuje ukochanego, na-
mawia go, przez dtugi czas bezskutecznie, do aktu fizycznego dopetnienia
matzenskiej przysiggi. Wylacznie jej determinacja i zdolnos¢ perswazji przy-
nosi efekt w postaci osiaggnigcia celu i zaspokojenia erotycznej namigtnosci
(5.27). Dodajmy, ze takze podczas samego zblizenia to bohaterka wykazuje
pelng inicjatywe i panuje nad sytuacja.

W portrecie Melite konsekwencja w dazeniu do osiagnigcia mitosnego
celu koresponduje z mogaca budzi¢ podziw cierpliwo$cig, zdolnoscia po-
wsciagania namietnosci i kontrolowania emocji'®. Ogarnigta uczuciem kobie-
ta od poczatku deklaruje czysto$¢ swoich intencji — pragnie Klejtofonta nie
tylko jako kochanka, lecz chce go poslubi¢ i obdarzy¢ majatkiem (5.11.6).
Po oficjalnych zargczynach w $wiatyni Izydy w Aleksandrii (5.14.2) godzi
si¢ zatem na kolejne, wielokrotne prosby protagonisty zmierzajace do odsu-
nigcia w czasie aktu fizycznego spetnienia. Wydaje si¢, ze autor traktuje
opanowanie bohaterki jako walor znaczacy, konstruuje bowiem okolicznosci
tak, by stanowily szczegolnie trudny test dla trawionej namig¢tnoscia kobiety:
Melite i Klejtofont nieustannie z sobg przebywaja, podrézuja w jednej kaju-

4 Proba sformutowania charakterystyki Melite podjeta przez E. Polaszka dowodzi trudnosci
z jednoznaczna oceng postgpowania bohaterki: z jednej strony badacz okresla jej dziatania jako
,natretne” i ,,nie pozbawione patologii w narzucaniu mitosci Klejtofontowi”, z drugiej natomiast
docenia jej pozniejsze wsparcie udzielone protagonistom. Zob. Polaszek, Sztuka portretowania,
s. 84-86; podobnie ten ze, Realizm i fantastyka, s. 115-117. Wydaje si¢, ze niekonsekwencje te
nie sg wynikiem sprzecznosci wpisanej w portret bohaterki, lecz perspektywy przyjetej przez
badacza, ktéry nie dostrzega w erotycznych inicjatywach Melite wtasnie jej emocjonalnego
opanowania. Zupelnie nieprzekonujace jest rowniez okreslenie metody dziatania bohaterki wobec
Klejtofonta jako ,,per fas et nefas” — w zadnej scenie powiesci Melite nie zmusza protagonisty
wbrew jego woli do jakiegokolwiek dziatania.
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cie, mieszkaja w Efezie pod jednym dachem, sypiaja nawet w jednym tozu —
a jednoczesnie, jak zwierza si¢ sama bohaterka, on pozostaje nieczuly ,,jakby
byt zelazem, drewnem albo jakim$§ martwym przedmiotem. [...] Przysiegam
Ci na sama Afrodyte, ze juz piaty dzien $pi¢ razem z nim, a tak wstaje z
16zka, jakbym wstawata od eunucha. Chyba zakochatam si¢ w obrazie! Mam
kochanka jedynie do patrzenia!” (5.22.5). Nalezy mocno podkresli¢ fakt, ze
stopniowa utrata nadziei na odwzajemnienie namig¢tnosci nie wplywa jednak
na zmiang uczu¢ i metod dziatania bohaterki: ucieka si¢ ona zawsze wylacz-
nie do perswazji'"”, nie nabiera niecheci do stawiajacego ja w trudnej sytuacji
mtodzienca, nie snuje planow jakiejkolwiek zemsty. Na zmiane postawy nie
wplywa nawet odkrycie, ze jej najgrozniejsza rywalka, a pierwsza ukochana
Klejtofonta, znalazta si¢ na skutek skomplikowanych wydarzen w jej domu
jako niewolnica — w pelni zalezna od przychylnosci i woli Melite. Wszystkie
poczynania naszej bohaterki dowodza, ze mozemy bez wahania przypisac jej
cnote roztropnosci i opanowania'®, dzieki ktérej nawet nieodwzajemnione
uczucie nie wywiera na nia destrukcyjnego wptywu.

Z opanowaniem w wizerunku Melite koresponduje inteligencja, ktoéra
uzewnetrznia si¢ zardwno w formie werbalnej, w doborze dostosowanych do
sytuacji, czesto erudycyjnych argumentdw, badz tez jako tatwosé znajdowa-
nia praktycznych rozwiazan w trudnych sytuacjach oraz umiej¢tnos¢ mody-
fikacji zatozonych celow ze wzgledu na zmieniajace si¢ okoliczno$ci. Praw-
dziwy popis zdolnosci perswazyjnych i retorycznych strategii argumenta-
cyjnych stanowia kolejne ,,mowy” bohaterki, ktore adresuje do ukochanego,
by naktoni¢ go do intymnej blisko$ci. Podczas podréozy na statku uzasadnia,
dlaczego morze stanowi idealna przestrzen dla spelnienia misteriow Erosa
i Afrodyty (5.15-16), a we wlasnym domu w Efezie buduje argumentacje
wokot porownania swojej sytuacji do cierpien Tantala (5.21). Zapewnia
sobie ostateczne ulegltos¢ Kletofonta — paradoksalnie — dzigki deklaracji
wycofania si¢ oraz obietnicy udzielenia pomocy protagonistom (5.25-26).

'5 Jedyna forma dziatania o charakterze ,,przemocy” jest w wypadku Melite niezrealizowany
pomyst sporzadzenia milosnego napoju, ktory miatby zapewnié¢ ulegtos¢ Klejtofonta (5.22.2-6).
Na temat sposoboéw przygotowania tego rodzaju trunkow zob. A. Wypustek, Magia antyczna,
Wroctaw 2001, s. 252-253. Na marginesie warto odnotowac konkluzj¢ badacza, ktdry stwierdza,
ze istnieje zasadnicza rozbiezno$¢ migdzy przekazanym w literaturze obrazem, w ktdrym magi¢
mitosng wykorzystuja gtownie kobiety, a $wiadectwem zachowanych zrddet, takich jak tabliczki
z formutami magicznymi, ktérych autorami sa przede wszystkim me¢zczyzni. Zob. tamze, s. 279.

' W zadnym fragmencie tekstu owe cnoty nie sa w odniesieniu do Melite wskazane expressis
verbis jako element charakterystyki bezposredniej, niemniej sg wyraznie sugerowane w ramach
charakterystyki posrednie;j.
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Ten ostatni argument ilustruje rzadka wsrod greckich bohaterow literackich
umiejetnos¢ przeformulowywania stawianych sobie celow stosownie do oko-
licznosci: Melite trafnie ocenia mitos¢ Klejtofonta i Leukippe, rozumie takze
swoje trudne potozenie. Nie trwa jednak uparcie'’ w zamiarze malzenstwa
z Klejtofontem za wszelka cena, co wymagatoby nie tylko przekonania do
siebie protagonisty, ale i wyeliminowania Leukippe i Thersandra'®. Rezyg-
nacja z malzenskich plandéw pomaga jej jednak w osiagnieciu jedynego
realnego, cho¢ niewatpliwie potowicznego celu, jakim jest jednokrotny akt
spetienia seksualnego z Klejtofontem.

Niespodziewany powr6t Thersandra w sytuacji, gdy Melite, przekonana
o swoim wdowienstwie, zdazyta zargczy¢ si¢ i niemal skonsumowaé zwiazek
z Klejtofontem, staje si¢ okazja do wykazania inteligencji bohaterki w sytua-
cjach innego typu niz zabiegi milosne. Melite umiejetnie ucieka si¢ do stra-
tegii klamstwa podobnego do prawdy (6.8.4), dzicki czemu udaje si¢ jej
wiarygodnie uzasadni¢ obecnos¢ i role Klejtofonta, a tym samym ostabi¢
zarzut cudzoldstwa w sytuacji, wydawatoby sie, beznadziejnej do obrony'’.
Przyjety przez bohaterke sposob dziatania nie spotyka si¢ z jakakolwiek
forma krytyki ze strony autora, przeciwnie, wpisuje si¢ doskonale w zrela-
tywizowany obraz wartosci, skonstruowany przez Tatiosa w jego powiesci.
LPrawdomownos¢” Melite zostaje nast¢gpnie potwierdzona przez poddanie
si¢ probie wdd rzeki Styks, a pozytywny dla bohaterki wynik testu wiernosci
matzenskiej ma znaczenie rozstrzygajace i pozwala na przywrocenie Melite
do $wiata spotecznych norm i szacunku®.

Przyktadem pomystowosci i praktycznych zdolno$ci organizacyjnych jest
z kolei sposdb zaaranzowania ucieczki Klejtofonta, uwi¢zionego przez Thersan-

7 Upér i bezkompromisowosé bohatera stanowia, zdaniem J. de Romilly, jedna z cech kon-
stytuujacych heroiczny wymiar postaci. Wskazana umiej¢tnos¢ znalezienia kompromisu i zredu-
kowania oczekiwan podkresla realistyczny charakter portretu Melite. Zob. J. de Romilly,
Tragedia grecka, tt. 1. Stawinska, Warszawa 1994, s. 85.

'8 Tego rodzaju postawa, polegajaca na bezwzglednym dazeniu do realizacji zatozonego celu
erotycznego, jest charakterystyczna dla wielu bohaterek i bohaterow w powiesciach greckich.
W powiesci Ksenofonta Kyno posuwa si¢ do zabojstwa swojego meza (3.12.4-5).

' Takze S.L. Wolff traktuje scene rozmowy z Thersandrem jako $wiadectwo intelektualnej
przewagi Melite. zob. Wolff, The Greek Romances, s. 155.

2 Deklaracja wiernosci mezowi, ktora sktada Melite, nie dotyczy stanu obiektywnego — sam
Thersander ogranicza swoje pytanie chronologicznie i zada dowodu, Zze zona byla mu wierna
podczas jego nieobecnosci. Tymczasem na skutek oporu Klejtofonta we wskazanym okresie nie
doszto istotnie do aktu zdrady matzenskiej, a zblizenie kochankéw miato miejsce juz po powrocie
Thersandra do Efezu. Jako znak zdje¢cia z Melite wszelkiego odium spotecznego czytelnik moze
potraktowac pelen szacunku gest, z ktorym przewodniczacy sktadu sedziowskiego pomaga Melite
wyj$¢ na brzeg rzeki.
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dra w sypialni: protagonista wymyka si¢ z domowego aresztu przebrany w ko-
biece suknie, wspomagany przez shuzace i zaopatrzony finansowo przez Melite.

W portrecie bohaterki Tatiosa odnajdujemy rowniez cechy $wiadczace o jej
wysokiej wrazliwosci i kompetencjach spotecznych. Za ich wyraz mozna
uzna¢ zainteresowanie stanem, w jakim znajdujag si¢ inni uczestnicy akcji,
umieje¢tnos¢ rozpoznania ich sytuacji zewngtrznej i zwigzanej z tym sytuacji
emocjonalnej oraz podejmowanie prob udzielenia pomocy. Swiadczy o tym
sposob, w jaki bohaterka odnosi si¢ do Leukippe, gdy ta, pracujac na polu
jako niewolnica, zali si¢ na nieludzkie traktowanie, blaga o uwolnienie
i umozliwienie powrotu do ojczyzny. Podobny charakter ma intryga, ktora
Melite knuje w celu wprowadzenia w blad odzwiernego tak, aby nie rozpoznat
wymykajacego si¢ przebraniu Klejtofonta. Kobieta ttumaczy pozniej, ze jej
intencja byto uwolnienie str6za od odpowiedzialnosci, ktorg musiatby na sie-
bie przyjac, wypuszczajac na wlasna rgke mtodzienca wbrew rozkazom Ther-
sandra (6.2.4-5). Autor nie ogranicza si¢ do dwoch przywotlanych sytuacji,
lecz takze przy innych okazjach akcentuje takie cechy bohaterki, jak empa-
tycznosé, wielkodusznosé, szczodrosé, lojalnosé, nawet poczucie humoru?".

W ostatnich ksiggach powiesci pada na temat Melite wiele krytycznych
opinii, ktéore mozna potraktowac jako prébge wykreowania portretu o cechach
odwroconych. Wprowadzony w btad Klejtofont oraz Thersander i jego ad-
wokat sktadaja przed sadem zeznania, w swietle ktorych bohaterka przeobra-
za si¢ w poddana niepohamowanej zadzy mezatke, ktora z petna $§wiado-
moscia i1 bez jakichkolwiek zahamowan utrzymuje niemoralne stosunki z ko-
chankiem, a nastgpnie organizuje rzekome morderstwo swojej konkurentki.
Autor jednak wyraznie dazy do utrzymania jednoznacznie pozytywnego
wizerunku Melite, albowiem przekazuje na biezaco czytelnikowi informacje,
ktore pozwalaja na traktowanie wskazanych relacji w kategoriach nie-
uzasadnionych insynuacji. Przyjeta przez autora strategia wydaje si¢ na tyle
skuteczna, ze na portrecie bohaterki nie ktadzie si¢ cieniem fakt rzeczywistej
zdrady matzenskiej, ktorej dopuscita si¢ w petni §wiadomie, juz po powrocie
Thersandra do domu®.

21 1,.S. Wolff (The Greek Romances, s.154) zauwaza, ze Melite potrafi zartowac¢ na temat
wlasnych probleméw, czego dowodzi jej dowcipna uwaga na temat pustego toza matzenskiego
i cenotafu (5.14.4). Podobnie K. Haynes (Fashioning the Feminine, s. 105).

22 Wrazenia czytelnika nastepujaco komentuje L.S. Wolff: ,;she is a woman passionately in
love, and capable of suffering. Her love for Clitophon, which in its beginning is innocent, and
may therefore at first justly claim our sympathy, keeps that sympathy in its guilty end — almost
excused (though unjustified) by the brutality of Thersander” (The Greek Romances, s. 156).
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Powyzsza charakterystyka pozwala na sformutowanie kilku wnioskow
podsumowujacych. Nawet wspotczesny odbiorca, oczekujacy od bohatera
literackiego poglebionego wymiaru psychologicznego, moze uznaé portret
Melite za stosunkowo plastyczny i zindywidualizowany. Dzi¢ki rozbudowa-
nym monologom autor otwiera przed czytelnikiem mozliwo$¢ wgladu za-
rowno w emocje, jak rowniez motywacje i intencje przyswiecajace dziata-
niom bohaterki. Czytelnik Tatiosa, niczym widz tragedii Eurypidesa, $ledzi
stopniowo przebieg narastajacego wewnetrznego konfliktu miedzy namiet-
noscia i niemoznoscia jej spelnienia, az po zaskakujaco pozytywny dla samej
Melite i wszystkich uczestnikéw akcji finat”. Nie tylko kierunek rozwoju
akcji, ale i wskazane wyzej rysy portretu moga by¢ odczytane jako zgodne
ze wspotczesnie akceptowanymi, a nawet promowanymi normami spolecz-
nymi. Melite wydaje si¢ budzi¢ zrozumienie i sympati¢ jako portret samo-
dzielnej, niezaleznej kobiety, dla ktorej wartosciag podstawowa jest dazenie
do osobistego szczescia, rozumianego jako realizacja w mitosci. Rownie
oczywisty dla wspotczesnego odbiorcy moze wydac si¢ fakt, ze tak ukierun-
kowany cel nie pozostaje w sprzecznosci z przyjetym w obregbie Swiata lite-
rackiego tadem spoleczno — obyczajowym. Wnioski te musza jednak obudzi¢
czujno$¢ badacza swiadomego faktu, iz autorzy greccy rzadko waloryzowali
pozytywnie wizerunki kobiet realizujacych swoje wlasne cele i ambicje®.

ANTAGONISTKA — PRZYJACIOLKA — PROTAGONISTKA

Szczegdlna aktualnos¢ wizerunku bohaterki Tatiosa, odczuwana przez
wspodlczesnego odbiorce, stanowi zatem o jego swoistej ,achronicznosci”
i nieprzystawalnosci do gatunkowej konwencji na tle wszystkich innych por-
tretow kobiecych, znanych nam na podstawie zachowanych powiesci greckich.
Dla uchwycenia istoty owej odrgbnosci niezbedne jest skonfrontowanie po-
szczegbdlnych cech i rdl, ktore Melite odgrywa w interesujacej nas historii,
z réznymi typami powieSciowych bohaterek. Ich ogdlna klasyfikacj¢ proponu-
je Renate Johne™, wyrdzniajac cztery kategorie charakterow kobiecych: pro-
tagonistki, antagonistki, bliskie przyjaciétki (najcze$ciej niewolnice) i matki®,

2 Wolff podkreéla, ze zarysowana w ten sposob emocjonalna glebia portretu Melite nadaje
mu walor realizmu. Zob. tamze, s. 155.

2 Podobnie zob. Hay n e s, Fashioning the Feminine, s. 30.

2 Women in the Ancient Novel, s. 172.

26 podobnie B. Egger (Zu den Frauenrollen im griechischen Roman, s. 45).
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W niewielkim stopniu odbiega od tego podziatu propozycja Katherine Hay-
nes: obok protagonistek badaczka widzi szeroka grupe bohaterek drugiego
planu, wsrdd ktorych wyroznia antagonistki, matki, powiernice i na koniec
postacie odleglego planu”’. W obu wariantach Melite zaliczana jest do grona
rywalek protagonistek. Kategoria ta obejmuje postacie kobiet, ktérych rola
fabularna polega na generowaniu zagrozenia dla erotycznej relacji taczacej
protagonistow, czg¢sto takze realnego niebezpieczenstwa dla jednego lub
obojga gléwnych bohaterow. Pomimo réznorodnosci koncepcji poszcze-
gbélnych powiesciopisarzy bohaterki te maja kilka cech wspolnych. Sa one
mezatkami badz narzeczonymi tuz przed zawarciem malzenstwa, wszystkie
tez poddaja si¢ mitosnej pasji. Ze wzgledu na obiekt, w ktorym zakochane
kobiety lokuja swoje uczucia, mozemy wyrdzni¢ dwa zasadnicze typy. Naj-
liczniejsza 1 tym samym najbardziej reprezentatywna grupg stanowia
bohaterki zakochane w protagoniscie, takie jak Manto i Kyne w powiesci
Ksenofonta, Lykajnon u Longosa czy wreszcie Demajneta i Arsake w Opo-
wiesci etiopskiej Heliodora. Podejmuja one szereg dziatan majacych na celu
naktonienie bohatera do zaangazowania si¢ w mitosna relacj¢, po czym, o ile
zostaja odrzucone (Manto, Kyne, Demajneta, Arsake), oddajg si¢ gwaltow-
nemu pragnieniu zemsty”®. Aspekt nienawisci i zemsty nie pojawia sie w wy-
padku Lykajnon — protagonista Dafnis ulega bowiem jej namietnosci, celem
samej bohaterki natomiast od poczatku jest jednokrotny akt seksualny. Do
drugiej, nielicznej grupy rywalek protagonistek zaliczymy krolowa Statejre
w powiesci Charitona oraz Rhenaje w Opowiesciach efeskich Ksenofonta,
przy czym motywacj¢ ich potencjalnie (w wypadku Statejry) lub faktycznie
(Rhenaja) wrogiego dzialania w stosunku do protagonistek stanowi zazdrosé¢
o wlasnych mezow.

Zasadnicza cecha taczaca portrety antagonistek jest takze, zdaniem
Haynes®, rodzaj ,napastliwej seksualnosci” (aggressive sexuality), przy
czym doprecyzowania wymaga kwestia, do jakiego typu zachowan nalezy
odnosi¢ wskazane okreslenie. Sposobem pozwalajacym na uchwycenie ry-
sow typowych dla interesujacej nas postawy jest zestawienie portretow
gtownych bohaterek i ich rywalek. W wypadku tych pierwszych mozemy

2" Podziat ten stanowi podstawowe kryterium, wedtug ktérego badaczka porzadkuje cato$é
swoich rozwazan na temat bohaterek powiesci. Zob. Hay nes, Fashioning the Feminine.

28 Posta¢ Demajnety pojawia sic w Opowiesci etiopskiej Heliodora w ramach jednej z narracji
wewnetrznych (1.9-17). Protagonista tej opowiesci jest mtodzieniec atenski Knemon, a nie gtow-
ny bohater catej powiesci — Theagenes.

®Ha ynes, Fashioning the Feminine, s. 102.
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wskaza¢ dwa dominujace aspekty. Kazda z protagonistek przedstawiana jest
jako obiekt gwaltownych erotycznych namigtnosci ze strony meskiego oto-
czenia. Jednocze$nie znamienna jest ich absolutna i konsekwentna biernos¢
w sferze erotycznej, rozumiana nie tylko jako wstrzemigzliwos¢ seksualna,
ale takze jako brak jakiejkolwiek inicjatywy w celu pozyskania uczué¢ mez-
czyzny lub pozbycia si¢ ewentualnych rywalek. Pasywnos¢ w sferze erotycz-
nej wydaje si¢ zatem wpisana w ideal ucielesniony w portretach gtdéwnych
bohaterek®. W wypadku antagonistek oba aspekty zostaja odwrdcone. Zadna
z nich nie jest przedstawiona w sytuacji, gdy stanowi obiekt mitosnego po-
zadania, a jednoczesnie aktywnie zabiegaja one o przychylnos¢ ze strony
wybranych mezczyzn. Odnoszaca si¢ do sfery erotycznej granica migdzy
portretami protagonistek i antagonistek zakreslona jest zatem ostro i bez-
dyskusyjnie: jakikolwiek przejaw inicjatywy w relacjach milosnych sytuuje
bohaterke w gronie antagonistek i pozwala na wpisanie w kontekst ,,agre-
sywnej”, cho¢ moze bardziej adekwatne wydaje si¢ okreslenie ,,aktywne;j”,
seksualnosci.

Uwzgledniajac powyzszy aspekt, bez wahania zaliczymy Melite do kate-
gorii rywalek gtownych bohaterek — inicjatywa w sferze erotycznej, jak juz
wspomniano, stanowi konsekwentnie eksponowana ceche jej dziatania. Zara-
zem widoczna jest jednak pewna autonomia koncepcji roli fabularnej odgry-
wanej przez bohaterke w stosunku do jej odpowiedniczek w innych utwo-
rach. Swoje uczucia lokuje ona wprawdzie w osobie protagonisty, jednak
brak wzajemnosci, konieczno$¢ zadowolenia si¢ jednokrotnym zblizeniem
seksualnym ,,z litosci™®' oraz niemozno$¢ realizacji matzenskich planéw nie
przynosi konwencjonalnej zmiany mitosci w nienawi$¢. Nie prowadzi row-
niez do podjecia i eskalacji dziatan majacych na celu wyeliminowanie pro-
tagonistki i dokonanie zemsty na gtéwnym bohaterze. Przeciwnie, literacki
status postaci Melite ulega przeformutowaniu i zaczyna ona funkcjonowac
jako przyjacidtka/wspdlniczka protagonisty. Deklaruje pomoc i lojalnie po-
dejmuje starania, nie z jej winy nieskuteczne, majace na celu ocalenie Klej-
tofonta, odnalezienie Leukippe i umozliwienie im wspodlnej ucieczki z Efezu.
Tego rodzaju zmiana roli bohaterki nie znajduje peitnej analogii w innych

30 podobnie B. Egger (Zu den Frauenrollen im griechischen Roman, s. 53-54).

3! Autor wyraznie sygnalizuje, ze bohaterka jest $wiadoma braku uczu¢ ze strony Klejtofonta,
jego zachowanie po scenie zblizenia nie pozostawia rowniez cienia watpliwosci — protagonista
natychmiast domaga si¢ spetnienia obietnicy udzielenia pomocy (6.1.1). Haynes podkresla, ze
W interesujacej nas scenie autor sprowadza swojego bohatera do roli kurtyzany. Zob. Haynes,
Fashioning the Feminine, s. 105; L. Cresci, La figura di Melite in Achille Tazio, ,,Atene ¢ Ro-
ma” 23 (1978), s. 79.
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powiesciach. Mozemy doszukiwaé si¢ podobienstwa w wypadku postaci
Lykajnon i Statejry, albowiem, podobnie jak u Tatiosa, nie podejmujg one
wrogich dziatan przeciwko protagonistom. Z drugiej strony znajdujemy nie-
wiele przestanek pozwalajacych na to, by mowi¢ w ich wypadku o przyjeciu
roli postaci niosacych pomoc — tego rodzaju funkcja zostaje co najwyzej
zasugerowana . Kazda zreszta kolejna proba przeprowadzania blizszych
analogii miedzy Melite a bohaterkami powiesci Charitona i Longosa konczy
si¢ niepowodzeniem. Z Lykajnon taczy ja rodzaj wyemancypowanej seksual-
nosci — bohaterka Longosa odgrywa jednak rol¢ wylacznie epizodyczna
i taki tez charakter ma jej relacja z protagonista. Nie dochodzi takze w jej
wypadku do nawigzania jakiejkolwiek relacji z gtowna bohaterka. Portret
Statejry z kolei zostal skrupulatnie pozbawiony jakichkolwiek konotacji
erotycznych i w zadnym wypadku nie mozna mowi¢ w odniesieniu do wize-
runku perskiej krolowej o chocby cieniu jakiejkolwiek, w tym erotycznej,
inicjatywy™.

Interesujace nas przeformutowanie roli mozemy zidentyfikowa¢ wytacz-
nie w wypadku kilku postaci meskich — bohateréw, ktorzy zamieniaja funk-
cj¢ konkurenta w mitosci badz innego typu przeciwnika na rol¢ pomocnika
i obroncy protagonistow’’. Podobienstwo postaci Melite, we wskazanym
kontekscie, do jej meskich odpowiednikow podkresla dodatkowo wspolny
status spoteczny: zarowno nasza bohaterka, jak i mezczyzni/pomocnicy
w innych powiesciach sa ludzmi wolnymi i1 szlachetnie urodzonymi, nie-
kiedy tylko czasowo wyrzuconymi poza nawias spotecznej akceptacji. W ro-
le powiernic/przyjaciotek wcielaja si¢ natomiast oddane swojej pani niewol-
nice badz nianie.

Fakt, ze Achilleus Tatios sytuuje swoja bohaterk¢ miedzy kategoria
kobiety-rywalki a mg¢zczyzny-pomocnika, nie wyczerpuje zakresu niejedno-
znacznosci skumulowanych w portrecie Melite. Porownanie kolejnych cech
kaze bowiem zastanowi¢ si¢ nad ewentualnym przyporzadkowaniem tej

32 W zakoficzeniu powieéci Charitona Statejra przekazuje list Kallirhoe do Dionizjosa
(8.5.12), natomiast Lykajnon, udzieliwszy Datnisowi praktycznej lekcji erotyki, radzi mu nastep-
nie co do wlasciwego sposobu postgpowania z Chloe (3.19.1-3).

33 Szerzej na temat pasywnosci Statejry zob. Haynes, Fashioning the Feminine, s. 103-104.

3 W powiesci Heliodora Thyamis najpierw dazy do malzenstwa z Charikleja, by nastepnie
zosta¢ przyjacielem protagonisty i obronca obojga zakochanych. Hippotoos w Opowiesciach
efeskich nie jest wprawdzie zakochany w Antii, dziewczyna jednak dwukrotnie dostaje si¢ do
niewoli dowodzonej przez niego bandy i omal nie przyptaca tego zyciem. W finale powiesci rola
bohatera ulega radykalnej zmianie: Hippotoos wykupuje dziewczyng z niewoli i staje sig¢ jej
opiekunem, pomaga réwniez w odnalezieniu ukochanego.
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postaci do grona protagonistek®. Aktywna seksualno$¢ bohaterki wydaje sie
wprawdzie wyklucza¢ mozliwos¢ przyjecia takiego rozwigzania, z drugiej
jednak strony nie mozna nie zauwazy¢, ze posta¢ Melite zostata wyposazona
w inna kluczowsa dla portretdéw protagonistek cech¢ — umiejetno$¢ pano-
wania nad réznymi rodzajami emocji. Walor ten szczegdlnie zabezpiecza
gtowne bohaterki przed zgubnymi skutkami milosnej namigtnosci: poddane
samokontroli uczucia traca swoj destrukcyjny potencjat i nigdy nie prowadza
do zachowan skutkujacych przekroczeniem norm spotecznych.

Wskazana cnota, determinujaca postaw¢ pierwszoplanowych bohaterek,
znajduje swdj symboliczny wyraz w postaci matzenstwa, ktére traktowane
jest w powiesciach jako jedyna mozliwa do zaakceptowania forma ujgcia
erotycznych namigtnosci, podczas gdy w kazdej innej sytuacji sg one po-
strzegane jako zagrozenie dla tadu etycznego w wymiarze prywatnym, jak i,
przede wszystkim, spotecznym®. Protagonistki Kallirhoe i Antia wychodza
za maz na wstegpie powiesci, Leukippe 1 Charikleja traktuja zachowanie
czystosci przedmalzenskiej jako warunek sine qua non pomyslnego zakon-
czenia przygéd’’. Dziatania Melite wpisuja si¢ we wskazany kontekst:
w chwili zawiazania relacji z Klejtofontem wydaje si¢ by¢ kobieta wolnego
stanu, od poczatku tez deklaruje intencj¢ matzenska, a proby poglgbienia
intymnej relacji poprzedzaja oficjalne zargczyny w $wiatyni Izydy. Takze
zatem w jej wypadku malzenstwo wydaje si¢ petni¢ funkcj¢ realnego i pro-
mowanego Srodka, dzieki ktéremu namigtnos¢ bohaterki prezentowana jest
w mozliwym do zaakceptowania kontekscie. Sytuacja musi wprawdzie ulec
radykalnej zmianie z chwila powrotu Thersandra i automatycznej zmiany
statusu spotecznego z wdowy ponownie na mg¢zatke, jednak fakt ten nie

33 K. Haynes (tamze, s. 104) podkresla, ze w wypadku postaci Melite granice miedzy funkcja
protagonistki i antagonistki zostaty zatarte w sposdb, ktory wskazuje na intencj¢ wykreowania
swego rodzaju zametu interpretacyjnego.

3 W powiesci Heliodora madry kaptan Kalasiris podkresla znaczenie matzenstwa dla mozli-
wosci zapanowania nad destrukcyjng sita namigtnos$ci: ,,Uwierz mi, ze mozesz jednak pozby¢ si¢
wstretnego slowa pozqdanie, jesli zamienisz chorobg w malzenstwo” (4.10.6; przet. S. Dwo-
racki). T. Whitmarsh zauwaza, ze konstruowany w powiesciach obraz matzenstwa i zycia oby-
watelskiego w tradycyjnej polis, jezeli popatrzymy na niego z perspektywy narracji o charakterze
mitycznym, wyraza ide¢ przystawalnosci osobistego szczgscia, zycia obywatelskiego i kosmicz-
nego tadu. Zob. W hitmarsh, Narrative and Identity in the Ancient Greek Novel, s. 254. Na te-
mat znaczenia koncepcji matzenstwa w powiesciach zob. takze Haynes, Fashioning the
Feminine, s. 156-162.

W wypadku Leukippe interesujaca nas zalezno$é czystosci przedmatzenskiej i szczesli-
wego zakonczenia przygoéd wyrazona jest wprost w stowach bogini Artemidy: ,,Przybed¢ ci na
pomoc, ale ty pozostan dziewica, az do czasu, gdy poprowadzg ci¢ do twego malzonka i nikt
inny, oprécz Klejtofonta, nie poslubi ciebie” (4.1.4).
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dezawuuje wczesniejszej postawy Melite. Pozwala natomiast w pewnym
stopniu powigzac jej sytuacj¢ z historig Kallirhoe, protagonistki powiesci
Charitona, ktora tak samo, przekonana o $mierci me¢za, podejmuje decyzje
o powtérnym matzenstwie™. Nalezy takze zauwazyé, ze intencja zawarcia
legalnego matzenstwa stanowi zasadnicza roznicg¢ portretu Melite w stosun-
ku do niemal wszystkich postaci rywalek, ktorych namigtnos$¢, z racji statusu
mezatek 1 narzeczonych, od samego poczatku stoi w sprzecznosci z obo-
wiazujacymi normami etycznymi’’. Aspekt ten stanowi o odmiennosci por-
tretu naszej bohaterki takze w odniesieniu do stosunkowo ,,pozytywnie”
prezentowanej antagonistki, jaka jest Lykajnon.

Konstytutywna dla roli protagonistki cnota emocjonalnej samokontroli*
wyraza si¢ rowniez jako tendencja do utrzymania statego charakteru uczuc.
Zakochana Melite, ktora wobec perspektywy utraty ukochanego ogarnia
stopniowo rozpacz i zazdros$¢, nie poddaje si¢ nienawisci i, tak jak Chari-
kleja, Antia czy Leukippe, nie podejmuje dziatan agresywnych wobec innych
postaci’'. Wskazany aspekt odnosi si¢ zreszta nie tylko do emocji o charak-
terze erotycznym. Bohaterki pierwszego planu, postawione wobec rdéznego
typu zagrozen, wyrdzniaja si¢ predyspozycja do powsciagania leku i bez
watpliwosci mozemy w odniesieniu do nich mowi¢ o nieztomnym harcie
ducha, ktory pozwala przetrwac najtrudniejsze proby i niebezpieczenstwa.
Nalezy przy tym zwroci¢ uwage, ze w kontekscie dziatan majacych na celu
odsunigcie wszelkiego rodzaju niebezpieczenstw autorzy przyznajg pro-
tagonistkom prawo do niemal nieskrgpowanej aktywnosci, niedopuszczalnej,
przypomnijmy, w odniesieniu do sfery erotycznej. Przejawia si¢ ona gléwnie
inicjatywa w sferze intelektualno-werbalnej: to protagonistki, a nie ich
partnerzy, podejmuja najczgsciej decyzje i opracowuja plany wychodzenia
z kolejnych opresji. Prezentujg przy tym wysokie zdolnosci perswazyjne
i bez skruputow postuguja si¢ ktamstwem. Typowa cecha, ujawniajaca si¢

3% Analogia jest oczywiscie cze$ciowa, Kallirhoe bowiem nie jest zakochana w swoim drugim
mezu, a jej decyzja wynika przede wszystkim z troski o jej nienarodzone dziecko. Melite kieruje
si¢ pragnieniem osobistego szczg¢scia.

3% Wprawdzie intencje malzenska deklaruja antagonistki Manto i Kyne wobec Habrokomesa
w Opowiesciach efeskich Ksenofonta z Efezu, réznica polega jednak na absolutnej jednostron-
nosci tych relacji oraz diametralnie réznym charakterze reakcji bohaterek na odmoweg. Manto
i Kyno daza do realizacji celu nawet przemoca, a wobec niepowodzenia probuja si¢ zemscic.

' Na ten temat ogélnie takze Hay ne's, Fashioning the Feminine, s. 104.

I Radykalne przesuniecie na skali emocji od mitosci do niekontrolowanej zazdrosci i nie-
nawisci obserwujemy najczesciej u antagonistek. Wyjatkami s Lykajnon i Statejra. Zdolno$é¢
panowania nad emocjami w portrecie Melite dostrzega Haynes: ,,Her pursuit of the man she
desperately loves is characterised by moderation and understanding” (tamze, s. 105).
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we wskazanych okoliczno$ciach, jest takze zdolno$¢ rozpoznania i prawidto-
wej oceny uczué i motywacji przeciwnikdéw oraz elastyczne modyfikowanie
wlasnego postgpowania w celu odsunigcia niebezpieczenstwa. Wszystkie
wskazane powyzej walory mozemy odnalez¢ takze w portrecie Melite. Jak
wskazano w sformutowanej na wstepie niniejszych rozwazan charaktery-
styce, bohaterka wielokrotnie dowodzi zdolnosci panowania nad pozadaniem
i zazdroscia, a w scenie rozmowy z Thersandrem zachowuje chtodna ocene
sytuacji i przyjmuje taktyke inteligentnej gry na zwloke. Powiesciopisarz
eksponuje takze w jej wizerunku rys opanowania i pelnego godnosci zacho-
wania w sytuacjach publicznych. Temu celowi stuza kolejne sceny rozprawy
sadowej, w ktorych bohaterka zostaje skonfrontowana z préba wykreowania
negatywnego wizerunku wylaniajacego si¢ z wysuwanych pod jej adresem
oskarzen.

Obok wskazanych powyzej analogii z zakresu etopei takze inne prze-
stanki potwierdzaja zasadno$¢ powigzania bohaterki Tatiosa z rolg protago-
nistki. Koncepcja ta jest wyraznie sugerowana przez rodzaj rozwigzania
fabularnego wykorzystanego w celu wlaczenia bohaterki do akcji: postac
Melite pojawia si¢ sytuacji, gdy wykreowano przekonujace pozory $mierci
protagonistki. Kluczowym zabiegiem zastosowanym przez powiesciopisarza
jest pelne wykorzystanie mozliwosci wynikajacych z przyjetej w catym
tekscie formuly narracji pierwszoosobowej. Pozwala ona na ograniczenie
zakresu wiedzy odbiorcy do punktu widzenia Klejtofonta, bez wprowadzenia
jakichkolwiek wskazowek, ktore chocby posrednio mogly sugerowaé mozli-
wos¢ ocalenia Leukippe®. Najpierw czytelnik $ledzi wraz z protagonistka
dramatyczng sceng¢ dekapitacji rzekomej Leukippe (5.7.4), a nastgpnie do-
wiaduje si¢, ze bohater odnalazt i rozpoznat jej — pozbawione wprawdzie

2 Szerzej na temat ego-narracji u Tatiosa zob. B. E ffe, Entstehung und Funktion “perso-
naler” Erzdhlweisen in der Erzdhliteratur der Antike, ,,Poetica” 7 (1975), s. 135-157; M. Fu-
sillo, Il romanzo greco. Polifonia ed eros, Venezia 1989, s. 166-178, B.P. Reardon, Achilles
Tatios and Ego-Narrative, w: Oxford Readings in The Greek Novel, ed. S. Swain, New York
1999, s. 243-258. W powiesciach Charitona i Ksenofonta czytelnik zajmuje uprzywilejowana
pozycje, albowiem jest na biezaco informowany o faktycznym losie rzekomo ,,niezyjacych”
bohaterek, w wyniku czego zasob jego wiedzy jest zdecydowanie szerszy niz bohaterow Swiata
powiesciowego. Novum wprowadzone przez Tatiosa polega na zogniskowaniu perspektywy
prezentowania akcji na osobie protagonisty oraz, w efekcie tego zabiegu, usytuowaniu odbiorcy
i protagonisty na jednej ptaszczyznie w kontekscie dostgpu do informacji. Dzigki temu czytelnik
wraz z bohaterem moga by¢ przekonani o faktycznej $mierci Leukippe. Heliodor takze wyko-
rzystuje interesujace nas rozwiazanie, przy czym jego znaczenie jest zdecydowanie mniejsze:
w Opowiesci etiopskiej pozorna $mieré¢ bohaterki bardzo szybko zostaje zdemistyfikowana i nie
ma zasadniczego wptywu na dalsze losy bohaterow.
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gltowy — cialo (5.8.1). Réwnie istotne znaczenie ma dilugi czas zatoby —
Klejtofont optakiwat swoja ukochana przez szes¢ miesigcy — i wyrazona
expressis verbis konkluzja, w ktérej narrator/protagonista stwierdza, ze jego
bolesna rana po stracie ukochanej zdotata si¢ zablizni¢ (5.8.1). Sugestyw-
no$¢ i nagromadzenie przestanek wskazujacych na §mier¢ protagonistki mo-
ga wprowadzi¢ w blad nawet uwaznego odbiorce, ktory zdaje sobie przeciez
sprawe, ze sytuacja sfingowanej $Smierci Leukippe miala juz miejsce i ze
takze wowczas autor zadbat o wykreowanie przekonujacych pozorow (3.15).
O ile jednak w pierwszym wypadku mistyfikacja zostata bardzo szybko wy-
jasniona, o tyle w interesujacym nas fragmencie prawdopodobienstwo wy-
eliminowania protagonistki wydaje si¢ wysokie ze wzgledu na dtugi dystans
czasu, ktory dzieli ,,Smier¢” Leukippe i moment wprowadzenia do akcji
Melite. Czytelnik zmuszony jest zatem rozwazy¢ mozliwos$é potraktowania
postaci mtodej wdowy jako nowej protagonistki, co w perspektywie innych
utworow byloby jednoznaczne z catkowitym przetamaniem konwencji gatun-
ku, ktorej istota sprowadza si¢ do pokonania wszystkich niebezpieczenstw
przez oboje protagonistow oraz szczesliwego zakonczenia przygod™®.

Nie mniej istotnym czynnikiem, potwierdzajacym koncepcje tak nie-
konwencjonalnego rozwiazania fabularnego, jest dobdr postaci, za ktérych
posrednictwem przekazywane sa pierwsze informacje na temat bohaterki.
W bardzo pochlebnych stowach komentuja jej walory zewngtrzne i przy-
mioty charakteru bohaterowie, ktérych czytelnik poznat do tej pory jako wy-
probowanych przyjaciot Klejtofonta i zarazem ekspertdéw w sprawach kobiet
i mitosci. Zalety Melite eksponuje przede wszystkim Satyros (5.11.5), naj-
wierniejszy stuga i powiernik Klejtofonta. Znaczacg cecha tego bohatera jest
umiejetnos¢ zarowno kreowania, jak i odczytywania gry pozoréw, co bez
watpienia podnosi wiarygodnosé formutowanych przez niego opinii*.
Jeszcze wigksze znaczenie ma fakt, ze Satyros wspieral poprzednio swojego

# T. Whitmarsh, komentujac widoczne w tekscie sugestie co do mozliwosci przejecia przez
Melite roli protagonistki, stwierdza dobitnie: ,,This idea that the beloved might be substituted by
another seems to renege on the romance’s generic contract, of absolute commitment to one
individual” (Narrative and Identity in the Ancient Greek Novel, s. 164). Warto w tym miejscu
przywotaé takze znana koncepcje M. Bachtina, ktory zdefiniowatl interesujacy nas gatunek jako
przygodowa powies¢ proby”, podkreslajac jednoczesnie, ze szczgsliwe zakonczenie stanowi
warunek sine qua non wypelnienia si¢ ,,sensu artystyczno-ideowego powiesci greckiej”. Zob.
M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, tt. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 305.

* Bohater dwukrotnie daje $wiadectwo tego rodzaju umiejetnosci: w scenie, w ktorej udaje
mu si¢ wyprowadzi¢ w pole sprytnego niewolnika Konopsa, dzigki czemu Klejtofont uzyskuje
dostegp do sypialni Leukippe i, w sposob najbardziej spektakularny, podczas ofiary ku czci Aresa,
kiedy wykorzystuje teatralne akcesoria i sugestywnie kreuje pozory zabicia Leukippe.
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pana w zabiegach o zyskanie przychylnosci Leukippe. W interesujacym nas
fragmencie po raz drugi peini funkcj¢ mitosnego posrednika, przekonujac
tym razem Klejtofonta do odwzajemnienia uczu¢ Melite. Jego posta¢ moze
by¢ zatem uznana za rodzaj ogniwa laczacego portrety Leukippe i Melite,
sytuujacego obie bohaterki na wspdlnej plaszczyznie w relacji z protago-
nista. Argumentacja Satyrosa w peini przekonuje Klejniasa, kuzyna i przy-
jaciela Klejtofonta, ktéory rownie zdecydowanie namawia mlodzienca do
zwiazku z mtoda wdowa®. Takze tym razem mamy do czynienia z boha-
terem, ktory byt uprzednio prezentowany jako autorytet w sprawach erotycz-
nych (1.8.2-9; 1.9.2 — 1.10.7).

Do listy powyzszych przestanek formalnych, sugerujacych pierwszo-
planowa rol¢ Melite, mozemy dotaczy¢ réwniez wstegpng charakterystyke
bohaterki, ktéra wydaje si¢ zdecydowanie bardziej rozbudowana, niz obser-
wujemy to w wypadku antagonistek znanych nam z innych powiesci.
W chwili wprowadzenia tych ostatnich do akcji przekazywana jest najczgs-
ciej bardzo zwigzta informacja na temat ich urody oraz, ewentualnie, domi-
nujacych cech charakteru®®. Z taka formuta kontrastuje opis Melite, w kto-
rym czytelnik znajduje zaréwno szczegoty wygladu, jak i nobilitujace po-
rownanie do dzieta sztuki rzezbiarskiej. Roéznica dotyczy takze przyjetej
w zwiazku z interesujacymi nas opisami formuly narracyjnej. Jak juz wspom-
niano, charakterystyka bezposrednia Melite prezentowana jest z uwzgled-
nieniem az trzech punktow widzenia, z czego dwa, Satyrosa i Klejtofonta,
majg walor obiektywizmu, albowiem nie sa zwiazane w zaden sposob z bez-
posrednim otoczeniem bohaterki. Zrédtem informacji stuzacych wstepne;j
charakterystyce antagonistek sa tymczasem, obok narratora trzeciej osoby,
postacie blisko z nimi zwiazane.

4 Gdy pickno, bogactwo i mitos¢ przychodza do ciebie, nie czas na gnusnosé i zwlekanie.
Albowiem pigkno da ci rozkosz, bogactwo wygodne zycie, mito$¢ zas szacunek ludzi. Bogowie
nienawidza pyszatkow” (5.12.1-2).

% Narrator w powieéci Ksenfonta mowi na temat Manto jedynie tyle, ze byta tadna dziew-
czyna w wieku stosownym do matzenstwa (2.3.1). Rdwnie lapidarnie, co negatywnie charakte-
ryzuje Kyno: ,,Ten to Araksos mial zon¢ o odrazajacym wygladzie i jeszcze gorszej opinii,
rozpustnice nie znajacg zadnych hamulcow” (3.12.3; przel. L. Rychlewska). Lykajnon, wedtug
narratora Dafnisa i Chloe, pochodzita z miasta i byta ,,kobietka mtoda i tadna, zgrabniejsza od
wiejskich niewiast” (3. 15.1; przel. J. Parandowski). Wprowadzajac do akcji Demajnete, narrator
wewngetrzny (Knemon) stwierdza tylko, ze byla mloda kobieta z miejska ogtada (1.9.1), w wy-
padku Arsake natomiast komentarz narratora trzeciej osoby jest nieco szerszy: ,,Arsake byla
wysoka 1 pigkng kobieta oraz sprawnym wspotrzadca, chetpita si¢ tez swoim pochodzeniem jako
siostra wielkiego krola. Poza tym wiodta jednak zycie naganne i ulegala wyuzdanym rozkoszom”
(7.2.1, przet. S. Dworacki).
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Wszystkie wskazane wyzej przestanki tworza kontekst, ze wzgledu na
ktory czytelnik moze przez pewien czas rozwazaé uznanie postaci Melite za
nowa, cho¢ bez watpienia bardzo niekonwencjonalna protagonistke. Wraze-
nie daleko idacej autonomii wobec konwencji ulega poglebieniu w miarg
rozwoju akcji i prezentowania kolejnych cech bohaterki, ktére, jak zazna-
czono wczesniej, pozwalaja widzie¢ w niej zarowno protagonistke, antago-
nistke, jak i przyjaciela/pomocnika. Ow efekt labilnosci roli nie wydaje sie
bynajmniej dzielem przypadku, lecz wynikiem strategii autora, ukierunko-
wanej na zniesienie jakiejkolwiek jednoznacznosci. Z chwila gdy do akcji
powiesci powraca Leukippe, uniewazniona zostaje dopiero co sugerowana
funkcja Melite jako protagonistki. Z drugiej strony autor zabezpiecza swoja
bohaterk¢ przed przypisaniem jej jedynej mozliwej roli alternatywnej — anta-
gonistki. Gdy w zakonczeniu powiesci, w ramach procesu sadowego, z ze-
znan Thersandra, jego obroncow i Klejtofonta wylania si¢ zafalszowany
negatywny wizerunek Melite, jest on bez watpienia odbiciem wszystkich
konwencjonalnych portretow ,,ztych” bohaterek, gotowych do popetnienia
kazdej niegodziwosci dla osiagniecia celu, takich jak Manto, Kyne, Demaj-
neta i Arsake. Wykreowany zostaje w ten sposob obraz ,idealnej antago-
nistki”, ktéry zaprasza odbiorc¢ do skonfrontowania z nim faktycznego
portretu bohaterki Tatiosa — i podkre§la zarazem jego zasadnicza odmien-
nos¢. Posta¢ Melite nabiera dzigki temu cech swoistej wyjatkowosci, ktora
wylania si¢ z gry prowadzonej przez autora z konwencja, z literackimi na-
wykami i oczekiwaniami odbiorcy, jak rowniez z dazenia do uzyskania
efektu niekonczacego si¢ zaskoczenia.

Oceniajac znaczenie poszczegdlnych elementow taktyki autora, za szcze-
gbélnie oryginalne nalezy uzna¢ polaczenie w jednym wizerunku aktywnej
postawy w sferze erotycznej, kojarzonej wylacznie z antagonistkami, oraz
cnoty emocjonalnej samokontroli, przystugujacej przede wszystkim protago-
nistkom. Koniunkcja tych dwoéch, wykluczajacych sie¢ w odniesieniu do
bohaterek powiesci, cech oraz swiadome dazenie do osiagnigcia osobistego
szczgscia nadaja postaci Melite glebszego psychologicznego wymiaru®’,

4 Za szczegblnie uderzajaca mozna uznaé roznice w stopniu poglebienia portretu Melite
w stosunku do wizerunku faktycznej protagonistki — Leukippe. W wypadku tej ostatniej prak-
tycznie pominig¢to rys psychologiczny, dopiero koncowe partie, w ktorych zostaje skonfronto-
wana z Thersandrem, pozwalaja na wyeksponowanie cech zwiazanych konwencjonalnie z rola
protagonistki: odwagi w obliczu niebezpieczenstwa, godnosci w znoszeniu nieprzychylnosci losu,
nieugigtego oporu wobec niechcianego adoratora. K. Haynes stusznie podkresla, ze decydujace
znaczenie dla ograniczenia sily wyrazu postaci protagonistki ma powigzanie funkcji protagonisty
z funkcjq narratora. Zob. Haynes, Fashioning the Feminine, s. 56. Z drugiej strony rozwiazanie
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odpowiedniego bardziej dla nowozytnej powiesci realistyczno-obyczajowej
niz spolaryzowanego etycznie §wiata bohaterek antycznych powiesci grec-
kich*. Wrazenie to poglebione jest dzigki bogactwu i ztozono$ci wszystkich
cech akcentowanych w wizerunku bohaterki, co kaze postrzega¢ go zdecy-
dowanie bardziej w kategoriach charakteru niz typu®.

KOBIECOSC — MESKOSC — REALIZM

Wydaje si¢ zatem, ze wlasnie realistyczne zabarwienie stanowi istotg¢ od-
rebnosci wizerunku Melite i wyklucza tym samym mozliwos¢ jednoznacz-
nego powigzania bohaterki Tatiosa z jakakolwiek kategoria konwencjo-
nalnych portretéw kobiecych. Dla wykreowania tego rodzaju koncepcji po-
staci istotne znaczenie ma gra prowadzona przez autora wokol stereo-
typowych wyobrazen o rolach i cechach meskich badz zenskich, ktore w wy-
padku innych powiesci wpisuja si¢ w konsekwentnie powielany profil™.
Réwniez w tym kontek$cie podstawowe znaczenie ma analizowane juz ze-
stawienie aktywnej postawy w sferze erotycznej z mozliwoscia utrzymania
samokontroli emocjonalnej, przy zachowaniu, co nalezy podkresli¢, pozy-
tywnej wymowy catego wizerunku. Potaczenie w ramach jednego portretu
tego rodzaju cech nie znajduje jakiejkolwiek analogii wsrdéd znanych nam
postaci kobiecych z kart greckich powie$ci. Identyfikujemy je natomiast
w wypadku kilku meskich bohaterow drugoplanowych. Postacia modelowa
dla interesujacego nas typu jest Thyamis z Opowiesci etiopskiej Heliodora:
zakochany bez pamigci w gtownej bohaterce, potrafi zapanowa¢ nad namiet-
nos$cia, by na koniec sta¢ si¢ oddanym przyjacielem obojga protagonistow.

to nie uniemozliwia wykreowania interesujacego wizerunku Melite, co kaze uznaé wskazang
dysproporcj¢ migdzy portretami bohaterek za zamierzong i znaczaca.

'S L. Wolff zauwaza: ,,No — decidedly — she does not belong in the novella or in the fabliau,
but rather in the works of Balzac or Flaubert” (The Greek Romances, s. 157). R. Johne (Women in
the Ancient Novel, s. 189) podkre$la, ze realistyczny wymiar portretu Melite wynika m.in.
z uwolnienia bohaterki od nierealistycznych wymogoéw stawianych protagonistkom.

* N. Holzberg uznaje postaé Melite za ,jeden z najbardziej ztozonych charakteréw staro-
zytnej literatury fabularnej” (Powies¢ antyczna, s. 133). Na temat kategorii typu i charakteru
w portretowaniu postaci zob. H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Krakow—Wroctaw
1984, s. 160.

> Takze T. Whitmarsh (Narrative and Identity in the Ancient Greek Novel, s. 165) dostrzega
w portrecie Melite lustrzane odbicie stereotypowych rdél plciowych, przy czym, inaczej niz
w prowadzonych obecnie rozwazaniach, nie wigze tego efektu z ewentualnymi realistycznymi
aspektami wizerunku bohaterki Tatiosa.
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Podobne do pewnego stopnia cechy prezentuje krél Artakserkses — bohater
powiesci Charitona — ktdry kontroluje, cho¢ nie bez wysitku, swoja namiet-
no$¢ do Kallirhoe, dzigki czemu jego wizerunek szlachetnego wiladcy nie
doznaje zadnego uszczerbku.

Gléwny rys portretu Melite ma zatem, jak si¢ wydaje, charakter zdecy-
dowanie meski. Podobnie nacechowana jest rola odgrywana przez bohaterke
w obrgbie matzensko-mitosnego uktadu, ktory obok niej tworza Klejtofont
i Thersander, a na jego marginesie pojawia si¢ Leukippe. Na tle aktywnej
w sferze erotycznej postawy Melite zwraca uwage szczegdlna pasywnosc¢
i niesamodzielno$¢ Klejtofonta. Pozostaje on w pelni tego stowa znaczenia
»obiektem” namigtnosci — postacia pozbawiona potencjalu samodzielnego
kreowania sytuacji. Czytelnik obserwuje, jak z wigkszym lub mniejszym
zaangazowaniem odpowiada na mitosne inicjatywy Melite, jak podporzad-
kowuje sie jej namigtnosci, badz tez, czesciej, stosuje taktyke unikéw, nie-
spotykang w wypadku innych protagonistow. Charakterystyczng cecha po-
stawy bohaterow innych powiesci w analogicznych sytuacjach jest jedno-
znaczny i zdecydowany sprzeciw lub, w szczegoélnych okolicznosciach,
krotkotrwate podporzadkowanie si¢ woli kobiet’'. Prezentowana przez Klej-
tofonta metoda ,,gry na zwlokeg” stanowi tymczasem typowa strategi¢ dzia-
lania protagonistek powiesci. W ograniczonym zakresie charakteryzuje ona
dziatania Kallirhoe w powiesci Charitona, w zasadniczym stopniu natomiast
determinuje modus operandi Antii i Chariklei w tekstach odpowiednio
Ksenofonta i Heliodora. Napigcie migdzy aktywnos$cia bohaterki i pasyw-
noscia mtodzienca w taczacej ich relacji mitosnej wydaje si¢ zatem wska-
zywaé na zamierzone odwrdcenie 16l i kolejny balans, tym razem migdzy
meskimi aspektami natury Melite i charakterystycznym dla gtéwnych boha-
terek sposobem dziatania Klejtofonta. Kobiece aspekty funkcji protagonisty
znajduja swoja wizualng manifestacj¢ w scenie, w ktorej protagonista wy-
myka si¢ z domowego aresztu ubrany w suknie naszej bohaterki (6.1.3-4).

Mozemy zatem z duzym prawdopodobienstwem przyjaé, ze w interesu-
jacej nas cze$ci tekstu na poziomie metaliterackim przebiega zaprogramo-
wane przez autora damsko-meskie qui pro quo. Wydaje sie, ze zblizony
mechanizm funkcjonuje takze na plaszczyznie intertekstualnej, taczac

3 Ulegtos¢ zrozpaczonego Habrokomesa wobec namigtnosci Kyno, zwiazana z jego stanem
rozpaczy po rzekomej $mierci Antii, sugerowana jest w tekscie Opowiesci efeskich (3.12.4), mto-
dzieniec jednak niemal natychmiast porzuca me¢zobojczyni¢. Nie ma watpliwosci, ze Dafnis pod-
daje si¢ woli Lykajnon, przy czym akt ten ma charakter jednorazowy i, z punktu widzenia
Dafhnisa, ,,dydaktyczny” (3.18.3-4).
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bezposrednio powies¢ Tatiosa z Opowiesciq o Kallirhoe Charitona. Porow-
nanie relacji Melite i Klejtofonta z relacja Dionizjosa i Kallirhoe pozwala na
wskazanie szeregu analogii, przy czym warunkiem koniecznym jest przy-
jecie zatozenia, ze role poszczegdlnych bohaterek i bohaterow zostaty tutaj
odwrécone. Posta¢ Dionizjosa okazuje si¢ w efekcie blizsza koncepcji wize-
runku Melite niz jakikolwiek portret kobiecy we wszystkich zachowanych
powiesciach®®. W odniesieniu do obojga bohateréw mamy do czynienia ze
stanem wdowienstwa, oboje takze zakochuja si¢ w postaciach o zblizonym
charakterze — Kallirhoe i Klejtofont sa doswiadczonymi przez los przyby-
szami, ktérzy z ré6znych powoddw nie moga powrdci¢ do ojczystego domu
i zarazem sg przekonani o $mierci swoich dotychczasowych ukochanych.
Pomimo braku wzajemnosci dochodzi do jakiej$s formy legalizacji ich zwigz-
kow: matzenstwa badz oficjalnych zargczyn, wreszcie w finale zaréwno
Dionizjos, jak i Melite musza pogodzi¢ si¢ z rozstaniem. Oba wizerunki
taczy takze cnota opanowania, dzigki ktdérej nie dochodzi do konwencjo-
nalnej transformacji zawiedzionej mitosci w nienawis¢ i pragnienie zemsty,
co z kolei poglebia pozytywny wymiar obu portretow i wywoluje u odbiorcy
wspotczucie”. W konsekwencji rozpatrywana z perspektywy Dionizjosa
opowies¢ o jego mitosci do Kallirhoe nabiera cech realistycznego, obycza-
jowego dramatu. Wskazana powyzej intertekstualna zalezno$¢ powoduje, ze
takze watek Melite moze byé odczytywany w zblizonym konteks$cie™.
Szczegdlny charakter relacji taczacej protagoniste z mtoda wdowa oraz
mozliwe intertekstualne odniesienia do powiesci Charitona nie wyczerpuja
zakresu zakodowanych w wizerunku Melite odwotan do cech i rdl typowo

2 Do podobnej konkluzji dochodzi T. Whitmarsh, wskazujac strukturalne paralele w liscie
Leukippe do Klejtofonta (Ach. Tat. 5.18.4-5) oraz w liScie Chajreasza do Kallirhoe (Char. 4.3.10)
jako $wiadectwo intertekstualnej relacji migdzy tymi dwoma tekstami. Zob. T. Whitmarsh,
Narrative and Identity in the Ancient Greek Novel, s. 165.

3 E. Polaszek zauwaza, ze ,,Dionizjos zawsze kieruje si¢ rozsadkiem, uczciwoscia, umiarem,
najogolniej méwiac czltowieczenstwem, ktérego brak innym postaciom wystgpujacym w poz-
niejszych romansach” (Sztuka portretowania, s. 45). O ile powyzsza ocena bohatera powiesci
Charitona nie budzi kontrowersji, o tyle wydaje si¢, ze czlowieczenstwo Melite, zwigzane z jej
lojalnoscia, empatia i hojnoscia, pozwala na postawienie bohaterki wtasnie u boku Dionizjosa.

>* Jako rodzaj kolejnej sugestii, ktéra przemawia za usytuowaniem postaci Klejtofonta i Kal-
lithoe na wspdlnej ptaszczyznie w opozycji do Melite i Dionizjosa mozna rowniez potraktowac
wypowiedziang w formie zartu skarge Melite na powsciagliwo$¢ erotyczna Klejtofonta: boha-
terka stwierdza, ze znalazta si¢ w osobliwej sytuacji, w ktorej nie mozna odnalez¢é ciata osoby
zmarlej — widziala bowiem juz symboliczny gréb bez ciata zmarlego, symbolicznego toza
malzenskiego natomiast jeszcze nie widziata (5.14.4). W powiesci Charitona symboliczny gréb
Chajreasza zostal usypany przez Kallirhoe (4.1.3-6).
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meskich. O ile ze wzgledu na swoja aktywnos$¢ posta¢ bohaterki nabiera
meskiego zabarwienia w konfrontacji z kobieca biernoscia Klejtofonta,
o tyle jej cnota samoopanowania emocjonalnego moze by¢ przeciwstawiona
postawie Thersandra®™. Od chwili poznania Leukippe niespodziewanie od-
naleziony maz Melite wykazuje si¢ caltkowitym brakiem zdolnosci powscia-
gni¢cia namigtnosci i dazy do jej zaspokojenia bez wzgledu na obowiazujace
normy spoteczno-etyczne. Wigzi protagonistke wbrew jej woli, jednoczesnie
rozpowszechnia falszywa informacj¢ o jej $Smierci, wing za§ za jej Smierc
przypisuje swojej zonie. Ktamie przed sadem, knuje intrygi, z petna deter-
minacja stara si¢ doprowadzi¢ do wyeliminowania swoich opozycjonistow:
Klejtofonta i Melite, a tym samym do uzyskania peinej kontroli nad Leu-
kippe. Paradoksalnie, trudno jest odnalez¢ analogie do takiej postawy wsrod
innych postaci mgskich we wszystkich znanych nam powiesciach. Mozemy
natomiast wskaza¢ kilka portretow kobiecych antagonistek, ktére nieopano-
wana namigtno$¢ popycha, podobnie jak Thersandra, do postgpowania
sprzecznego z podstawowymi normami spoteczno-obyczajowymi i ostatecz-
nie do osobistej kleski®.

W interesujacej nas obecnie grupie bohaterow jedynie wizerunek Leukippe
pozostaje poza nawiasem prowadzonej przez autora gry meskimi i zenskimi
aspektami natury poszczegdlnych postaci. Jak przystato na protagonistke po-
wiesci, bezkompromisowo i z wielkim hartem ducha stawia ona czolo wszyst-
kim niegodziwym planom i dziataniom Thersandra. Nie mozemy jednak na
marginesie nie zauwazy¢, ze rowniez w jej wypadku autor dopuscit si¢ zaska-
kujacej odbiorce transformacji koncepcji bohaterki: w pierwszej czegsci powie-
$ci bowiem to Leukippe mozna byto uznaé¢ za dos$¢ nietypowsa protagonistke,
jako ze wydawala si¢ pozbawiona konwencjonalnego dziewiczego wstydu’’.

> Tradycyjna opozycja miedzy dominujaca meska samokontrola a wymagajaca podporzad-
kowania kobieca gwaltownos$cia w niczym nie traci na aktualno$ci w okresie péznego antyku.
Zob. P. Brown, Cialo i spoleczenstwo. Mezczyzni, kobiety i abstynencja seksualna we wczes-
nym chrzescijanstwie, przet. 1. Kania, Krakow 2006, s. 30. Tym bardziej zwraca uwagg zesta-
wienie panujgcej nad emocjami Melite i kierujacego si¢ namig¢tnoscia Thersandra.

%% Watek fatszywych oskarzen formutowanych przed sadem pojawia si¢ na przyklad w wy-
padku Kyno w Opowiesciach efeskich (3.12.6) oraz Arsake w Opowiesci etiopskiej (8.9.6).
Wskazang analogi¢ podkresla takze E. Polaszek (Sztuka portretowania, s. 89), nie dostrzega jej
natomiast K. Haynes, co wydaje si¢ o tyle zaskakujace, ze problematyka plci stanowi zasadniczy
pryzmat rozwazan badaczki. Na temat postaci Thersandra zob. Haynes, Fashioning the Femi-
nine, s. 139-140.

ST R. Johne (Women in the Ancient Novel, s. 172) zauwaza rowniez, ze w odréznieniu od
pozostatych protagonistek Leukippe nie zakochuje si¢ od pierwszego wejrzenia w protagoniscie,
ktéry musi podjaé zabiegi o pozyskanie wzajemnosci dziewczyny.
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Nie miata nic przeciwko goracym zalotom Klejtofonta, a nawet udzielita
cichego przyzwolenia na nocng wizytg ukochanego w jej sypialni. Na wstep-
nym etapie akcji jej posta¢ z calg pewnosciag wydaje si¢ blizsza realistycz-
nemu obrazowi mlodej dziewczyny niz na przyktad heroiczna i nieztomna
w swej cnocie Charikleja z powiesci Heliodora. Z chwila podjecia decyzji
o ucieczce postawa Leukippe zaczyna jednak ewoluowaé w strong typowego
portretu gtownej bohaterki, ktorego istote stanowi $wiadomos$¢ rangi cnoty
opanowania i seksualnej wstrzemig¢zliwosci przedmalzenskiej. Wizerunek
ten osigga peli¢ wyrazu w scenach konfrontacji z Thersandrem.

W koncowych zatem partiach powiesci autor koncentruje uwage na
dwoch rownorzednie potraktowanych postaciach kobiecych, w wypadku obu
tez, co wazniejsze, mozemy mowi¢ o ich pozytywnym nacechowaniu. Sita
wyrazu tych portretdw pochodzi z odmiennych zrédet. Postaé¢ Leukippe
odnajduje ja w typowosci — dzigki ewolucji realistycznego, pozbawionego
kontekstu heroicznego wizerunku mtodej dziewczyny z pierwszych ksiag po
pelna realizacj¢ konwencjonalnego obrazu doskonatej protagonistki w finale
powiesci, gdy wykazuje si¢ duma, nieztomng cnota i wiernoscia wobec uko-
chanego. Portret Melite, przeciwnie, przemawia do odbiorcy swoim realiz-
mem i atypowoscia, wykreowanga dzigki zakodowaniu w nim szeregu odnie-
sien do réznych typow postaci kobiecych, a przede wszystkim dzigki wypo-
sazeniu go w pewne konwencjonalne atrybuty meskie. Wizerunek, ktory wy-
lania si¢ w efekcie opisanych dziatan, przykuwa uwage i stanowi zagadke,
wobec ktorej zaden czytelnik nie moze przej$¢ obojetnie. Na tle portretow
obu bohaterek postacie bezradnego Klejtofonta i pozbawionego samokon-
troli Thersandra wypadaja z kolei zaskakujaco blado. Wrazenie to jest Scisle
zwiazane z faktem przypisania tym bohaterom cech, ktéore w ramach kon-
wencji powiesci greckiej mozemy uznac¢ za typowo kobiece.

APOLOGIA KOBIECOSCI

Wydaje sig, ze zarysowana w koncowych ksiggach polaryzacja bohaterow
ze wzgledu na ple¢, przebiegajaca migdzy wyrazistymi i pozytywnymi posta-
ciami kobiecymi a stabymi i, w wypadku Thersandra, zdecydowanie nega-
tywnymi postaciami meskimi stanowi nieprzypadkowy element kompozycji
utworu Tatiosa. Podobna pod wzglgdem tresci konfrontacje, przebiegajaca
na poziomie werbalnego dyskursu, czytelnik $ledzi takze na wstgpie powie-
$ci. Klejtofont dyskutuje ze swoimi przyjaciotmi: Klejniasem (1.8.2 —
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1.10.7), a nastgpnie Menelaosem (2.35.2 — 2.38.5) na temat walorow mitosci
heteroseksualnej i homoseksualnej, co stwarza jednoczesnie okazj¢ do zapre-
zentowania topicznej w greckiej literaturze krytyki kobiet. W obu wskaza-
nych fragmentach mamy do czynienia z dominujaca argumentacja anty-
kobieca, wsparta przyktadami literacko-mitologicznymi, ktdérej probuje
przeciwstawi¢ si¢ protagonista. Portrety naszych bohaterek, ogladane z per-
spektywy catego tekstu powiesci, moga by¢ uznane za pewnego rodzaju
rozbudowane literackie exempla, ktéorych funkcja polega na wzmocnieniu
stanowiska apologetycznego wobec kobiet. Stanowia one rodzaj kontr-
argumentu, ktéry moze stuzy¢ zbiciu tez, jakoby dzialania kobiet miaty
zawsze destrukcyjny charakter, bez wzgledu na uczucia, ktoére zywia one
w stosunku do mezczyzn®®, badz tez, ze obtuda i falsz wpisane sa w kobieca
natur¢ i urode, a ich sita oddzialywania wyptywa wylacznie z powierz-
chownej sztuki uwodzenia®. Rozpatrywane lacznie: dyskusje na temat ko-
biet 1 milosci z jednej strony oraz wizerunki obu bohaterek z drugiej strony
moga by¢ uznane za zasadnicze elementy ramy kompozycyjno-ideowej catej
powiesci. Koncentracja uwagi na polemice wokot relacji kobiecosci i mitosci
w powiazaniu z niekonwencjonalnie nakre§lonymi portretami bohaterek po-
zwala na uchwycenie kolejnej analogii, tym razem miedzy powiescia Tatiosa
a Dialogiem o milosci erotycznej Plutarcha z Cheronei. W tekscie owej
filozoficznej rozprawki oba wskazane aspekty stanowig niekwestionowang
o$ tematyczna. Jako inspiracja do podjecia wlasciwych rozwazan pojawia sie¢
tutaj historia o mitosci Ismenodory do Bakchona, w ktérej wizerunek prota-
gonistki Ismenodory wydaje si¢ bardzo bliski zasadniczym rysom portretu
Melite®. Podobnie jak bohaterka powiesci Tatiosa, mloda, pickna, bogata
i pochodzaca ze znakomitego rodu wdowa z Tespiow zakochata si¢ w pigk-
nym efebie i podje¢ta energiczne zabiegi o uzyskanie jego wzajemnosci,
a w efekcie zgody na matzenstwo. W jej portrecie mozemy odnalezé cechy

8 Kobieta w ogole jest nieszcze$ciem, nawet gdy jest pickna. Jesli nadto jest jeszcze
brzydka, to nieszczgscie jest podwdjne (1.7.4). Gdy kochaja, zabijaja, gdy nie kochaja, zabijajq”
(1.8.7).

% U kobiety, istotnie, wszystko jest uszminkowane, zaréwno stowa, jak i zachowanie.
I nawet jesli wydaje si¢ pigkna, to t¢ picknos¢ stanowig kremy i staranna pielggnacja [...] Lecz
gdybys$ pozbawil ja tych wszystkich licznych przynet, przypominataby sojke z bajki ogolocona
z pidr” (2.38.2).

% Takze K. Haynes podkreéla paralele miedzy postaciami Ismenodory i Melite zaréwno w za-
kresie dominujacej cechy, ktora okresla jako potaczenie kobiecej seksualnosci i wladzy, jak
rowniez w zakresie funkcji, ktéra, zdaniem badaczki, polega na satyrycznym oswietleniu utrwa-
lonego w patriarchalnym spoleczenstwie greckim obrazu zasad obowiazujacych kobietg¢ w mat-
zenstwie. Zob. Hay nes, Fashioning the Feminine, s. 106.



60 MALGORZATA CIESLUK

analogiczne do tych, ktorym postaé Melite zawdzigcza swojg niepowtarzal-
no$¢ w stosunku do wszystkich znanych nam powiesciowych bohaterek.
Ismenodora bowiem wykazuje zdecydowana aktywno$¢ w swojej mitosnej
relacji z Bakchonem, otwarcie zabiegajac o jego wzgledy i organizujac na
koniec porwanie mtodzienca, ktére konczy sie uroczystoscia oficjalnych
zaslubin. Jednoczesnie podkreslane sa walory etyczne bohaterki®, czystosé
jej intencji®® i nieposzlakowana opinia®. Postaé i poczynania Ismenodory sa
przyczynkiem do podjgcia goracej dyskusji, w ktorej $cieraja si¢ stanowiska
przeciwnikow i1 zwolennikéw mitosci heteroseksualnej i kobiet. Ze strony
krytykow za szczegdlnie naganng uznana zostaje przede wszystkim aktywna
postawa wdowy, zabiegajacej otwarcie o przychylnos¢ mlodzienca. Z ust
Protogenesa, zacigtego przeciwnika mitosci heteroseksualnej, pada postulat,
w ktorym pobrzmiewa znany nam z powiesci stereotyp, w ramach ktérego
inicjatywa w sprawach mitosci wyklucza pozytywna waloryzacj¢ bohaterki:
»A jezeli jest wstydliwa i cnotliwa, niechaj skromnie siedzi w domu i czeka
na zalotnikdw 1 ubiegajacych si¢ o jej reke. Kobieta zas, ktora oswiadcza sig
sama z mito$cia, kazdy powinien si¢ brzydzi¢ i unikac jej, nie mowiac juz
o0 jej poslubianiu na podstawie takiej nieskromnosci” (753 B). Tego rodzaju
zarzuty staja si¢ pretekstem do wygloszenia przez zaangazowanego w akcje
dialogu autora wywodu na temat Erosa i Afrodyty. Obok rozwazan na temat
natury mitosci, istotng rol¢ odgrywa tutaj watek kondycji kobiecej w kon-
tekscie erotycznym. Wprawdzie Plutarch nie odnosi si¢ wprost do najbar-
dziej interesujacej nas kwestii akceptacji aktywnosci kobiety w sferze mitos-
nej, koncepcja postaci Ismenodory dowodzi jednak, ze dopuszcza on pozy-
tywng waloryzacje takiej postawy®. Mozemy tez przyjaé, ze takze na

61 Bo czyz jest kto§ w miescie stateczniejszy niz Ismenodora? Kiedy jakakolwick ztosliwa
plotka albo podejrzenie o niestawny postepek tknety si¢ jej domu?” (755 D). Wszystkie cytaty
z Dialogu o mitosci erotycznej Plutarcha podaj¢ w przektadzie Z. Abramowiczowny.

62 Ale nie miata zadnych nieszlachetnych zamiaréw — chciata jawnie poslubi¢ Bakchona
i zy¢ z nim w matzenstwie” (749 E).

 0d dhuzszego czasu byla wdowa, a nie tkneta jej obmowa, mimo ze byta mtoda i przy-
stojna” (749 D).

% Paradoksalno$¢ potaczenia w portrecie Ismenodory inicjatywy erotycznej i cnotliwego
zycia dostrzega M. Foucault i jednocze$nie ze wzgledu na ten rys widzi bliska analogi¢ migdzy
portretem Ismenodory a tradycyjnym obrazem me¢zczyzny — mitosnika: ,,0tdz wszystkie te cechy
(réznica wieku, uznane zastugi, zainteresowanie warto§ciami moralnymi i dobra opinia uko-
chanego, inicjatywa w zalotach, przemoc z boskiej inspiracji) sa tatwe do rozpoznania: w tra-
dycyjnym modelu pederastycznym charakteryzuja one wielbiciela chtopcéw. Ismenodora opisana
przez Plutarcha zajmuje doktadnie pozycj¢ mitosnika” (M. Foucault, Troska o siebie, w: ten -
z e, Historia seksualnosci, przet. T. Komendant, Gdansk 2010, s. 410). Implikowana zostaje tym
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poziomie teoretycznego dyskursu jego argumentacja ma charakter apolo-
getyczny wobec kobiet, ktore, wbrew oponentom, pisarz widzi jako zdolne
do trwatej przyjazni, a tym samym i prawdziwej mitosci.

Analogia wizerunku Melite i portretu Ismendory uzupelnia zatem obraz
ogdlnej strategii autora, w wyniku ktorej, przypomnijmy, zostal zakwestio-
nowany status Melite jako antagonistki, jak rowniez zniesiona zostata nie-
przekraczalna granica, wrecz ontologiczne zréznicowanie migdzy stereo-
typowymi wyobrazeniami o tym, co meskie i zenskie. Mozliwym efektem
dziatania tego rodzaju mechanizmu jest poddanie w watpliwos¢ wigkszosci
konwencjonalnych rozwigzan wykorzystywanych dla kreowania portretow
bohaterek w powiesciach. W konsekwencji odbiorca jest prowokowany do
zakwestionowania i przewartosciowania utrwalonego w tradycyjnych prze-
kazach niepochlebnego obrazu kobiecosci. Zauwazmy takze, ze w Opowiesci
o Leukippe i Kleitofoncie nie pojawia si¢ zadna negatywnie waloryzowana
posta¢ kobieca. U boku zdecydowanie pozytywnie przedstawionych Melite,
Leukippe i ukrytej glteboko w tle Kalligone dzialaja natomiast bohaterowie,
wsrod ktérych czytelnik moze odnalezé szeroka game spolaryzowanych
etycznie postaci.

PODSUMOWANIE

Lista mozliwych inspiracji tematycznych, formalnych i ideowych za-
czerpnigtych przez Tatiosa z tekstu Plutarcha jest szersza i wymaga odreb-
nego studium®. Ewentualna zalezno$é miedzy tymi tekstami nie przesadza
jednak charakteru lezacej u jej podstaw autorskiej intencji: czy zamierze-
niem powiesciopisarza bylo wlaczenie si¢ do dysputy wokot tematu mitosci
i kondycji kobiety, czy tez nawigzanie do dialogu Plutarcha stanowi przede

samym pozytywna ocena bohaterki, ktora, podobnie jak milosnik, bedzie petni¢ role autorytetu
i dzigki rozsadkowi z powodzeniem kierowa¢ zyciem mtodzienca.

% Wer6d wielu mozliwych odniesie tematycznych mozemy na przyktad wskazaé historie
rozpustnego mlodzienca Kallistenesa, ktory najpierw porwat siostr¢ protagonisty Kalligone,
a nastgpnie pod wptywem mitosci do niej ulegt etycznej metamorfozie, w wyniku ktorej mozna
uznaé¢ go za prawdziwy wzér cnét. Opowies¢ o Kalligone i Kallistenesie z tekstu Tatiosa, dla
ktoérej nie znajdujemy fabularnej analogii w innych powiesciach, wydaje si¢ stanowié exemplum
do nastgpujacej tezy postawionej przez Plutarcha: ,,Ale mito§¢ ma w sobie tyle opanowania,
powsciagliwosci 1 ufnosci, ze nawet jesli dotknie kiedykolwiek duszy rozwiaztej, odciaga ja od
innych kochankéw, wygania z niej zuchwalstwo, wyniszcza zarozumiatos¢ i bezwstyd, a wpro-
wadza w nig wstydliwo$¢, cichos$¢, spokdj, przyodziewa skromnoscia i czyni ja postuszng tylko
jednej osobie” (767 E).
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wszystkim element wyrafinowanej literackiej zabawy, ktdra autor proponuje
wyedukowanemu i literacko wyrobionemu odbiorcy. Bez wzgledu na mozli-
we rozstrzygniecia tej kwestii wydaje si¢ prawdopodobne, ze wizerunek
Ismenodory mogt istotnie stanowi¢ zrédto koncepcji postaci Melite, przy
czym Tatios, adaptujac go na potrzeby powiesci, dokonat spektakularnego
rozwinigcia i poglebienia portretu bohaterki. Pisarz si¢gnal po historig, ktéra
mozna uzna¢ za zakorzeniong w realnym, pozaliterackim $wiecie, a nastgp-
nie w sposéb oryginalny i nowatorski wykreowal na jej podstawie postac
wykraczajaca daleko poza ramy powiesciowej konwencji. Z zaprogramo-
wanej niejednoznacznosci, z gry typami postaci oraz konwencjonalnym
obrazem plci wylania si¢ realistyczno-obyczajowy wymiar kobiecego portre-
tu, daleki od spolaryzowanego $wiata idealnych protagonistek i ich przeciw-
niczek. Nie wydaje si¢ takze istotne, na ile jest on rezultatem ukierunko-
wanej na taki wlasnie cel praktyki pisarskiej, a na ile nieco przypadkowym
efektem literackiego eksperymentu, za jaki mozna uznaé powies¢ Tatiosa.
Bez wzgledu na intentio auctoris stanowi on interesujace novum na gruncie
antycznej powiesci greckie;j.
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MELITE, OR AN APOLOGY OF WOMANHOOD
AS PRESENTED IN THE STORY OF LEUCIPPE AND CLITOPHON
BY ACHILLES TATIUS

Summary

In the plot of The Story of Leucippe and Clitophon by Achilles Tatius Melite, a heroine
pictured quite differently than women in all other ancient Greek novels, plays an important role.
This article attempts at answering these three questions: first, which aspects are decisive when it
comes to the originality of the female portrait of interest to us; second, what the function of this
portrait is; and finally, whether this portrait decodes the meanings significant for a broader
discussion on the stereotypical and critical portrait of womanhood in the Greek literary tradition.
The analysis of the novel in question allows us to formulate a thesis that the originality of
Melite’s portrait is closely connected to its realistic and moralistic traits, these being an effect of
a game of character types and gender standard which the novel’s author plays with the audience.
For the purpose of attaining the expected effect the intertextual associations with the novel
Callirhoe by Chariton and Plutarch’s Amatorius have also been taken into consideration.

Summarized by Maltgorzata Ciesluk

Stowa Kkluczowe: antyczna powies¢ grecka, Achilleus Tatios, Opowies¢ o Leukippe i Klejto-
foncie, kobieco$¢, charakterystyka postaci

Key words: ancient Greek novel, Achilles Tatius, The Story of Leucippe and Clitophon, woman-
hood, characterization.



