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O TYM, JAK ZAMOYSKI STAL SIE BOURDELLEM.
WITKACY ,,PRZETLUMACZONY” PRZEZ DACIE MARAINI

Pierwsze wloskie ttumaczenie Matki, wystawionej na scenie rzymskiego
Teatro Centrale 4 grudnia 1969 roku i opublikowanej kilka miesigcy pdzniej
przez oficyng wydawnicza Bulzoni pod tytulem Commedia ripugnante di una
madre' (Niesmaczna komedia o pewnej matce), zawdzieczamy, jak wiadomo,
dziatalno$ci pisarskiej mtodej i — co zobaczymy pozniej — stosunkowo nie-
skrgpowanej Dacii Maraini. Maraini, wowczas uznana juz pisarka, ktorej
utwory publikowaly takie wydawnictwa, jak Einaudi, Bompiani, Feltrinelli,
w owym czasie od niedawna zaczeta zajmowa¢ si¢ rowniez teatrem?. Il Por-
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! Sztuka wezesniej ukazata sie w styczniowym numerze miesiecznika ,,Sipario” z 1970
roku (s. 44-56), ktéry w przewazajacej czeSci poswigcony byt wystawieniu Matki. Oprocz
tekstu dramatu, numer zawieral réwniez komentarze Corrada Augiasa, Enza Siciliana, Itala
Moscatiego, Giuseppe Bertolucciego, Giorgia Grossego oraz wywiad z rezyserem spektaklu —
Mariem Missirolim. W poréwnaniu z tekstem opublikowanym w ,,Sipario”, wersja wydana
przez Bulzoniego zdaje si¢ by¢ gdzieniegdzie poprawiona, chociaz nie w sposob istotny.
Skorygowane zostaly przede wszystkim pojedyncze wyrazenia i zdania, niezbyt jasne lub
stylistycznie niedopracowane. Dostrzec mozna jednak dodatkowe liczne btedy drukarskie. Oto
jeden przyktad, w ktorym pojawiaja si¢ oba wyzej wspomniane przypadki: niejasne zdanie
,»¢ meglio [...] conservare un bel ricordo a modo mio piuttosto che averlo davanti vivo a modo
suo” (S. . Witkiewicz, Commedia ripugnante di una madre, ,Sipario” 25 (1970)
nr 285, s. 46) zostato zmienione w: ,,¢ meglio [...] conservare un bel ricordo di cui [sic!
powinno by¢: di lui] piuttosto che averlo davanti vivo e ribelle” (S. . Witkiewic z
Commedia ripugnante di una madre, traduzione di D. Maraini, note di regia di M. Missiroli,
Mario Bulzoni Editore: Roma 1970, s. 21).

2 Trzy dekady pozniej Maraini przypomni polskiego dramaturga jako jednego z najwaz-
niejszych dla siebie autor6w w momencie swojego pierwszego zetknigcia z teatrem: ,,Pamigtam
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cospino 2, grupa teatralna odpowiedzialna za stworzenie wspomnianego
przedstawienia, byta kontynuacja — pod kierunkiem Maria Missirolego i Paola
Bonacellego — grupy Compagnia del Porcospino, zatozonej w 1966 roku
przez sama Maraini, Alberta Moravig, Enza Siciliana oraz aktorow: wspo-
mnianego Bonacellego i Carlotte Barille, z zamiarem wystawiania wspotczes-
nej dramaturgii wioskiej’. Uwzgledniajac doswiadczenie pierwotne, nowa
grupa teatralna kierowata si¢ zasada wspodlczesnosci (,,jakikolwiek tekst —
wyjasnial Missiroli w Rozmowie o rezyserii — ma dla mnie tylko jedna szansg
— o ile pozwala si¢ interpretowac jako tekst «wspodtczesny», inaczej nie biore
si¢ za niego wecale, nie interesuje mnie™), jednocze$nie otwierajac si¢ na
dramat obcy, czego wynikiem bylto rowniez wystawienie w mediolanskim
Teatro Durini w 1968 Slubu Witolda Gombrowicza.

W tym dwuletnim okresie, przypadajacym na przetom lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesiatych, popularno$¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza we Wto-
szech siggala szczytow: nie tylko czasopisma teatralne rozpowszechniaty jego
teksty”, ale rowniez oficyny wydawnicze wspolzawodniczyly w ich publi-
kowaniu®. Na fali tego zainteresowania szybko przettumaczone i ztozone do
druku zostaly takze dwie jego najwazniejsze powiesci’. Matka byta pierw-

dobrze O’Neilla, Sardou’a, Thorntona Wildera, Tennessee Williamsa, Anouilha, Wedekinda,
Witkiewicza”. D. M a r a i n i, Un sogno teatrale, w: t e j z e, Fare teatro 1966-2000, vol. 1,
Milano 2000, s. VI-VIIL.

3 Wéréd autoréw, ktorych Compagnia del Porcospino wystawiata na scenie, znalezli sig
— poza samg Maraini, Moravia i Sicilianem — Gadda, Parise i Wilcock. W krétkim manifescie
opublikowanym w ,,Sipario” w 1966, podpisanym przez Siciliana i Maraini (La compagnia del
Porcospino, ,Sipario” 21 (1966) nr 246, s. 42), autorzy opowiadali si¢ za: ,teatrem idei,
teatrem prowokujacym dyskusje, ktory probuje ponownie zawrdci¢ uwage publiczno$ci na
rzeczywisto$¢ znajdujaca sig poza wszelkimi uwarunkowaniami spotecznymi, w ktére wszyscy
jestedmy wepchnigci przez mass media. JesteSmy za teatrem, ktory akceptuje nauke Brechta
i Pirandella”.

4 Discorso sulla regia [wywiad N. Saito z M. Missirolim], w: S. . Witkiewic z
Commedia ripugnante di una madre, s. 9 (tu 1 dalej cytaty pochodza z wydania Bulzoniego).

> La nuova liberazione [Nowe wyzwolenie], brak nazwiska tlumacza, ,Sipario” XXIV
(1969), nr 281, s. 55-58; I pragmatisti [ Pragmatysci], brak nazwiska tlumacza, ,,Sipario” XXIV
(1969) nr 281, s. 59-64; In una casa di campagna [W malym dworku], przetozyli E. Barbaro
i L. Trezzini, ,,I1 Dramma” 46 (1970) nr 10, s. 44-54.

® Dwa zbiory prawie jednakowe ujrzaty $wiatto dzienne niemal jednoczesnie: /I pazzo e la
monaca. La gallinella acquatica. I calzolai. Teatro I, przetozyt R. Landau, De Donato: Bari
1969 [tu: Wariat i zakonnica; Kurka wodna; Szewcy); Teatro (La gallinella acquatica. 1l Pazzo
e la monaca. La seppia), a cura di L. Trezzini, przetozyli B. Kozlowska, 1. Natanson,
L. Trezzini, Tindalo ed.: Bologna 1969 [tu: Kurka wodna; Wariat i zakonnica; Mqgtwal.

" Addio all’autunno [Pozegnanie jesieni], przetozyt P. Ruggieri (pseud. Carlo Verdianiego),
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szym dzietem Witkacego wystawionym przez wtoska grupe teatralna, jak row-
niez jednym z tych, ktére w tamtym czasie przyniosty ich autorowi europej-
ska stawe. W 1969 Matke wystawiono w Centre Dramatique de Liége, nato-
miast w roku nastgpnym spektakl ten przygotowany zostal przez grupe tea-
tralng Jeana-Louisa Barraulta i Madeleine Renaud w Théatre Récamier. Wy-
stawienie to stato si¢ jednym z najwazniejszych wydarzen paryskiego sezonu
teatralnego, co w zdecydowany sposdb przyczynito si¢ do odkrycia Witkacego
we Francji®.

Warto wigc zapytac: jaka Matke 1 jakiego Witkacego poznata wtoska pu-
bliczno$¢ migdzy 1969 a 1970 rokiem? Na ile Commedia ripugnante di una
madre w swym wymiarze tekstowym (tylko tym dysponujemy, poniewaz nie
istnieje ani jedno nagranie spektaklu) wiernie odzwierciedla oryginat, a na ile,
jak i dlaczego — od niego odbiega? Jest przeciez jasne, ze pomimo widnieja-
cego na karcie tytulowej, pozornie jednoznacznego okreslenia (,,w ttumacze-
niu Dacii Maraini”), ,,tlumaczenie” to niesie ze soba trzy grupy problemow.
Jawi si¢ ono bowiem jako przektad posredni, autorski i teatralny. Wszystkie
trzy typy wspottworza potencjalne zrddto odchylen wzgledem oryginatu; sa
to odchylenia o charakterze biernym, twérczym i performatywnym. W pierw-
szym przypadku sa one zalezne od modalnosci procesu komunikacyjnego,
w drugim od statusu i temperamentu posrednika, w trzecim od multisemio-
tycznego wymiaru wynikajacego z przeznaczenia produktu finalnego. O ile
pierwsze sa nieSwiadome — tworza je proste rozbiezno$ci z oryginatem, obec-
ne juz w wersji funkcjonujacej jako prototekst (tzn. zastepujacej zrodto
bezposrednie w sytuacji, gdy oryginat jest jezykowo niedostepny ttumaczowi)
badz usterki, prawie nie do uniknigcia, wystepujace wtedy, gdy proces komu-
nikacji ulega powtarzaniu (podobnie, jak w przypadku plotki czy bedacej
niegdy$ w modzie gry nazywanej ,,gluchym telefonem”) — o tyle pozostate
dwa typy modyfikacji, tworcza i performatywna, maja $wiadoma oraz zamie-
rzona podstawe i wlasnie z tego wzgledu warte s zbadania. W wypadku, kie-
dy owe $wiadome modyfikacje nie maja charakteru fragmentarycznego i ogra-
niczonego, ale systematyczny i rozlegty, powinniémy mowi¢ raczej o adapta-
cji niz o tlumaczeniu. Dopiero gdy wezmiemy pod uwage te odchylenia, roz-

postfaz. C. Verdiani, Milano, Mondadori, 1969; Insaziabilita [ Nienasycenie], przetozyli G. Bro-
gi, P. Marchesani, G. Pampiglione, V. Petrelli, B. Wojciechowska, a cura di A. M. Raffo, De
Donato: Bari 1970.

8 Zob. A. Micinska, Witkacy ,,a la maniére francaise”, w: t e j z e, Istnienie Po-
szczegolne: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Wroctaw 2003, s. 293-305.
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rozniajac je 1 pytajac o ich motywacje — a jednoczesnie odchodzac od trady-
cyjnego, zorientowanego zrodtowo podejscia, ktore widzi w nich ,,po prostu”
btedy — bedziemy mogli w pelni zrozumie¢ sens zabiegu ,translatorskiego”
Maraini.

Pierwszym zadaniem jest wskazanie prototekstu badz prototekstow, na
podstawie ktérych powstata Commedia ripugnante di una madre. Dopiero
pozniej bedzie mozna — poprzez obszerng analiz¢ pordéwnawcza, ktéra zesta-
wia ze soba oryginal, prototekst i metatekst — rozpozna¢, jakie rozbieznos$ci
miedzy oryginalem a metatekstem wtoskim byly wynikiem automatycznego
powtdrzenia prototekstu — prostym ,,echem echa” — a co powstawato na mocy
swiadomego wyboru i1 mialo tworcza badz performatywna naturg.

ECHO ECHA: PRZEKEAD POSREDNI

Dacia Maraini, mimo ze jej babcia, Yoi Crosse’, byla w potowie Polka,
nie znata jezyka polskiego. W, komentarzu do przektadu Matki” deklarowata,
iz postuzyla si¢ ,,dostownym tlumaczeniem angielskim”, chociaz ,,denerwu-
jacym ze wzgledu na niedbalstwo tekstu”, ktory miata przed sobg; ,,miatam
rowniez do dyspozycji ttumaczenie—adaptacje wykonane przez Francuzow”,
kontynuowata, ,,ale nie podobata mi si¢ [...] dwdch francuskich redaktorow
zrobito wszystko, by uczyni¢ komedi¢ Witkiewicza nudna i poplatana, fa-
szerujac dialog komunatami i bzdurami”!®. Chociaz negatywna ocena obej-
muje obie translacje, z autokomentarza ttumaczki mozna by wnioskowac, ze
wersja wloska wzoruje si¢ na prototekscie angielskim. Do takich wnioskow
doszta Giovanna Tomassucci, ktora stwierdzita wprost, ze Maraini: ,,opiera
sie na wzorze angielskim”!'!. Dokladne zestawienie tekstow, jak bedzie
mozna si¢ przekona¢, prowadzi jednak do konkluzji odmiennych.

% Yoi Crosse (1877-1944), corka Anglika Andrew Fredericka Crossego i Polki Emilii
Pawlowskiej, byta matka Fosca Maraini, ojca Dacii.

D Maraini, Una nota sulla traduzione di Matka, w: S. 1. Witkiewic z,
Commedia ripugnante di una madre, s. 5.

""G. Tomassuceci, La fortuna di Stanislaw Ignacy Witkiewicz in Italia (viflessioni
in margine a una bibliografia ragionata), w: La letteratura polacca contemporanea in Italia.

Itinerari d’una presenza. Studi in memoria di Marina Bersano Begey, a cura di P. Marchesani,
Roma 1994, s. 143.
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Nietrudno jest trafi¢ na trop wersji, z ktorych korzystata Maraini. ,,Upo-
karzajace ttumaczenie angielskie”!? jest z pewnoscia tym, ktore znajduje sie
w antologii The Madman and the Nun, and Other Plays (Wariat i zakonnica
oraz inne sztuki) Daniela C. Geroulda i C.S. Durera, opublikowanej przez
wydawnictwo University of Washington Press w 1968 roku'’, podczas gdy
.wulgarna adaptacja francuska”® okazuje sie tekstem autorstwa Koukou
Chanskiej (pseudonim Jadwigi Kukutczanki) i Frangois Marié’go, ktéry uka-
zal sie w 1969 roku w serii ,,Théatre du monde entier” Gallimarda'®, a nie
tlumaczeniem Alaina van Crugtena wtaczonym w pierwszy tom Thédtre com-
plet Stanistawa Ignacego Witkiewicza (L’Age d’Homme, Lausanne 1969).
Wszystkie one mogly sig¢ wywodzi¢ jedynie z polskiej edycji Konstantego
Puzyny z 1962 roku'®, poniewaz Matka, chociaz napisana w 1924 roku, po-
zostawala az do tego momentu niewydana, podobnie zreszta jak przewazajaca
cze$¢ Witkiewiczowskiej tworczosci dramatycznej. Analiza pordéwnawcza,
cho¢ ztozona, zostata wigc utatwiona, dzigki pewnosci co do wydan stanowia-
cych punkt odniesienia pracy Maraini.

Analiza pokazuje, ze tlumaczka w rzeczywistosci czerpie o wiele wigcej
z tak zniestawionej przez siebie adaptacji francuskiej niz si¢ do tego przy-
znaje. Rozpocznijmy od imion wilasnych, u Witkacego prawie zawsze ,,zna-
czacych”. Maraini stosuje regularnie, czasem z matymi graficznymi korektami
wersje imion, jakie znajduje w wersji francuskiej; sa to przewaznie adaptacje
niekierujace si¢ kryteriami filologicznymi: dlatego Wegorzewski staje sig
Cobraskim (chociaz w rzeczywistosci ,,wegorz” nie odpowiada wloskiemu
rzeczownikowi ,,il cobra”, ale raczej rzeczownikowi ,,I’anguilla”, poprawna
zatem jest wersja angielska: ,,Eele”), Joachim Cielgciewicz zostaje prze-
chrzczony na Juliusa [sic!] Bovidsky’ego (jednak ,,cielg” po wtosku to ,,vi-

2D. M arain i, Una nota sulla traduzione di Matka, s. 5.

BS LWitkiewic z The Mother. An Unsavory Play in Two Acts and an Epilogue,
w: ten ze, The Madman and the Nun, and Other Plays, translated and edited by D. C. Ge-
rould and C. S. Durer, with a foreword by J. Kott, Seattle 1968, s. 117-162. Dla zréwnowa-
zenia negatywnego sadu Maraini warto przywota¢ opini¢ Pietra Marchesaniego, ktory okresla
dzielo Geroulda i Durera jako ,antologi¢ przyktadowa” (P. M arches ani, Momenti
e aspetti della fortuna di Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,,Aevum” 1974, z. 1-2, s. 170).

“D. Marain i, Una nota sulla traduzione di Matka, s. 5.

5S L. Witkiewicz La mére: piéce repugnante en deux actes et un epilogue,
adaptée du polonais par Koukou Chanska et Francois Mari¢, Gallimard: Paris 1969.

S 1. Witkiewicz Matka. Niesmaczna sztuka w dwéch aktach z epilogiem, w:
t e n z e, Dramaty, oprac. K. Puzyna, t. 2, Warszawa 1962, s. 352-412.
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tello”, nie ,,bove”; dlatego w E! mamy Joachima Calfskina), Murdel-Beski
(gdzie pierwszy czton zestawienia wyraznie ewokuje stowo ,burdel”, wi.
»bordello”, a zamieniajac pierwsze litery podwdjnego nazwiska, otrzyma sig¢
,burdel meski”, wi. ,,bordello maschile”; w E: Mordello-Benz) przeksztatca
si¢ w Merdasse-Beski (nazwisko kojarzace si¢ z fekaliami, wt. ,merda”),
podczas gdy Pokorya-Pecherzewicz (od rzeczownika ,,pokora”, wt. ,,modestia”
i,,pecherz”, wt. ,vescica”; w E: Modesta-Bladdery) zmienia si¢ w Pompinet-
te-Prostatowicha (nazwisko kojarzace si¢ z seksem oralnym (fellatio), wt.
»pompino”, oraz prostata, wi. ,prostata”), za§ Zamoyski (stare i wazne
nazwisko szlacheckie) bezposrednio w Bourdelle. Wersja francuska oddziatuje
rowniez na formg¢ nazwiska rodowego matki, baronéwny von Obrock (od
,»obrok”, wt. ,foraggio”; E: von Oates; F: de la Porcherie; I: del Porcily,
kojarzace si¢ z chlewem, wi. ,porcile”), tak samo, jak na wskazanie pro-
weniencji (z Perigord, jak w F, zamiast znad Renu, co ma miejsce w wer-
sjach P 1 E). Maraini podaza za tym wzorem $lepo takze wtedy, gdy nazwis-
ko nie ma po wilosku zadnej mocy skojarzeniowej: Plejtus zostaje Pleitus (E:
Stonybroke), Pedzui (F: Pedzoui) zastepuje Fajkosza (od ,,fajka”, wt. ,,pipa”;
E: Pipewicker), a syn sluzacej, Ferdek (zdrobnienie od Ferdynanda: E:
Freddy), zostaje Fedorem (F: Fédor).

Wszystko to staje sie jeszcze bardziej zaskakujace w $wietle deklaracji
tlumaczki ze wstgpnego komentarza. Nawet je§li zalozymy, ze francuska
transpozycja imion mogta wyda¢ si¢ Maraini bardziej efektowna od tej an-
gielskiej albo ze zostata przejeta z wygody — jako juz gotowa i przyjeta ze
wzgledu na podobienstwo miedzy jezykiem francuskim a wtoskim — to jak
wytlumaczy¢ brak podjecia proby ,,przettumaczenia” nazwisk Pleitus albo
Pedzoui, ktére dla Wtocha brzmia przeciez jako nic nie znaczace? Wersja
angielska mogtaby podsunac¢ jakie$ rozwiazanie albo przynajmniej skloni¢ do
podjecia proby przektadu. Zaskoczenie wzrasta jeszcze bardziej, gdy dostrzeze
sig, ze zalezno$¢ od tekstu francuskiego jest daleka od ograniczania sig
jedynie do adaptacji imion. Ta odpowiednio$¢ jest powszechna zaréwno na
poziomie leksykalnym, jak i1 i frazeologicznym, a dotyczy pojedynczych
wyrazow, obszerniejszych wyrazen, a nawet catych zdan. Wystarczytby tylko
jeden przyktad, tylez znamienny, co paradoksalny: ,kolacja” (E: supper)
w tek$cie wloskim staje si¢ niespodziewanie ,,zakouskis”, stowo dla Wtocha
nic nie znaczace, w dodatku z francuska pisownia (w F: elles apportent les

7 W tym miejscu i rowniez pozniej E wskazywaé bedzie wersje angielska, F — francuska,
I — wloska (Bulzoni) oraz P — oryginat polski.
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zakouskis). Ale oto kilka innych przyktadow: ,la gola di legno” — jak Ma-
raini tlumaczy ,katzenjammer” — jest ewidentna kalka z F (une de ces
gueules de bois), podczas gdy E tlumaczy to po prostu jako: ,,a terrible
hangover”; polskie ,,jako uliczna dziewczyna” (E: as a streetwalker) spa-
rafrazowane zostaje jako: ,,facendo commercio del mio corpo”, co pochodzi
od F: ,en faisant commerce de mes charmes”'®; fraza ,¢ un pensatore di
rara levatura e nello stesso tempo soffre di una complessione delicata”
doskonale koresponduje z F (est un penseur d’une rare envergure, et en méme
temps il patit d’une complexion délicate), ale nie z P (on jest wielki mys-
liciel, a przy tym taki stabowity). W E natomiast znajduje si¢ tlumaczenie
literalne (He’s a great thinker, but a physical weakling). Wersja francuska jest
zreszta kopiowana réwniez wtedy, kiedy okazuje sig nie do$¢ jasna, a nawet
ewidentnie niefortunna, na przyktad w zdaniu: ,tu sai come le... come si
chiamano... le donne smantellino il funzionamento del mio spirito” niezrozu-
miata jest niepewno$¢ w stosunku do jednego prostego stowa: ,,donne”, wat-
pliwos¢ biernie przejeta z niedoktadnego ttumaczenia francuskiego (tu sais
comme les... comment dit-on...les femmes démantelent le fonctionnement de
mon ésprit). Oczywiscie, lepiej byloby podazy¢ za wersja angielska (you
know what a terrible distracting influence all ,,my women”, as they’re called,
have on my mind), bardziej logiczna i doskonale odpowiadajaca tekstowi
oryginatu (P: Wiesz, jak okropnie rozpraszajaco dzialaja na mdj umyst te
wszystkie tak zwane ,,moje kobiety”). Rowniez pola metaforyczne, obecne
w wyrazeniach przeno$nych, niezmiennie odpowiadaja tym francuskim (na
przyktad ,jeszcze jeden cigzar zwala si¢ na mnie”, wiernie zachowane przez
E: ,,one more burden falls on my shoulders™, staje si¢ ,,avro una bocca in piu
da nutrire”, co koresponduje z F: ,jje vais avoir une bouche de plus a nour-
rir”, podczas gdy ,,spracowane bydle” — E: ,,a worn-out beast of burden” —
zmienia si¢ po prostu w krowe : ,,una grossa vacca da latte”, jak w F: ,,vache
a lait”), czasami nie bez efektow dziwacznych, jak w ttumaczeniu fragmentu:
,»niz by¢ specjalista, chodzacym w kieracie z klapami na oczach”, wiernie
przetozonego w E jako: ,.than to be a specialist going around and around in
a treadmill with blinders on your eyes”, ktére wprowadza niespodzianie
egzotyczne zwierzg, wielbtada, zreszta nie majacego nic do czynienia
z mtynskimi kamieniami (I: la specializzazione che fa girare la gente come

8 W wersji opublikowanej przez ,,Sipario” odnalezé mozna tlumaczenie jeszcze bardziej
dostowne: facendo commercio delle mie grazie [handlujac moimi wdzigkami].
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cammelli dagli occhi bendati attorno a un mulino; F: tourner perpétuellement
comme un chameau aux yeux bandés autour de son moulin).

Podane do tej pory przyktady sa wystarczajaco wymowne. Jasno ukazuja,
na ktérym wzorze opiera si¢ Maraini. To wersja francuska, nie za§ angielska
staje sig prototekstem wtoskiego tlumaczenia. Ale w tym miejscu niespo-
dzianki si¢ nie koncza. Analiza pokazuje bezdyskusyjnie, ze mozna tu méwic
o prototekscie jedynym, nasladowanym nawet wtedy, kiedy réznice wzglgdem
tlumaczenia angielskiego sa badzo duze. Trzy przypadki sa tu szczegdlnie
znamienne. Chociaz Maraini wie, ze tekst angielski jest ,,dostowny” (zob. jej
cytowany komentarz do przektadu), trzyma si¢ prototekstu francuskiego row-
niez wtedy, kiedy: 1) zdanie w F, mimo ze zachowuje niezmieniona istotg
znaczeniowa, zostaje poszerzone o nieistniejace w E szczegdly; 2) dwie
wersje, F 1 E, maja rozna zawarto$¢ znaczeniowa, nie co do iloéci informacji,
ale samej jej istoty; 3) w F zostaja dodane ex nihilo zdania albo cate dialogi.
Oto kilka przyktaddéw:

1) ,,Malowatam, miatam duzy talent do muzyki”, przetlumaczone wiernie na jezyk
angielski (I used to paint, I had great talent for music), zmienia si¢ w o wiele bardziej
konkretne ,,dipingevo all’acquarello, suonavo il pianoforte in maniera squisita” (F: Je
faisais de l’aquarelle, je jouais du piano de facon charmante); ,,m6j maz zginat na
szubienicy” (E: my husband died on the gallows) zostato sparafrazowane w: ,,mio marito
ha finito i suoi giorni dolcemente dondolando al vento, appeso ad una corda su un
patibolo” (F: mon mari a fini ses jours doucement balancé par le vent en haute d’une
potence); fraza ,jedna z setek tysigcy zrujnowanych rodzin” (E: one of hundreds of
thousands of ruined families), $ladem francuskiego tekstu, staje si¢ po wltosku bardzo
precyzyjna: ,trecentottantacinquemiladuecentodiciasettesimo esemplare di una famiglia
rovinata”, a ,jestem ulicznica” (E: I’'m a streetwalker) rozszerza si¢ w zawite: ,,peri-
pateggio, insomma, perché sono una peripaticante” (F: Je péripatéticie, vous comprenez,
je suis péripatéticienne).

2) Maz matki, prosty stolarz (I: falegname; E: carpenter) po wlosku zamienia sig¢
w .ebanista” (z F: ébéniste); ,,robotnik™ zachowat si¢ poprawnie w wersji E jako ,,factory
worker”, podczas gdy po wlosku staje si¢ ,,sterratore” (z F: terrassier); teatr Iluzjon (E:
Illusion), ktérego dyrektorem jest Cielgciewicz/Bovidsky zostaje przechrzczony na Wspot-
czesny (F: Contemporain); podobny los spotkat lokal Excelsior, ktorego nazwa zmieniona
zostata na Sfinge (F: Sphynx); ,,dzemper” (E: jumper), ktéry matka robi na drutach, staje
si¢ ,,una piccola liseuse” (z F: petite liseuse), podczas gdy ,,okropny dramat” (E: horri-
fying drama) przeksztatca si¢ w ,,un bellissimo dramma naturalista” (F: un beau drame
naturaliste). Na koncu pierwszego aktu matka objawia, ze miata az dziewigciu kochan-
kow, w tym trzech jednocze$nie, jak w F, a nie jak w P i E — jedynie trzech.

3) Zdanie: ,,ma non devo dimenticare che 1’ho dimenticato”, zawierajace zawita figure
etymologiczna, analogiczna do wspomnianej troche wyzej — jest obecne jedynie w wersji
francuskiej (mais il ne faut pas que j’oublie que je 1’ai oubliée), podobnie z wersji
francuskiej pochodza w trzecim akcie niektore wstawki silniej nacechowane semantycznie,
przydajace sztuce Witkacego dos$¢ szczegdlne sensy i tony: koncowy krzyk robotnika
»basta con la psicanalisi decadente” (F: assez de psychanalyse décadente) oraz dwie
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kwestie o efekcie ,,udziwniajacym”, ktorych zelazna, ale i ,,absurdalna” logika bazuje na
zachwianiu continuum czasoprzestrzennego, spowodowanym przez pojawienie si¢ na
scenie rodzicow Leona jako mtodych (jako Nieznajomego i Nieznajomej). Sg to: ironiczna
riposta Leona na cigzarna Nieznajoma/matke, zaniepokojona rozgrywajaca si¢ strzelaning:
»hon rischi certo di abortire, mamma, dato che io sono qui” (F: vous ne risquez pas de
faire une fausse couche puisque je suis 1a) i nastgpujace po stowach Leona stwierdzenie
Nieznajomego/ ojca: ,,Neanche io posso morire per pistola dato che essere impiccato” (F:
en ce cas, je ne peux pas étre revolvérisé puisque je dois étre pendu), a dalej, analo-
giczne rozumowanie Nieznajomej/matki: ,,A me non puo sparare, Jo. Se mi uccidesse, non
nascerebbe. E se non nascesse, come farebbe a spararmi? (F: mais tu ne comprends pas
que, moi, il ne peut absolument pas me tuer? Imagine qu’il me tue, il ne naitrait pas. Et
s’il n’était pas né, comment pourrait-il me tuer?) oraz replika Nieznajomego/ojca: ,,Ma
sei proprio sicura che ¢ lui che porti nella pancia? (F: mais es-tu sire que c’est lui que
tu portes?).

We wszystkich tych, jak i w poprzednich przypadkach wida¢ wyraznie, ze
angielskie ttumaczenie nie zostalo w ogdle wzigte pod uwage, chociaz Ma-
raini wiedziata dobrze, ze byta to wersja ,,dostowna”, wiernie podazajaca za
oryginatem. Wypada w konsekwencji watpi¢ w dobra wiarg autorki, gdy pisa-
la swoj komentarz.

Na podstawie tego, co do tej pory przedstawiono mozna stwierdzi¢, ze
Commedia ripugnante di una madre jest thtumaczeniem wersji francuskiej. Po
glebszej analizie dostrzega si¢ jednak, ze nie wszystkie rozbieznoS$ci
z oryginatem da si¢ objasni¢ przez odniesienie do adaptacji Koukou Chan-
skiej 1 Frangoisa Mariégo. Sa bowiem w wersji wloskiej miejsca, w ktorych
rozni sig¢ ona zarowno od oryginatu, jak i od przektadow, na ktére powoty-
wata si¢ Maraini. Wezmy nastgpujace zdanie: ,,dtug u ksiggarza — 150, za
ksiazki z biblioteki — 50, pokdj — 200. To wszystko dla tego tak zwanego
ksztatcenia sig”. Zostaje ono wiernie odtworzone w E: ,,one hundred and fifty
to the bookstore, fifty for overdue library books, two hundred for the room.
And all of it for the sake of what passes for education”, natomiast po wtosku
staje sig: ,,per una lavagna: centocinquanta talleri; libri: cinquanta talleri;
inchiostro tre talleri. E tutto questo per la cosidetta educazione filosofica”.
Skad pochodza te substytucje? W F pojawiaja si¢ ,,I’ardoise” i 1’,,éducation
philosophique”, tym niemniej atrament (inchiostro) i talary (talleri) nie
pojawiaja si¢ w zadnej z wersji. Sa wigc z cata pewnoscia innowacja, ktora
przypisa¢ mozna Maraini. Zreszta nie jedyna ani najbardziej jaskrawa.

Zwro¢my uwage na nastgpujace serie interpolacji oraz autonomicznych wy-
borow translatorskich, nizej wyrdéznionych kursywa: zdania ,,czyz Dorota nie
widzi, nie czuje, ze ja si¢ mecze, okropnie mecze. Ja nie moge juz pracowac,
a on — on ciagle zajety” (E: Can’t you see I’m suffering, can’t you tell I’'m
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really suffering horribly? I can’t go on working like this any more, and then
just look at him — he’s busy all the time; F: Ne voyez-vous pas, ne sentez-
vous pas que je sue sang et eau, que je me tue a la tdche, pendant que le
jeune monsieur s’isole toujours davantage dans sa tour d’ivoire) zmieniaja sig¢
w nastepujacy sposob: ,,non lo vedi che sudo sangue e acqua, che ho le dita
ormai senza carne a furia di lavorare per quella piattola di mio figlio?”
Uzyta tu przenosnia ,,sudo sangue e acqua”, nicobecna w P i E, jest przejeta
z tekstu francuskiego, ale obraz palcow odartych z migsa oraz okreslenie syna
jako ,,piattola” (wesz tonowa, przeno$nie: natret) zostaly dodane przez Ma-
raini ewidentnie w celach ekspresywnych. Nastegpnie ,,&¢ meglio saperlo morto
dentro una bella bara pulita e conservare un bel ricordo” amplifikuje za
pomoca ekspresywnego obrazu syna ,,martwego w czysciutkiej trumnie” fraze:
»lepiej mie¢ dobra pamig¢ o synu” (E: it’s better to have happy memories
about your son; F: il vaut mieux garder un bon souvenir de son fils). Dalej
»~hon ha wuna cicca” wzmacnia sitg¢ wyrazu neutralnego: ,,wlasciwie nie ma
nic” (E: she literally doesn’t have a thing, F: pour tout dire, elle n’a rien);
kolokwialne, dosy¢ grubianskie wyrazenie ,fai schifo” pojawia si¢ zamiast
»jestes niesmaczny” (E: you’re acting in pooor taste; F: Tu es dégotitant)
i,fa schifo” zamiast ,to jest wstretne” (E: it’s just dreadful; F: C’est
abominable); okrutne wyrazenie ,ti faccio schizzare il cervello dalle
orecchie”, wprowadzajac obraz mdzgu wytryskujacego z uszu, wyostrza jesz-
cze bardziej i tak mocne juz ,,zastrzelg ojca jak psa” (E: I’ll shoot you like
a dog; F: je vous abats comme un chien). Pojawiaja si¢ tez inne analogiczne
emfazy, jak ,,Sofia e io lavoriamo come negri” (jak Murzyni) zamiast ,,razem
z Zosia pracujemy” (E: Sophie and I are both working; F: Nous travaillons
tous les deux, Sophia et moi), albo wtedy gdy Dorota prosi matke, by rzucita
picie, dodaje ,,come una foca” (jak foka).

Zatem nie wszystkie odmiennos$ci miedzy oryginalem a wersja wtoska mo-
ga by¢ wytlumaczone jako skutki przektadu posredniego. W przywotanych tu
przyktadach zauwaza si¢ stata tendencje wyboru wyrazen o wigkszej ekspre-
sywnos$ci 1 kolokwialno$ci, ktora uzyskuje si¢ za pomoca substytucji 1 do-
datkow, wyostrzajacych ton i obrazy. Czestotliwo$¢ podobnych zabiegdéw pro-
wadzi do przekonania o istnieniu precyzyjnej strategii translatorskiej badz —
by lepiej rzec — adaptacyjnej. To przestrzen autonomii, z ktérej Maraini
korzysta, zmieniajac tekst w sposob arbitralny, lecz celowy, uzasadniony.
Przedstawione tu roznice migdzy I i F sa zaledwie fragmentem i, jak dalej
zobaczymy, wybor na rzecz ekspresywnosci jest tylko jedna z wielu dominant
determinujacych zmiany. By zrozumie¢ kontekst, w ktérym te zmiany nie tyl-
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ko sa, ale rowniez moga by¢ obmyslone, nalezy zastanowi¢ si¢ najpierw nad
relacja prototekst-metatekst, ktéra jest charakterystyczna dla pozostalych
dwoéch typow tlumaczenia, dostrzezonych juz przez nas w pracy Maraini.
Z potaczenia tych wlasciwosci rodzi sie Commedia ripugnante di una madre.

ECHO ,,JA”: PRZEKLAD AUTORSKI

Przektad autorski cieszy sig ostatnio coraz wigkszym zainteresowaniem'.
Jeszcze niedawno bywat analizowany i1 warto$ciowany w kontekscie twdrczo-
$ci okre$lonego autora i jako taki stanowil przedmiot badan historyczno-
literackich. Dzi$ przyciaga rowniez uwage translatologdéw. Obok tradycyjnego
podejscia krytycznego, nowa refleksja teoretyczna nad tego typu tlumacze-
niem utwierdza si¢ coraz mocniej. Wskutek zmiany, ktéra okresla sig nie-
kiedy jako creative turn w studiach nad przektadem literackim, tlumaczenie
nie jest juz uznawane za dzialanie wtérne i nieuchronnie gorsze od pisarstwa
pierwszego stopnia. Oceniane jest raczej w kategoriach kreatywnosci i po-
mystowosci, ktorych wymaga proces translatorski. Ttumacz-artysta w tym
aspekcie znajduje sig¢ w sytuacji uprzywilejowanej w stosunku do ttumacza-
rzemies$lnika, nie tylko (i, chciatoby sig¢ powiedzie¢, nie przede wszystkim)
z racji swoich zdolnosci i kompetencji literackich, ale ze wzgledu na
autorytet; thumaczowi-autorowi pozwala si¢ na rzeczy, ktore zwyktemu ttu-
maczowi trudno byloby wybaczy¢. Skromnos$¢ i transparencja — zasady, ktore
kieruja tradycyjnie pojetymi czynnosciami tlumacza — zostaja w wielu przy-
padkach przektadu autorskiego wyeliminowane, poniewaz autor-ttumacz czes-
to i chetnie wybiera strategi¢ ,,bycia widocznym”.

Tak wlasnie dzieje si¢ w Commedia ripugnante di una madre, jak mozna
sie domysla¢ juz z cytowanego komentarza do przektadu. Skromnos$¢ z pew-
noscia nie nalezy do cnot jego autorki. Negatywny sad Maraini na temat thu-
maczenia angielskiego i francuskiego obejmuje w koncu samo dzieto Witka-
cego, ktore poczatkowo posadzone zostaje o to, ze jest: ,teatralnym gali-
matiasem, od$wiezonym jedynie dzigki kilku znajdujacych sie¢ w nim orygi-
nalnym pomystom”; ,,a ja nie dowierzam za bardzo tekstom sktadajacym si¢

19 Wéréd najbardziej aktualnych inicjatyw zob. na przyktad ksiazke zbiorowa: La tradu-
zione d’autore, Pisa 2007 oraz konferencj¢ naukowa ,,The Author-Translator in the European
Literary Translation” (28 czerwca — 1 lipca 2010, Uniwersytet w Swansea, Galles).
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jedynie z pomystéw” — dodata Maraini’®, z troska troche nietypowa dla
tlumacza, od ktorego przeciez nie oczekuje si¢ wyrazania witasnych sadow
krytycznych. Laskawie, kilka werséw dalej uspokaja jednak czytelnika, przy-
znajac, ze sztuka Witkiewicza nie byta potem juz taka ,nudna i mdta”, jak
wydawala si¢ na poczatku, i konczy, informujac, ze ostatecznie nawet czer-
pata .z thumaczenia [tej] komedii przyjemnos¢™!. W silnym i bezczelnie
ujawniajacym si¢ ego ttumacza — nie posrednika, ale sedziego, nie podporzad-
kowanego, ale rownego autorowi — manifestuje si¢ wyraznie autorski charak-
ter wloskiej wersji Matki.

»Echem echa” jest przektad posredni, a ,,echem ego”, tak to ujmijmy, staje
si¢ przektad autorski. Mozna tez, wykorzystujac pojecie zapozyczone od
Meschonnica, mowi¢ w tym konteks$cie o ,,czynnosci transnarcystycznej”, nie
tylko translingwistycznej i transkulturowe;j.

ECHO GLOSU: PRZEKLAD TEATRALNY

Iluminacja, pod wptywem ktorej Maraini zmienia zdanie o wartosci sztuki
Witkacego, ma miejsce wowczas, gdy pisarka odkrywa ,,pod upokarzajacym
ttumaczeniem angielskim i wulgarna adaptacja francuska glos autora”??.
Gtos. Nieprzypadkowo pojawia si¢ tu ten termin. ,,W jednym z nielicznych
artykutow o translacji przeznaczonej dla aktoréw, Robert Corrigan utrzymuje,
ze tlumacz musi zawsze usfysze¢ gltos osoby moéwiacej”, przypomina Susan
Bassnett?®. Maraini idzie dalej: , Nastepnie, skonczywszy ttumaczyé, zacze-
tam ponownie komponowac tekst, jakbym pisata go ja [zndw ja...] ale z gto-
sem autora w uszach, szukajac odpowiedniego «tonu»”?*. Gtlos, ton i po-
nowna kompozycja tekstu: to oczywiste, ze mamy do czynienia z czyms$ roz-
nym od normalnego tlumaczenia, i to nie tylko przez obecno$¢ mocnego,
wspoélzawodniczacego z ,,ja” autorskim ,,ego” tlumacza. Rzuca si¢ w oczy
teatralny charakter uzytej terminologii. Mylitby si¢ ten, kto sadzilby, ze
metoda stosowana do przektadu tekstow przeznaczonych dla teatru jest albo

D Marain 1, Una nota sulla traduzione di Matka, s. 5.
2l Tamze, s. 6.
22 Tamze, s. 5.

BS Bassnett-Mc Guir e, La traduzione del teatro, w: t e j z e, La traduzione.
Teorie e pratica, Milano 1993, s. 150-151.
% D.Marain i, Uina nota sulla traduzione di Matka, s. 6.
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koniecznie musi by¢ taka sama, jak w wypadku, zatézmy, thumaczenia prozy
narracyjnej. Tym, co wyroznia tekst dramatyczny jest jego esencjonalna nie-
dookreslonos¢; nie bywa on jedna, zamknigta w sobie calo$cia, ale czyms,
co realizuje si¢ w peini tylko w momencie przedstawienia. Semiotyka teatru
pokazuje nam, ze tekst pisany jest tylko jednym z elementdéw inscenizacji i ze
migdzy tekstem dramatycznym a scenicznym istnieje ,,zespdt wzajemnych po-
wigzan, ktore konstytuuja jedna rozlegla intertekstualnos¢. Kazdy z tekstow
nosi $lady innego”®’. Thimacz postawiony jest wigc wobec zasadniczego
wyboru: czy traktowac oryginat jak kazdy inny tekst literacki, czy tez starac
sig go przettumaczy¢ z uwzglednieniem jego funkcji, jako element o wiele
bardziej ztozonego systemu, ktory réowniez domaga si¢ pelnego odtworze-
nia’®? W tym drugim przypadku tekst pisany pozostaje w relacji do przed-
stawienia, a tlumaczenie interlingwistyczne wzbogacaja implikacje interse-
miotyczne.

Wybér Maraini jest zatem jasny. Sztuke Witkacego ttumaczy ona z mysla
o przedstawieniu. Bliska relacja, a nawet wspolzaleznos¢, ktore pojawiajag sie
tu migdzy metatekstem dramatycznym a metatekstem scenicznym, zasugero-
wane byly rowniez przez reprodukcje afiszu spektaklu na oktadce ksiazki
wydanej przez Bulzoniego. Przedstawienie zreszta poprzedza opracowanie
ostatecznego tekstu tlumaczenia. Wiadomo, ze bylo ono nie tylko zlecone
przez Bonacellego?’, ale tez przygotowywane w $cistej wspolpracy z rezyse-

3 K. D. E 1 a m, Semiotica del teatro, Bologna 1988, s. 218.

26 7ob. S.Bassnett, dz cyt

27 Maraini méwi to we fragmencie ,.komentarza do ttumaczenia”, w ktorym twierdzi row-
niez, ze ttumaczenie skonczyla w ciagu zaledwie pigtnastu dni i ,,oczywiscie bez wynagro-
dzenia”. Na stronie obok, na dole, znajduje si¢ nazwisko Maraini w formule copyright.
Towarzysza mu stowa: ,,Wszystkie prawa, wlacznie z tymi do wystawiania na scenie, radia
i rozpowszechnienia przez telewizje, sa zastrzezone”. Dla znawcow SIAE (Societa Italiana
degli Autori ed Editori) [Wtoskie Stowarzyszenie Autoréow i Wydawcow] to kilka znamiennych
stow... A kto nie jest znawca, wystarcza mu stowa Antona Marii Raffa: ,,Warto chociaz za-
sygnalizowa¢, ze fenomen ponownego tlumaczenia w odniesieniu do literatury teatralnej ma
podstawe w konkretnej przestance natury ekonomicznej: kto podpisuje przektad przeznaczony
nie tylko do druku, lecz réwniez do wystawienia na scenie, poza skromnym wynagrodzeniem
od wydawcy, uzyska tez wynagrodzenie z SIAE, czesto znacznie wyzsze. To wyjasdnia, dla-
czego autorzy dramatyczni, rowniez ci z jezykow szerzej znanych niz jezyk polski, czesto sa
wielokrotnie tlumaczeni i to zazwyczaj przez osoby z kregu teatralnego, a czasami przez
samych rezyserow” (A. M. R a f f o, Qualche considerazione sulla presenza della letteratura
drammatica polacca in Italia nei tempi recenti, w: La letteratura polacca contemporanea in
Italia. lItinerari d’una presenza. Studi in memoria di Marina Bersano Bergey, a cura di
P. Marchesani, Roma 1994, s. 80).
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rem, co wyjawit sam Missiroli w Discorso sulla regia, gdzie podkreslit ,,swo-
bod¢ Maraini wzglgdem tekstu” i ,,jej wspotprace [z nim samym], jak rowniez
z aktorami”?®
sztuki miato dwie fazy: pierwsza — ,,przy biurku”- ta byta dzietem Maraini,
oraz druga — ,,na scenie”, w ktorej uczestniczyli rezyser i grupa aktorow.
Tekst wtoski, ktory dzis czytamy, jest wytworem koncowym obu faz.

. Domys$la¢ si¢ wigc mozna, ze translatorskie przyswojenie

DOMINANTY ADAPTACIJI

Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej, jakie sa te przestrzenie ,,swobody” czy
autonomii, z ktérych — przy pomocy Missirolego i jego grupy aktoréw — ko-
rzystala Maraini. Sprobujmy wyodrgbni¢ ogdlne zasady, ktore nimi rzadza.
Zacznijmy raz jeszcze od ,komentarza”, w ktorym Maraini stwierdza, ze
»ton” sztuki Witkiewicza, ,,wytowiony sposrod potokéow stow ztozonych ra-
zem podtug niezmiernie sztucznej techniki literackiej” (zndw negatywny sad,
pochodzacy od Maraini-autorki), miat by¢ ,,ponownie stworzony réwniez na
poziomie rytmicznym przez ukladanie i wycinanie tekstu zgodnie z wrazli-
woscia wspolczesnego jezyka wloskiego teatru”?’. Sa to wazne wskazowki,
poniewaz odstaniaja $wiadome dominanty pracy nad adaptacja stworzona
przez Maraini, dominanty potwierdzone przez obszerna analiz¢ porownawcza,
ktora wtasnie w przyspieszeniu rytmu i w szczegolnej konotacji tonu, jezyka,
jaskrawie wspodtczesnego i nieskrepowanego, rozpoznaje gtdwne wytyczne, za
ktorymi podazaja interwencje adaptacyjne.

Maraini ubolewa nad swoista rozwlekloscia i wielostowiem Witkacego,
ktore sa niekorzystne dla przedstawienia. Dlatego tez dla utrzymania bardziej
zwartego rytmu nie waha si¢ wprowadza¢ znaczne i liczne cigcia. W ten spo-
sob na przyktad z tekstu zostaje wyeliminowana jedna z postaci, baronowna
Jozefa, siostra matki, ktora w oryginale (jak réwniez w E i F) zostata
wspomniana w monologu otwierajacym i wypowiadala tez niektore kwestie
w epilogu’®. | Potoki stéw” z monologéw przewaznie sa skrécone, czasem

8 Discorso sulla regia, s. 10.

®D.Marain i, Una nota sulla traduzione di Matka, s. 6.

30 posta¢ Jozefy (Josepha), baronowny Porcily, byta obecna w tlumaczeniu opublikowanym
w ,,Sipario”, jednak jej rola nie znalazta si¢ na plakacie spektaklu, ktoérego reprodukcja
umieszczona zostala w publikacji wydawnictwa Bulzoni. Jak mozna sadzi¢, ta redukcja byta
wspolng decyzja, ktora podjeto razem z rezyserem.
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rowniez zdekomponowane i skomponowane na nowo badz przerywane przez
wprowadzenie krotkich kwestii dialogowych wypowiadanych przez inne po-
stacie, by tylko poskromi¢ ich nadmierna dlugosé. Streszczone i zredukowane
zostaja przede wszystkim dtugie tyrady filozoficzne Leona i jest oczywiste,
ze wynika to z troski o efekt sceniczny, o wigkszy dynamizm partytury,
nawet jesli nie zawsze tatwo jest pojac¢ racjonalne uzasadnienia tych cig¢.
Niezrozumiata jest na przyktad rezygnacja z pierwszych linijek wstgpnego
monologu matki (odtworzonych zarowno w E, jak i w F), ktore wprowadzaty
w $wiat przedstawiony dramatu — w sposob bierny, przez wypowiedz innej
postaci — osoby syna ,,wampira” (bezposrednie i wazne nawiazanie intertek-
stualne do Sonaty duchéw Strinberga®') i meza, majacych pojawi¢ si¢ poz-
niej w formie aktywnej i fizycznej. Nieusprawiedliwione jest rowniez usu-
nigcie kwestii matki: ,,to potworne, co on moéwi”, ktore sprawia, ze odpo-
wiedZz Leona ,,niente affatto, mamma” z niczym si¢ nie wiaze*2.

Poza struktura dramatu, adaptacja Maraini zmienia w istotny sposob jezyk
postaci. PowiedzieliSmy juz o zmianach wprowadzonych w celu wzmocnienia
jego ekspresywnosci przez ozywienie tonu i usunigcie z niego ksiazkowego
nalotu. Mozemy rowniez przytoczy¢ przyktady innych zabiegdw, zmierzaja-
cych w podobnym kierunku:

1) zabiegi konkretyzacyjne, takie jak wtedy, gdy ogodlne: ,zarabia¢ w zupelnie bezmyslny
sposob” (E: take any old job just to make money; F: gagner ma vie d’une fagon stupide)
staje sig: ,,vorresti forse che [...] mi mettessi a guadagnare la vita impiegandomi alle poste
o facendo lo sterratore?”, gdzie wystepuja zawody urzednika pocztowego i kopacza; ,.kolacja
[...] zimna” (F: un repas froid; E: some cold snack), przyniesiona na sté6t w drugim akcie,
konkretyzuje si¢ jako satatka z kurczaka, anchois i ogorki: ,,un po’ di pollo freddo, delle
acciughe, dei cetrioli”; ,,robdtki” matki (E: knitting; F: tricots) — staja si¢ ,,pedalini e
canottiere” (skarpetki i koszulki trykotowe), a wyrazenie ,,sama jedna w tym 1ézku parad-
nym” (F: toute seule dans ce grand lit de parade; E: lying alone in that luxurious bed)
zmienia si¢ W ,,in quel grande letto di parata, fra due lenzuola gelate”, gdzie element
samotnos$ci nie jest wyrazony bezposrednio, tylko ewokowany przez ,,lodowata posciel”.
2) wprowadzanie frazeologizmow, ktore jezykowi postaci nadaja koloryt kolokwialny: ,,mi
sento un pesce fuori dell’acqua” (czuj¢ si¢ jak ryba wyjeta z wody) podsumowuje w sposéb
istotny dluzsze i opisowe wyrazenie: ,,wszystko takie jest obce i straszne, jakby nie z tego

31'W oryginale, w akcie pierwszym matka wyraznie wspomina dzieto Strindberga,
nazywajac je genialnym, ale Maraini usuwa to zdanie. To samo robi z odniesieniem do
Upiorow Ibsena, wspominanych przez matke w akcie II w konteks$cie podobienstwa migdzy
ojcem 1 synem.

32 W tym wypadku jednak chodzi najprawdopodobniej o nieswiadome pominigcie wersu
(jeden z nierzadkich btedow redakcyjnych, o ktérych mowitem w przypisie 1). Kwestia ta
w catosci obecna jest w ,,Sipario”: ,,Dici sempre delle mostruosita”.
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$wiata” (E: everything’s so strange and frightening, like something from another word; F: je
me sens une intruse. Tout m’y parait hostile, étranger); ,mi ¢ venuta la pelle d’oca”
(dostatem gesiej skorki) ttumaczy ,,mnie samej niedobrze si¢ robi” (E: I’'m beginning to feel
sick myself; F: je commence a me sentir mal a mon tour); ,,gia da un anno i modi di mia
figlia mi fanno venire il mal di pancia” metonimicznie transponuje (skutek — bol brzucha —
zamiast przyczyny) ,,moja corka od roku juz mi si¢ nie podoba” (E: I haven’t liked the way
my daughter’s looked for the past year; F: les fagons de ma fille me déplaisent), a ,klempa”
(E: slut; F: vioque) zostaje przettumaczone raz jako: ,,vecchia gufa” (stara sowa), raz jako:
»vecchio pollo da brodo” (stary kurczak do rosotu).

Jest jeszcze inny element jezyka, ktory rzuca sig wyraznie w oczy — jego
wulgarno$¢: mowa brzydka, wyrazenia w ztym guscie, trywialne. Tylko spo-
radycznie niektore z wyrazen wulgarnych Maraini znajduje juz w tekscie
francuskim i wtedy ogranicza si¢ do ich odtworzenia®, ale w wigkszosci
przypadkow sa one jednak jej wlasnym dzielem. Wszystkie postaci — wrecz
cata sztuka — sa tak konotowane. ,,Niesmaczny” charakter, ktory w oryginale
przejawial si¢ przede wszystkim w sytuacjach i zachowaniach, zostat rozsze-
rzony 1 wzmocniony przez jezyk tlumaczenia. To wtargnigcie elementéw ob-
scenicznych badz trywialnych w wypowiedzi i w charakterystyke samych po-
staci (na przyktad ojcu Leona w miejsce ,,otwartej zbrodni” — F: crapulerie
bien voyante; E: out-and-out crime — zostaje przypisana przez Maraini ,,li-
bidine scatenata”, ,,rozhukana pozadliwo$¢”, i rowniez on, kto wie dlaczego,
ma znamig¢ $wini nad gérna warga ,,una voglia di porco sul labbro di sopra”)
musiato by¢ zreszta w bliskim zwiazku z pewnymi rezyserskimi wyborami
pozatekstowymi, o ktérych dowiadujemy si¢ z recenzji spektaklu. Dzieki
Corradowi Augiasowi wiemy, ze Leon byl przedstawiony jako ,.filozof, ktéry
wyglasza ponadczasowe sentencje, drapiac swoje genitalia albo ssac lizaka”
i w sposob obsceniczny podaje tego lizaka narzeczonej, natomiast ojciec
Zofii, rozmawiajac, moczy ciasteczka w cappuccino i zuje je glo$no, a scho-
dzac ze sceny, puszcza baka**. Enzo Siciliano zwraca natomiast uwage na
kreacj¢ Lucyny Beer, kochanki Leona, przedstawionej jako transwestyta,
i widzi w Commedia ripugnante di una madre: ,prawie parodi¢ ceremonii
pogrzebowej, podczas ktorej krewni zmarlego stracili glowe i chociaz pro-
bowali wykonywac¢ stosowne gesty, dlonie i rece, nogi i plecy wymykaty sig
im niespodziewanie spod kontroli w sposob obsceniczny”>>.

3 W takich przypadkach wyrazenie wloskie nie jest zaznaczone, natomiast tam, gdzie
pojawia sie¢ wstawka Maraini, fragment tekstu zostaje oznaczony kursywa.

. C.Augias, Il delirio di un mondo in agonia, ,,Sipario” 25 (1970) nr 285, s. 15.
BE. Sicilian 0, Orient Express, cocaina, donnine di lusso. Un’ossessiva cerimonia
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W monologu wstegpnym matki odnajdujemy juz sporo przyktadéw wulgar-
nosci. Wystarczy dotrze¢ do trzeciego wiersza, by natrafi¢ na ,kopnigcia
w dupe”: ,,la mia vita procede a calci in culo come un incubo”, co ma thu-
maczy¢ fraze: ,,zycie moje przemyka jak sen okropny” (F: ma vie file a tout
berzingue comme un cauchemar; E: floating by me like a nightmare). Dla
wzmocnienia efektu, Maraini wstawia w zdanie réwniez przeklenstwo ,,porca
la miseria” (cholera). Ta sama, wspomniana wyzej cze$¢ ciala, wzmianko-
wana jest ponownie juz za chwilg, kiedy mowiac o synu, matka wyraza prag-
nienie: ,,se almeno appicciasse il suo bel culo a una vera sedia per un vero
lavoro”, ktore tlumaczy: ,,zeby przynajmniej zabrat si¢ do jakiej$ pozytecznej
pracy” (F: si Au moins il se collait a un vrait boulot; E: If only he’d do
something more worthwhile). Inne przeklenstwo — ,,E io intanto che cavolo
sono diventata?” — znajdujemy w miejscu bardzo zwigztego ,,A ja?” (E: And
what about me? F: Et moi, pedant ce temps-l1a, qu’est-ce que je suis de-
venue?) 1 inne, znéw bardziej wulgarne, kiedy matka wota: ,,co za szkoda,
co za szkoda” (F: Quel dommage! Quel dommage!, E: What a pity! What
a pity!), przettumaczone jako ,.che peccato, che peccato di merda” (co za
goéwniana szkoda). Tylko w niektérych przypadkach wulgarno$¢ jest przenie-
siona bezposrednio z prototekstu francuskiego: ,,moze to da mi sitg¢ prze-
trzymania jeszcze gorszych rzeczy, ktore mnie czekaja” (E: maybe it will
give me the strength to endure still worse things that are in store for me)
staje si¢ ,,ho da affrontare ancora tante vaccate” (w F znajduje si¢ ,les
vacheries”); to wyrazenie pospolite, zmienione, powraca — tym razem auto-
nomicznie — nieco dalej w kwestii ,,Dio questa vacca di solitudine” (P: Ach,
ta wieczna samotno$¢; E: Oh — this eternal loneliness; F: Ah! Cette solitude
éternelle), gdzie samotnos$¢ jest utozsamiona z krowa.

Wspomniane przyktady pokazuja, jak Maraini, cho¢ wzoruje si¢ na tluma-
czeniu francuskim, czasem wszczepia w jego korpus rowniez element nowej
wulgarnos$ci. Zauwazmy, ze Witkacy wypowiedziom matki nadawal dwa tony:
jeden ,,pospolitawy i istotny”, inny ,,dystyngowany i powierzchowny”, uzywa-
ny zwlaszcza w kwestiach skierowanych do stuzacej Doroty. Maraini, od-
miennie od tlumaczy angielskich i francuskich, neutralizuje to diastratyczne
rozroznienie, rownajac jezyk postaci do poziomu niskich rejestrow. Alternacja
rejestrOw wymagana przez konwencje spoteczne zostaje anulowana, baronow-
na wyraza si¢ prostacko jak chtopka, a zdanie, w ktorym pyta sig, gdzie

funebre, ,,Sipario” 25 (1970) nr 285, s. 16.
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podzialy si¢ jej wychowanie i niby arystokratyczna finezja, zostaje kon-
sekwentnie usunigte. Oto dwa przyklady zaczerpnigte z pierwszego dialogu
matki z Dorota, gdzie Maraini uzywa obrazdéw prostackich i wyrazen trywial-
nych: ,,znowu mi si¢ przypomnial méj maz” (E: something reminded me of
my husband again; F: le souvenir de mon mari me remonte a la memoire)
staje sig¢: ,,La memoria di mio marito mi rigurgita in gola” (pamig¢ mojego
meza powraca mi niby wymioty do gardta), podczas gdy okreslenie samego
meza jako ,,prawdziwego rycerza fortuny” — ,,un vrai chevalier de fortune”
(E: He was a real soldier of fortune — un vrai chevalier de fortune; F: un vrai
chevalier de fortune, quoi!) zyskuje wcale nie dystyngowane zakonczenie
wykrzyknikowe: ,,Un vero cavaliere di fortuna, cavolo!” (kurcze¢!). Notabene:
w oryginale i w wiernej oryginalowi wersji angielskiej baronowna wypowia-
data to samo wyrazenie w dwoch jezykach, polskim/angielskim oraz francu-
skim, ktéry jest §ladem jej edukacji. W wersji wtoskiej w tym miejscu po-
jawia si¢ przeklenstwo.

W catej sztuce odnalez¢ mozna dosy¢ rozlegle spektrum réznych obrzydli-
wosci. Oto niektore dalsze przyktady, pogrupowane — powiedzmy — tematycz-
nie, poczawszy od czesto pojawiajacego si¢ elementu skatologicznego:

1) ,Ma per i Leonardo da Vinci, é merda!” pochodzi od francuskiego zdania ,,mais
pour les Léonard de Vinci, bernique!”, bedacego biednym tlumaczeniem polskiego
oryginatu (,ale geniusza tej miary, co Leonardo, nie ma”), odtworzonego z kolei
poprawnie w ttumaczeniu angielskim (but there’s no genius of the caliber od Leonardo
da Vinci); ,,jestem zarzniety” (F: sur le flanc; E: washed up) zostalo oddane przez ,,sono
nella merda”, a ,jakie jest wyjscie?” (E: is there a way out? F: il y a une sorti?)
przettumaczone zostato na: ,,si potra uscire da questa merda di posto”. W niektdrych
przypadkach, jak juz powiedziano, wyrazenie wulgarne odnoszace si¢ do fekaliow zapo-
zyczone jest z tekstu francuskiego: ,,Swinstwo” (E: really rotten) zostaje wyrazone jako
,,un immondo merdaio” (F: un fameux merdier), a ,,$§winstwo jest wszystko” (E: what an
obscene mess it all is) zastapione jest przez ,,mondo merdoso” (F: une belle merde).
Podobnie ,,masz sktonno$¢ do dtugich przemoéw, a to nudzi publicznos¢” (E: you show
a tendency to give a long speeches, and this bores the audience) przeksztalcono
w ekskrementalng przenos$nig: ,,modera la tua diarrea verbale, figlio! Rompe le scatole
agli spettatori” na podstawie francuskiej wersji: ,,modere ton penchant pour la diarrhée
verbale. Ca rase les spectateurs”.

2) Zdanie: ,,Pleciesz bzdury, Leonku — to sa truizmy”, w stylu troche literackim, staje
si¢ ,,Tu racconti delle stronzate Leon” (F: balivernes; E: nonsense); proste ,,O nie” (E:
oh, no; F: cent fois non) zostalo rozszerzone do: ,,ma ¢ un suicidio da stronzi”; a ,,Moje
zycie normalne bylo meczarnia” (E: My normal life was simply torture to me; F: Mon
existence quotidienne était un long supplice) przeksztatcito si¢ w: ,,Era diventata talmente
stronza la mia vita”, zdanie o znaczeniu zreszta dosy¢ niejasnym ze wzgledu na rozle-
glo$¢ znaczeniowq epitetu, o ktéorym mowa.

3) Wyrazenie ,,Tego catego psychologicznego babrania si¢ w nieswiezych bebechach”
(F: tous ces gratouillages psychologiques au found de tripes avariées; E: All this
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wallowing in stale emotional entrail-twisting) upraszcza si¢ do: ,,questi psicologismi del/
culo™®, natomiast: ,,Masz wiec pan w pape za to ghupie gadanie” (E: here’s a chip off
your old block for your stupid yakking; F: tenez donc!) skraca si¢ do bardzo dosadnego:
»vaffanculo”.

4) W réznych wypadkach pojawia si¢ czasownik ,fottere” i jego derywaty, np. ,,mi
¢ costato un fottio in sentimenti e in denari” jest ekwiwalentem: ,,ilez uczucia, czystego
uczucia on mnie kosztowal” (E: how many emotions, how many beautiful emotions I’ve
wasted on him; F: combien de sentiment — et quel sentiment — il m’a couté). Ale w tych
wypadkach przewaznie mamy do czynienia z kalka z francuskiego: tak wigc ,tutto
¢ fottuto”, ktére ma zastapi¢ zdanie: ,,Wszystko przepadto” (E: eveything’s collapsed),
jest thumaczeniem literalnym ,tout est foutu”, a fraza ,Ma che cosa me ne fotte?” —
»A co mnie to moze obchodzi¢?” (E: what’s that to me?) wzorowana jest na ,,qu’est-ce
que j’ai a en foutre”; natomiast ,nessuno si fotte di rispondermi” — ,Nikt nie wie”
(E: Nobody knows) pochodzi od: ,,personne n’est fichu de me répondre”.

Odnalez¢ mozna réwniez inne trywialne wyrazenia, ktdre powracaja w tek-
scie tylko raz. Chodzi tu o stowo ,,cazzata”, thumaczace polskie ,,bzdura” (E:
nonsense; F: platitude), o konstrukcj¢ ,,quando facevi il salame e andavi in
giro a rompere i coglioni a mezzo mondo” w miejsce ,,Kiedy$ byt jeszcze
ciamkaczem” (E: when you were a little kid), gdzie pierwsze zdanie jest
tlumaczeniem literalnym z F (quand tu faisais 1’andouille), natomiast drugie
zostaje po prostu dodane przez Maraini, jak rowniez o grubiansko bezposred-
nie wyrazenie: ,,una mercenaria del sesso, altrimenti detta una puttana”,
oddajace eufemistyczng fraze: ,,Dziewczyna lekkich obyczajow” (E: a girl of
the streets; ale w F mamy: ,,une grue”). Warto zauwazy¢, ze w tym ostatnim
przyktadzie uzyty wulgaryzm jest pleonazmem, a wigc petni funkcje czysto
ekspresywna, bez zadnej dodatkowej warto$ci informacyjnej. Z tekstu fran-
cuskiego pochodzi natomiast: ,,E questo lavandino che si permette di scor-
reggiare su tutto” (F: et cette lavette qui se permettait de lacher ses vents sur
tout ¢a) zamiast: ,,I to bydle Zarty jakie$ jeszcze $miato tu robi¢” (E: and that
swine dared to make jokes like that here).

Dla zrozumienia kontekstu powyzszych operacji jezykowych nalezy zasta-
nowi¢ si¢ nad gltebokimi zmianami spotecznymi i obyczajowymi, jak rdwniez
przeksztalceniami jezyka, ktore miaty miejsce w owych latach we Wloszech.
Dopiero minat bowiem rok ‘68, kiedy razem z obyczajami radykalnie zmie-
niat si¢ sposob wyrazania sig, a jezyk wulgarny byt postrzegany jako element
zerwania z przeszloscia i buntu wzgledem konwencji — lingwistycznych, spo-
lecznych, genderowych — obowiazujacych i uswigconych przez tabu. Sztuka

36 W thumaczeniu opublikowanym w ,,Sipario” (s. 56) zdanie jest bardziej rozbudowane
i pelne... fantazji: ,,grattamenti psicologici alle chiappe del culo”.
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Witkacego przetamywata wiele tabu: matka alkoholiczka i narkomanka po
burzliwych przej$ciach erotycznych, syn alfons i szpieg, zona prostytutka
i narkomanka. Jednak styl Witkacego, przeniesiony w odpowiednie jezykowe
rejestry, musial brzmie¢ zbyt ,literacko”, jak z muzeum, mato ,,wspotczes-
nie”. By¢ moze to wlasnie bylo przyczyna pogardy, jaka zywita Maraini dla
wiernego oryginalowi tlumaczenia angielskiego. Wiele lat pozniej napisala:
»teatr korzysta rownoczes$nie z jezyka pisanego i méwionego. Teatr wychodzi
od pisma, ktore nastgpnie ma wej$¢ w usta aktorow, gdy za$ zostaje wygto-
szony na scenie, staje si¢ jezykiem méwionym. [...] Nie moze by¢ literacki,
literacko$é jest w teatrze $miercia, po prostu nie dziata [...]”%7. Warto przy-
toczy¢ w tym kontekscie jeszcze dwie modyfikacje. Pierwsza, w ktérej Leon
zostaje okreslony jako ,,feroce coi preti” (okrutny wobec ksigzy), zamiast jako
okrutny wobec najblizszych (E: cruel toward those nearest to him; F: féroce
avec ses proches), przez co do jego charakterystyki dodany zostat odcien ty-
powo wioskiego antyklerykalizmu. I druga, w ktorej ,,democrazie zuccherate”
(P: mdta demokracja; F: démocratires sucrees; E: mealy-mouthed democracy),
nazywane przez Witkacego ,,wcieleniem fatszu” (F: le mensogne incarné; E:
a big lie), staja si¢ czym$ autorytatywnym i §wigtoszkowatym (,,di autoritario
e di bigotto”), ewokujac scenerig polityczna bardziej wspdlczesna i bliska
Wtochom.

PODSUMOWANIE

Nie mozna nie zgodzi¢ si¢ z Pietrem Marchesanim, kiedy ubolewa nad
»ztym obyczajem tlumaczenia za posrednictwem innych od oryginatu wersji
jezykowych — to los, ktéry spotyka zazwyczaj literatury o mniejszym
prestiz™®. W tym przypadku jednak sam fakt przektadu posredniego —
dokonanego, jak wykazano, na podstawie francuskiej adaptacji Koukou Chan-
skiej i Francoisa Mariégo, nie za$ na podstawie translacji angielskiej, chociaz
Maraini wiedziata, ze ta ostatnia ma charakter dostowny — nie wystarcza, by
objasni¢ wszystkie rozbieznosci migdzy oryginatem polskim a wersja wloska.

STD. M arain i, Traduttrice d’Autore e Autrice tradotta, w: La traduzione d’autore,
Pisa 2007, s. 90.

P Marchesani, La narrativa polacca in Italia negli anni 1945-1990, w: La
letteratura polacca contemporanea in lItalia. Itinerari d’una presenza. Studi in memoria di
Marina Begey, a cura di P. Marchesani, Roma 1994, s. 30.
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Poza samymi blgdami tlumaczenia — spowodowanymi w jakiej$ mierze uster-
kami tekstu, ktory byt punktem odniesienia dla Maraini, w innej natomiast
jego niezrozumieniem przez sama translatorke, nad czym jednak nie warto sig
zatrzymywac¢®® — analizy jasno pokazaly, ze Maraini oddala si¢ czesto od
normalnej praktyki przekladowej, przeksztatcajac tekst w sposob autono-
miczny i stwarzajac w ten sposob prawdziwa adaptacje (innej adaptacji). Taki
sposob dziatania, zdeterminowany przez czynniki, ktére mozna przypisaé
zarowno tlumaczacemu podmiotowi, jak i przedmiotowi tlumaczenia (tzn.
charakterowi autorskiemu i przeznaczeniu teatralnemu tekstu docelowego), jak
rowniez przez pewne dokonujace si¢ si¢ procesy lingwistyczno-spoteczne, ma
swoja logike, przybiera forme¢ metodyczna, charakter operacji teleologiczne]
i chociaz daje rezultaty czasem zbyt odleglte od oryginatu, uzasadnia sig
poprzez funkcje, jaka przettumaczony tekst ma petni¢ w docelowym konteks-
cie kulturowym. Commedia ripugnante di una madre nie jest — mowiac sto-
wami Edwarda Balcerzana®® — | pozycja zerowa”, ale tekstem, ktérego ambi-
cja jest pelni¢ rolg innowacyjna w kulturze docelowej: ,,jesli tlumaczenie
jakiego$ tekstu — pisze Meschonnic — jest uksztattowane i1 postrzegane jako
tekst, to funkcjonuje jako «tekst», jest czytaniem-pisaniem, do§wiadczeniem
historycznym jakiego$ podmiotu. I nie jest przezroczyste wzgledem orygina-
tu”*!. Pytanie, od ktérego wyszlismy — czy to byl, czy nie byl prawdziwy
Witkacy — okazuje si¢ pytaniem nie tylko retorycznym, ale takze Zle posta-
wionym, poniewaz dobrze wiemy, ze zywotno$¢ autora polega wlasnie na
jego zdolnosci do generowania zawsze nowych — niewazne, czy btednych —

39 Po tylu latach byloby to pustym popisem akrybii, tym bardziej ze istnieje pozniejsze
tlumaczenie Matki wykonane przez Giovanniego Pampiglionego na podstawie oryginatu pol-
skiego (La Madre, w: S. 1. Witkie wic z Teatro, wprowadzenie i red. G. Pampiglione,
t. 2, Roma 1980, s. 117-170.) Nieco ,,beztroskie” podej$cie Maraini do dziatalnosci przekta-
dowej potwierdzaja rowniez stowa, ktorymi ona sama komentuje swoje ttumaczenie The Secret
Sharer (Tajemny wspdlnik) Josepha Conrada: ,,Zajeto mi kilka miesigcy, a bratam je ze soba
rowniez na podroz. Zdarzyto mi si¢ thumaczy¢ w pociagu, w samolocie, w pokojach hotelo-
wych, zeszycik gwiazdzisto-granatowy wsparty na kolanach, stownik kieszonkowy z jednej
strony, tekst z drugiej” (D. M a r a i n i, Del tradurre, w: J. C o n r a d, Il compagno secreto,
pod. red. D. Maraini, Milano 2002, s. 19). Ttumaczenie tekstow literackich ze stownikiem
kieszonkowym jest wlasciwie tym samym, co dla astronoma badanie gwiazd przez lornetke...

40 Pozycja «zerowa» jest przeznaczona dla tych thumaczen, ktére burza paradygmaty
rodzime w planie substancji (w nacechowaniu) i jednocze$nie nie potrafia wykaza¢ celowosci
tych zaburzen na planie funkcji” (E. B alc e r z an, Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej
Brunona Jasienskiego. Z zagadnien teorii przekliadu, Wroctaw 1968, s. 78).

“'H. Meschonnic, Proposizioni per una poetica della traduzione, w: Teorie
contemporanee della traduzione, a cura di S. Nergaard, Milano 2010, s. 267.
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odczytan, do wydawania si¢ ciagle ,,wspotczesnym”. Jest to Witkacy Dacii
Maraini — $wiadectwo ,,doswiadczenia historycznego”, tylez dyskusyjnego, ile
intensywnego i pod kazdym wzgledem niepowtarzalnego.

Ttum. Urszula Wieczorek

HOW ZAMOYSKI WAS MISTAKEN FOR BOURDELLE
WITKACY IN DACIA MARAINI “TRANSLATION”

Summary

This paper discusses the translation of Matka [Mother] by Witkacy made in 1969 by the
Italian writer Dacia Maraini. The author of this paper analyses the translation and adaptation
techniques exploited by Maraini and explains the modifications introduced by the translator
from three theoretical perspectives: the translatum is analysed as an intermediate translation
(made from another translation), a strongly authored translation and a theatrical translation. The
author of the paper also argues that the Maraini’s Italian translation was not based on the
English translation of the Polish original — as has been generally believed — but on its French
rendition, published by Gallimard in 1969.

Translation by Konrad Klimkowski
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