
RECENZJE, OMÓWIENIA, SPRAWOZDANIA 217

bardzo, st amszony przez form  edytorsk  tego wydania, nie chodzi o to, e skromn  – 
je li mowa o liczbie artyku ów – ale niestety, przez niezbyt udan  edycj . To ma y
format, ma y druk i, niestety, tak e pewne techniczne niedoci gni cia edytorskie. A
trudno uwierzy , e dzisiaj mo na jeszcze w taki sposób wydawa  opracowania 
naukowe? 

Anna Wo niak

Instytut Filologii S owia skiej KUL 

Monika Izabella Z i e l i s k a, Obrze a i dale le ne. Motywy sylwiczne 

w prozie rosyjskiej XX wieku, Warszawa: Studia Rossica, 2010, ss. 295. 

Literatura rosyjska XX wieku jest niezwykle bogata i, mimo i  zosta a ju  przeba-
dana pod wieloma aspektami i istnieje wiele opracowa  naukowych po wi conych lite-
raturze tego okresu, dostarcza ona badaczom wci  nowych inspiracji. Ksi ka Moniki 
Zieli skiej po wi cona jest motywom sylwicznym w rosyjskiej literaturze XX-wiecz-
nej. Przedmiotem bada  s  wybrane utwory prozy rosyjskiej XX wieku. Na gruncie 
polskiej rusycystyki publikacja ta jest prac  prekursorsk  i stanowi dog bnie zbadany 
oraz interesuj co przedstawiony materia . Wyjawia g bokie zainteresowanie Autorki 
opracowywanym tematem. Zastosowana w pracy metoda badawcza – jak stwierdza 
Autorka – to tradycyjna historyczno-literacka analiza dzie a literackiego, która w wy-
padku tak rozleg ego zakresu bada  wydaje si  najbardziej odpowiednia.   

Obszerna tematyka ksi ki wymaga dok adnego omówienia poszczególnych cz ci
recenzowanej pracy. Ksi ka sk ada si  ze wst pu (Obrze a lasu), trzech rozdzia ów 
(I. Michai  Priszwin – viator silvestris, II. W obronie przyjaciela. Las w twórczo ci

Leonida Leonowa, III. Las wspó czesny mieszany), zako czenia (Dale le ne) oraz 
aneksu.

We wst pie Zieli ska zarysowuje problematyk  sylwiczn  w uj ciu my licieli,
filozofów i badaczy kultury. Definicyjne znaczenie lasu wyja nia za W adys awem 
Kopali skim, podaj c, e las to m.in. Ziemia, Wielka Macierz, ale te  ciemno , pustel-
nia, niewinno , wi tynia. Z kolei id c w stron  analizy psychologicznej powo uje si
na ustalenia Carla Gustava Junga i Bruna Bettelheima, w których uj ciu las, to wy-
obra enie grozy nie wiadomo ci, symbol sk bionych l ków i ciemno ci wewn trz-
nych. Autorka si ga tak e do my li Umberto Eco, którego zdaniem las to metafora 
tekstu narracyjnego. Istotn  uwag  jest to, e pocz tkowo las nale a  do sfery mitologii, 
dopiero pó niej przeniesiony zosta  do literatury. Za Wiaczes awem Iwanowem i W a-
dimirem Toporowem, Autorka okre la las jako opozycj  domu w antynomii „swój – 
obcy”. Przytoczone pogl dy maj  odzwierciedlenie w analizowanych utworach.  
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Badaczka prezentuje ewolucj  tematyki sylwicznej zarówno w historii literatury 
rosyjskiej – pocz wszy od epoki literatury staroruskiej, poprzez literatur  sentymen-
talizmu, do literatury wspó czesnej. Zwraca mi dzy innymi uwag  na  nazwiska Fiodora 
Emina, Aleksandra Puszkina, Dmitrija Mamina-Sybiriaka, Aleksego To stoja czy Iwana 
Bunina, w których twórczo ci najwyrazi ciej uwidacznia si  zainteresowanie lasem, 
akcentuje zmian  roli lasu – od t a utworu do aktywnego uczestnika wydarze . Wska-
zuje na istotne zwi zki analizowanych utworów z innymi dziedzinami sztuki: muzyk
oraz sztukami plastycznymi. 

W rozdziale pierwszym M. Zieli ska podejmuje analiz  twórczo ci Michai a Prisz-
wina. Pierwsze wzmianki o lesie w jego pisarstwie pojawiaj  si  w dzie ach: W krainie 

niep oszonego ptactwa (skojarzenia malarskie) i Podp omyku (wi cej asocjacji lite-
rackich). W twórczo ci Priszwina las jest wszechobecny, staje si  jakby bohaterem 
wydarze , a nie jedynie ich t em. Ze wzgl du na szeroki zakres tematyki, Autorka 
poddaje analizie wybrane utwory pisarza: Kalendarz przyrody, Las pó nocny, Naga 

wiosna i renice ziemi.

M. Priszwin zafascynowany przestrzeni  lasu, któr  zreszt  dobrze zna , do fabu y
autobiograficznego Kalendarza przyrody wplata miejsca rzeczywiste, nadaj c im nazwy 
fikcyjne, pisze Badaczka. W lesie, w którym przebywa pisarz, emocje mu towarzysz ce
odzwierciedlane s  przez ogarniaj c  go przestrze . Utwór zawiera elementy oniryczne, 
za pomoc  których ods aniaj  si  ró ne spojrzenia na las i rzeczywisto . Podkre lana
jest g boka wi  pisarza z lasem, który zapewnia mu poczucie bezpiecze stwa pomimo 
pojawiaj cych si  niekiedy przeciwno ci losu. M. Zieli ska dochodzi do wniosku, e
sam Priszwin, zgodnie z jungowsk  koncepcj  archetypów, w a nie poprzez kontakt 
z lasem ujawnia obrazy i wspomnienia ukryte w pod wiadomo ci. W sposobie kreacji 
obrazu lasu w Kalendarzu przyrody Badaczka podkre la po czenie obrazowo ci
(niezwykle bogatej w barwy z uwzgl dnieniem zmian pór roku) i akustyki – harmo-
nijnej melodyki lasu, zak ócanej przez obecno  cz owieka. Uwypuklenie tego aspektu 
w utworze dokonane jest przez zastosowanie onomatopei. Autor Kalendarza przyrody 

przywo uje u ywany przez Miko aja Niekrasowa termin „zielony szum”, oznaczaj cy 
budzenie si  przyrody na wiosn . Zdaniem Zieli skiej Kalendarz przyrody Priszwina 
mo na czy  w pewnym stopniu z malarstwem impresjonistycznym, ze wzgl du na 
koncentracj  uwagi na barwie i wietle w opisach obrazów, jednak nie nale y
ca kowicie uto samia  go z tym nurtem. Autorka zaznacza, e umiej tne pos ugiwanie 
si  barwami w opisach lasu s u y o budowaniu odpowiedniego nastroju oraz psy-
chologizacji lasu. 

Kolejnym analizowanym przez Autork  ksi ki utworem Priszwina jest Las Pó -

nocny. Stanowi on cykl szkiców powsta ych podczas podró y pisarza na Pó noc w la-
tach 30. By  to utwór pisany na zamówienie ówczesnych w adz, którego g ównym 
tematem jest krytycyzm wobec dzia a  na szkod  lasów. Zieli ska zauwa a, i  pisarz 
ubolewa nad lasami zniszczonymi w skutek po arów, przez co wyra a si  jego osobiste 
przywi zanie do terenów le nych. W innym dziele, Puszczy, krytykuje niszczycielsk
dzia alno  cz owieka (wyr b drzew), lecz wierzy w odrodzenie, w „Puszcz  przysz-
o ci”, zasadzon  na nowo przez ludzi. 

W Nagiej wio nie rozwa aniom zostaje poddane dzieci ce marzenie pisarza o do-
tarciu do krainy Driandii (po czenie imion Diany i Driady), która znajdowa a si
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„gdzie  w Azji lub Ameryce” (jak twierdzi  narrator Wiosny wiat a). Jej obszar zosta
wyznaczony w wyobra ni pisarza i w Nagiej wio nie zosta  przeniesiony do Rosji. 
Kraina ta jest miejscem silnie nacechowanym emocjonalnie, gdy  powsta a z potrzeby 
serca pisarza – obraz ten odzwierciedla poszukiwania mitycznej Arkadii. U Priszwina 
ma ona cechy przestrzeni realnej, któr  mo na umiejscowi  na mapie (Zagorsk, 
Archangielsk, Bajka , Zabajkale). Diandria mia a by  zielonym domem, krain  po ród 
drzew, do której ka dy móg by atwo dotrze , np. za pomoc  „domu na ko ach”
(pomys  pochodzi od Julesa Verne’a). Badaczka podkre la poetyk  opisów przyrody 
oddzia uj cych na wiele zmys ów. Pisarz stara si  racjonalnie wyja nia  wszystkie 
zjawiska zachodz ce w lesie, dlatego te  nie wyst puj  tutaj postaci fantastyczne. 
Jedynie rodki stylistyczne, personifikuj ce i animizuj ce przyrod , s u  porównaniu 
jej elementów do ludzi i ich zachowa . Podobnie, jak w Kalendarzu przyrody, tak e
tutaj dominuje opis barw, lecz odpowiednio stonowany. 

Ostatni  interpretowan  przez Autork  ksi k  tego pisarza s renice ziemi;
napisane pod koniec ycia autora. Utwór sk ada si  z kilku miniatur: Droga do 

przyjaciela, Rozmy lania, Zwierciad o cz owieka. Priszwin dzi ki motywowi lasu czy 
dzieci co  i dojrza o . Jak s usznie zauwa a Autorka monografii, poprzez poznanie 
lasu (b d cego dla Priszwina odzwierciedleniem ycia ludzkiego) pisarz podejmuje 
próby dotarcia do istoty natury cz owieka. Badaczka podkre la tak e znaczenie priszwi-
nowskiej triady opisowej: wiat a, barwy i d wi ku.

M. Zieli ska zwraca szczególn  uwag  na rol  refleksji nad sacrum, obecnej 
w twórczo ci M. Priszwina. Stwierdza, i  las posiada cechy przestrzeni sakralnej. Jest  
miejscem duchowego oczyszczenia, ród em natchnienia twórczego w czasie „liturgii 
le nej”. Jest kreowany na podobie stwo wi tyni Bo ej (z wyra nymi konotacjami lasu 
z koncepcj  Wszech wiata jako wi tyni). Droga cz owieka za  zdefiniowana jest jako 
droga ku prawdzie Chrystusa. Symbolem kierunku rozwoju ludzkiego s  drzewa pn ce
si  ku s o cu (symboliczny uk ad wertykalny). Badaczka eksponuje tak e pierwszo-
planow  rol  drzew – ulegaj  one cz stej personifikacji. Ponadto, martwe drzewa 
wydzielaj  zapachy podobnie, jak czyni  to cia a zmar ych wi tych. M. Zieli ska
akcentuje wag  relacji pomi dzy podmiotem mówi cym a lasem. Odbywaj  si  one na 
p aszczy nie psychologicznej, biograficznej, estetycznej i metafizycznej. Priszwin 
posiada  gruntown  wiedz  dotycz c  biologicznych aspektów ycia lasu, jego stosunek 
by  do niego jednak nie tyle ci le naukowy, ile raczej emocjonalny i osobisty. Las to 
symboliczny dom pisarza.  

Rozdzia  drugi swej ksi ki M. Zieli ska po wi ci a twórczo ci Leonida Leonowa, 
pisarza, u którego temat lasu pojawia si  na pocz tku twórczo ci i w dalszych latach 
jest sukcesywnie rozwijany. Cz stym tematem wykorzystywanym przez pisarza jest 
wiosenne budzenie si  natury do ycia oraz wyst powanie postaci nadprzyrodzonych – 
mieszka ców lasu (ich obecno , zdaniem cytowanej przez Autork  N. Groznowej, jest 
wiadectwem odrzucenia przez Leonowa „chrze cija skiej Rosji”). Materia  badawczy 

stanowi  utwory: Buryga, Przypadek Jakowa Pigunka, Pietuszychinski prze om, Bor-

suki, Nad rzek  Soci , Rosyjski las.

Buryga i Przypadek Jakowa Pigunka to utwory po wi cone tematyce le nej, zdra-
dzaj ce du e zainteresowanie Leonowa folklorem (wyst powanie postaci fantastycz-
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nych, cz sto demonicznych wchodz cych w kontakt z lud mi), symbolik  drzew 
(zw aszcza bogat  symbolik  brzozy) oraz elementami filozoficznej refleksji dotycz cej
ucieczki od ludzi w wiat przyrody.   

W Pietuszychinskim prze omie, podobnie jak w utworze Nad rzek  Soci , las traci 
walor sakralny. Podkre lane s  tu kwestie dotycz ce zgubnych skutków wycinania 
zasobów le nych. Leonow porównuje degradacj  lasu, której efektem jest zniszczenie 
ekosystemu, z degradacj  moraln  cz owieka. Czyni to pisarza prekursorem tej tematyki 
w rosyjskiej literaturze XX wieku. Drzewom przypisuje si  bardziej ludzki charakter, 
ni  samym ludziom – twierdzi Badaczka.  

W omówieniu Rosyjskiego lasu Leonowa Autorka przywo uje opini  W. Czebo-
tariowej,  mówi cej o wyst powaniu dwóch typów lasu w powie ci: las jako rzecz i las 
jako obraz poetycki. Las w tym utworze stanowi miejsce wydarze , scen i sytuacji 
wyst powania bohaterów. Z retrospektywnych opisów wynika, e las sta  si  sfer
sacrum dla bohatera Wichrowa. Stanowi on przyczyn  g ównego konfliktu utworu – 
Wichrowa z Gracja skim, pozornie dotycz cego gospodarki le nej, g biej odnosz cego
si  jednak do systemu warto ci. Dochodzi do starcia dwóch stanowisk: ekocentryzmu 
Wichrowa i antropocentryzmu Gracja skiego. Wichrow prowadzi wyk ad dla studentów 
le nictwa, w którym charakteryzuje mentalno  Rosjan, las stawiaj c za ich wzór 
wychowawczy. W opinii M. Zieli skiej stosunek do lasu jest w powie ci wyznaczni-
kiem dziel cym bohaterów na pozytywnych i negatywnych. Symboliczne znaczenie 
tytu u mia oby odnosi  si  do nowego rosyjskiego spo ecze stwa, które powinno mie
na wzgl dzie kwestie zwi zane z ekologi  i dbaniem o zasoby le ne.

Podsumowuj c rozdzia  Autorka wskazuje na konsekwencj  Leonowa w doborze 
le nego motywu w swej twórczo ci. Kreuje on zarówno istoty ludzkie, jak i postaci 
fantastyczne (diabe ki, le ne duszki, itp.). Wida  w tym fascynacj  folklorem i twór-
czo ci  ludow . Pisarz personifikuje las, przypisuj c mu zdolno ci odczuwania, a nawet 
bycia bardziej godnym od cz owieka. Zdaniem Autorki taki las nazwa  mo na metafor
ycia. Na ko cu rozdzia u Zieli ska zaznacza, e Leonid Leonow by  prekursorem 

ekofilozofii w literaturze rosyjskiej.  
Jak wynika z przedstawionej przez Badaczk  analizy, ca a twórczo  Leonowa jest 

apelem do ludzko ci o taki rozwój cywilizacji, który pozwoli by zachowa  pi kno
i harmoni wiata. Utwory Leonowa stanowi  raczej obszar refleksji psychologicznej, 
lecz las odgrywa w nich tak e istotn  rol  – kszta tuje bowiem wiat duchowy, system 
warto ci g ównego bohatera. Przy czym obaj pisarze z niezwyk  pieczo owito ci
dobierali s owa w opisach przyrody, dzi ki czemu stali si  „prozatorskimi impresjo-
nistami”. Dbali tak e o zachowanie pi kna j zyka w trudnych czasach radzieckich. 

W ostatnim – trzecim rozdziale Autorka skupia uwag  na utworach, w których las 
bezpo rednio wp ywa na zmian  losów bohaterów oraz przyczynia si  do ich rozwoju 
moralnego, sk ania do rozwa a  metafizycznych. Od strony kompozycyjnej rozdzia  ten 
ró ni si  od poprzednich, bowiem jest w nim analizowana twórczo  kilku pisarzy, 
oczywi cie pod k tem motywów sylwicznych. Jak zauwa a Badaczka, w Ludzkiej

rzeczy Wasilija Bie owa las stanowi przestrze  przyjazn , aczkolwiek niebezpieczn ,
przypominaj c  labirynt. Do wiadczenia bohatera Iwana Afrykanowicza uwi zionego
w le nym labiryncie sprawiaj , i  osi ga on spokój duszy, a jego ycie nabiera nowego 
sensu. Wiktor Astafjew w Królowej ryb wykazuje si  du  znajomo ci  tajgi syberyj-
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skiej. Jest ona szczególnie widoczna w czno ci narratora z g usz  le n . Ta blisko
umo liwia powrót do pierwotnych uczu  cz owieka, które maj  charakter mistyczny, 
pozwalaj  u wiadomi  sobie obecno  Boga. Warstwa realistyczna przeplata si  tutaj 
z symboliczn . Astafjew wskazuje, e przestrze  tajgi jest dobrym miejscem do zasta-
nowienia si  nad sprawami najwa niejszymi. Z kolei u Walentina Rasputina w powie ci
Po ar obraz zniszczenia lasu przez ywio  ognia wykorzystany jest w celu pokazania 
przemiany bohatera (postrzegaj cego przyrod  w sposób u ytkowy – jako ród o su-
rowców). Niszczenie lasu przez cz owieka jest odzwierciedleniem wewn trznej degra-
dacji cz owieka. Po ar, który wybucha w Sosnówce, niszczy wszystko, dla Iwana jest 
natomiast czym  w rodzaju oczyszczenia. Rasputin pokazuje przemian  bohatera, który 
nie patrzy ju  na las jak na surowiec, ale dostrzega przyrod , zaczyna j  odczuwa .
Badaczka podkre la aktywny wp yw lasu na fabu  utworów – na skutek styczno ci
z lasem bohaterowie doznaj  wewn trznej przemiany.   

Autorka monografii eksponuje równie  bogat  symbolik  lasu w utworze Anatolija 
Kima Ojciec-Las. Pisarz wprowadza rozró nienie pomi dzy lasem – miejscem przeby-
wania bohaterów powie ci, i Lasem – istot  wy sz . Ojciec-Las jest zantropomor-
fizowan  si  Natury i zarazem narratorem. W swoistej filozofii lasu A. Kima Badaczka 
zauwa a odniesienia do ró nych tradycji filozoficzno-religijnych: hinduistycznej trans-
migracji dusz (wciela  si  w ka dego cz owieka, b d cego drzewem w ludzkim lesie); 
religii chrze cija skiej (zdaniem Badaczki bez trudu mo na w istocie tej rozpozna
Boga; w powie ci znajduj  si  odwo ania do postaci Chrystusa – Ojciec-Las do wiad-
cza Chrystusowego mi osierdzia towarzysz c mu w ostatniej wieczerzy). Wyra ne jest 
nawi zanie do filozofii taoizmu – przedstawiona przez pisarza filozofia lasu zak ada
pasywno , któr  powinni charakteryzowa  si  ludzie, podobnie jak cechuje to drzewa, 
a tak e do wierze  poga skich (drzewa, które by y siedzib  dusz po mierci cz owieka; 
teoria nie miertelno ci drzew oparta na corocznym odradzaniu si  po zimie).  

Ostatni  powie ci , na której skupia uwag  Autorka, jest ywot Tchórza Piotra 
Aleszkowskiego. Wyró nione s  tu trzy typy przestrzeni („ wiat trójprzestrzenny”): 
miasta (profanum), cerkwi (sacrum), lasu (sacrum autentyczne). Miasto jest zniszczone 
pod wzgl dem moralnym. Bohater, Tchórz, wprowadzony jest jako dziecko, poprzez 
chrzest w cerkwi, do sfery sacrum. Chc c wyzby  si  ci aru grzechów pope nionych 
w yciu, zwraca si  ku cerkwi, jednak nie znajduje w niej wsparcia. Dlatego jego 
prawdziwym sacrum staje si  las. Skruch  za swoje czyny poczuje dopiero pó niej, po 
spotkaniu z ojcem Innokientijem, który przeprowadzi go ze sfery profanum do sacrum.

Istotnym elementem powie ci jest przemiana g ównego bohatera. 
W Zako czeniu pt. Dale le ne, oprócz podkre lenia wagi motywów sylwicznych 

w twórczo ci omawianych pisarzy, Autorka stwierdza, e przedstawiony przez ni
temat nie jest jeszcze do ko ca wyczerpany i wskazuje mo liwo ci dalszych bada  nad 
nim. 

Praca Moniki Zieli skiej stanowi rzetelnie przedstawion  analiz  wybranych przez 
Autork  utworów z dorobku przedstawionych tu pisarzy rosyjskich XX wieku. Warto 
zwróci  uwag  na szeroki zakres badanego materia u oraz erudycyjne podej cie do 
tematu. Ksi k  wzbogacaj  liczne odwo ania do opinii innych badaczy, odniesienia do 
sztuki oraz konfrontacje z literatur  polsk . Ponadto uwag  przykuwaj  poetyckie 
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nazwy zarówno tytu u, jak i poszczególnych rozdzia ów. Ca o  tworzy interesuj cy 
i kompetentnie przygotowany materia , który mo e by  ciekaw  lektur  zarówno dla 
osób pragn cych pozna  literatur  rosyjsk  XX w., jak i dla badaczy.  

Katarzyna Babkiewicz 

Instytut Filologii S owia skiej KUL 
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W roku 2011 mija dwadzie cia lat od uzyskania przez Ukrain  niepodleg o ci.
Okres ten dla studiów ukrainoznawczych mia  niezwykle istotne znaczenie, umo liwi
bowiem wreszcie swobodny i wolny od cenzury rozwój tej dyscypliny naukowej na 
samej Ukrainie. W ci gu tych lat da  si  zauwa y  intensywny rozwój bada  w tym 
zakresie, co istotnie prze o y o si  na coraz wi ksz  liczb  publikacji naukowych. 

Wspomniany okres to jednocze nie czas intensywnego rozwoju polskich bada
ukrainistycznych, o czym wymownie wiadczy pierwsza dekada XXI wieku, która 
zaowocowa a publikacj  wielu interesuj cych artyku ów naukowych oraz prac o cha-
rakterze monograficznym1. W tym kontek cie warto wymieni  tak e wydan  w Kijowie 

1 Zob. np. M. e s i ó w, Ukraina wczoraj i dzi , Lublin 1994; W. M o k r y, „Ruska Trójca”. 

Karta z dziejów ycia literackiego Ukrai ców w Galicji w pierwszej po owie XIX wieku, Kraków 
1997; A. K o r n i e j e n k o, Ukrai ski modernizm. Próba periodyzacji procesu historycznolite-

rackiego, Kraków 1998; B. B e r d y c h o w s k a, O. H n a t i u k, Bunt pokolenia. Rozmowy z inte-

lektualistami ukrai skimi, Lublin 2000; M. e s i ó w, Rola kulturotwórcza ukrai skiej Cerkwi 
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