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ANTYK – TEKST, KONTEKST I INTERTEKST
W TWÓRCZO CI ESI UKRAINKI 

esia Ukrainka ( arysa Kosacz-Kwitka, 1871-1913) nale y do grona naj-
wybitniejszych postaci literatury ukrai skiej prze omu XIX i XX wieku. Bogata 
twórczo esi Ukrainki, przesi kni ta licznymi zwi zkami kulturowymi, mo-
tywami, obrazami literackimi, odwo uj ca si  do ró nych gatunków, stylów, 
dyskursów literackich, stanowi doskona  materi  dla bada  intertekstualnych. 
W utworach poetki mo na z atwo ci  odnale lady innych kontekstów, 
tekstów i intertekstów. 

Zagadnieniem, które zas uguje na szczególn  uwag  w twórczo ci esi
Ukrainki jest szeroko rozumiana przestrze  kultury antycznej. Obecno  antyku, 
mitu antycznego w ka dej literaturze narodowej stanowi wyraz jej czno ci
z europejskim dziedzictwem kulturowym. Jak pisa  Thomas S. Eliot: „[…] 
zwi zek kultur narodowych z tradycj  antyczn  stanowi  dowód na ich uszla-
chetnienie i dojrza o ”1. Temu zadaniu – bez w tpienia – podporz dkowywa a
swoj  twórcz  prac esia Ukrainka, która pragn a europeizowa  kultur
i literatur  ukrai sk , wyci gn  j  z zajmowanego dotychczas za cianka kultu-
rowego. Mit, narracje mitologiczne doskonale si  nadawa y, zreszt  wci  si
nadaj , do tego typu zabiegów kulturowo-literackich. Ich uniwersalny i ponad-
czasowy charakter pozwala na wielorakie modyfikacje, autorskie interpretacje, 
stawiaj c tym samym niesko czenie ró ne wyzwania przed autorami2. Kon-
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sekwencj  tej w a ciwo ci mitu jest staj ca przed badaczem konieczno
zmierzenia si  z wcze niejszymi wersjami. Jest to bardzo dobrze widoczne na 
przyk adzie literatury modernizmu, która jest bogata w „zabiegi literackie” z an-
tykiem (mitem) w tle. „Wp yw antyku grecko-rzymskiego – jak podkre la Woj-
ciech Kaczmarek – nale a  do standardowego klucza w my leniu, metaforyce 
i budowaniu wizji wiata nawet przeci tnie wykszta conego Europejczyka 
prze omu XIX i XX wieku”3.Twórcy fin de siecle’u na nowo odkryli dla siebie 
antyk i jego „wielkie tematy”, przekszta caj c je, a tym samym dostosowuj c do 
ducha prze omu wieków, w którym przysz o im tworzy . Zjawisko moder-
nistycznego synkretyzmu4, polegaj ce w a nie na przewarto ciowaniu mitu, 
doskonale oddaje wszystkie modernistyczne sposoby pracy nad mitem.  

W bezpo redniej czno ci z modernistycznym sposobem recepcji mitu 
antycznego stoi „uszlachetniaj ca” kultur  i literatur  ukrai sk  twórczo
poetki esi Ukrainki. Wielokrotnie odwo uj ca si  do antyczno ci twórczo

esi Ukrainki nie stanowi novum w literaturze ukrai skiej (do antyku odwo-
ywali si  m.in. Hryhorij Skoworoda, Iwan Kotlarewski, Taras Szewczenko, 

Iwan Franko i inni). Jednak, co nale y podkre li , dorobek twórczy poetki 
zajmuje w tym kontek cie miejsce szczególne. To, co j  wyró nia, to jej men-
talno , sposób my lenia, jasno  i przejrzysto  formu owania my li. W tym 
kontek cie esi  Ukraink  mo na porównywa  do twórców staro ytnych – 
starogreckich. Nie bezpodstawnie Myko a Jewszan okre li esi  Ukraink
mianem przedstawicielki typu klasycznego:  

„[...]  – pisa  Jewszan – 
, ,

, ,
. [...]  – ,

, , -
, ,

.  – 
« », ,

”5.

3
Z amane piecz cie Ksi gi. Inspiracje biblijne w dramaturgii M odej Polski, Lublin 1999, 

s. 299. 
4 Zob. H. F i l i p k o w s k a, Koncepcje mitu i jego zwi zków z literatur  w krytyce literackiej 

M odej Polski, Lublin 1998, s. 20–21. 
5 . , ’ , w: t e n e, . -

. ,  1998, s. 164.  
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Jedn  z przyczyn fascynacji esi Ukrainki antykiem by o z ca  pewno ci
gruntowne wykszta cenie poetki, oczytanie. Przypomnijmy, e zna a j zyki
klasyczne, co otwiera o szeroki wiat literatury antycznej. Ju  we wczesnym 
dzieci stwie jej wyobra nia kr y a wokó  obrazów mitologicznych, wokó
scen z Iliady i Odysei. Warto doda , e lektura Homera mia a charakter 
pog biony: esia Ukrainka razem z matk  przet umaczy a jedn  z pie ni Iliady,
pracowa a nad Odysej (1888). Znalaz o to odbicie w znajomo ci szczegó ów 
historii wojny troja skiej, które odnajdujemy w poemacie dramatycznym 
Kassandra. Prace nad t umaczeniami, w tym wypadku utworów Homera, jak 
podkre la Anatolij Muzyczka, wp yn y na zainteresowanie poetyk  utworów 
greckich, zaznajomienie si  z j zykiem, technik  poetyck , obrazami, porów-
naniami, epitetami6, które esia Ukrainka wykorzystywa a w swoich utworach 
o tematyce antycznej. Poetk  mo na okre li  mianem tzw. typu apoli skiego7.
Trzeba zauwa y , e g ówn  przyczyn  „apolli skiej natury” pisarki stanowi 
jednostkowa i zbiorowa t sknota za „rajem”, która uaktywni a si  w kulturze 
modernizmu. Kultura europejska, zw aszcza prze omu XIX i XX wieku, trak-
towa a antyczno  jak z oty wiek w historii ludzko ci, rajski stan wiadomo ci
ludzkiej i odbioru wiata, przepe niony harmoni , pi knem i wiat em. Kla-
syczna, apolli ska natura esi Ukrainki t skni a za „swymi czasami”, za rajem, 
skrajnie ró ni cym si  od wspó czesno ci, w której przysz o jej y . Mo na
stwierdzi , e zwrot ku tematyce antycznej stanowi prób  ucieczki od w asnej
rzeczywisto ci, ucieczki od sprofanowanych idea ów, ucieczki w przestrze ins

Blau.

Podró  w czasie w stron  antyku znalaz a swe odbicie w dorobku literackim 
esi Ukrainki w ca ej rozpi to ci i ró norodno ci. Kultury starogrecka (Kassan-

dra, 1907), rzymska okresu pocz tków chrze cija stwa (W katakombach, 1905; 
Rufin i Piscilla,1910) równie  Egipt Faraonów (legendy Sfinks, Ra-Menejis,

1900; W domu roboty, w krajini newoli,1906; cykl Wiosna w Egipcie, 1910)

6 . , a: , ,
 1925, s. 10; por. M. , , w: t e n e, . - -

, –  1943. 
7 Nietzsche wyró ni  dwa typy kulturowe: apolli ski, prezentuj cy warto ci jasne i przejrzyste, 

oraz dionizyjski ukazuj cy warto ci ostro zarysowane, gwa towne, stanowi ce istot ycia, dzik
nieokre lono  i nieokie znanie; ponadto dokona  projekcji wyró nionych typów kulturowych, 
kategorii ludzi, dziel c je na dwie grupy: natury twarde, twórcze i silne (typ apolli ski) oraz 
niewolnicze (typ dionizyjski) – zob. F. N i e t z s c h e, Narodziny tragedii: czyli hellenizm i pesy-

mizm, prze . L. Staff, pos . T. Macios, Kraków 2003; zob. te  C.G. J u n g, Pierwiastek apolli ski 

i dionizyjski, w: t e n e, Typy psychologiczne, prze . R. Reszke, Warszawa 1997, s. 153-165. 
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znalaz y swoje miejsce na kartach utworów pisarki. Nale y zaznaczy , e
parytet ilo ciowy przys uguje kulturze greckiej. Utwory takie, jak Safo (1884),
Niobeja (1902), scena dramatyczna Ifihenija w Tawridi (1898), poemat dra-
matyczny Kassandra (1907), poemat (legenda) Orfejewe czudo (1913), ostatni 
utwór dramatyczny Orhija (1913) oraz fragment nieuko czonego utworu 
dramatycznego Sapfo (orientacyjnie 1912–1913) wykorzystuj  historyczno-mi-
tologiczny hipotekst starogrecki. W twórczo ci esi Ukrainki obecne s  równie
pojedyncze obrazy b d  narratywy mitologiczne, odwo uj ce si  w a nie do 
kontekstu greckiego. Do takich zaliczamy m.in. posta  Prometeusza oraz motyw 
syzyfowej pracy wyst puj cy zarówno w poezji (Contra spem spero, 1890), jak 
i spu ci nie epistolarnej8, co stanowi dowód ogniskowania tekstów antycznych 
w wiadomo ci poetki-czytelnika, a nast pnie transformowania ich do literatury 
przez poetk -dramaturga.  

Dlaczego w a nie staro ytna Grecja i jej kultura pojawiaj  si  najcz ciej
w twórczo ci esi Ukrainki? Mo e to by  spowodowane ogóln  tendencj  w kul-
turze i literaturze europejskiej do przywo ywania antyczno ci greckiej. Wydaje 
si  te , e poetka wykorzystywa a staro ytn  Grecj  i jej losy jako analogi  do 
losów Ukrainy. W kontek cie znanej ju  wówczas idei: Moskwa–trzeci Rzym, 
dokonywa a zestawienia Rosja–Ukraina, w którym Rosja zajmowa a przy-
pisywan  sobie pozycj  trzeciego Rzymu, a Ukraina – uciskanej w czasach sta-
ro ytnych Grecji. Tego rodzaju intertekstualne, antyczne reminiscencje obecne 
s  w utworach dramatycznych esi Ukrainki i na pierwszy rzut oka nie maj  nic 
wspólnego z antykiem. Tytu em przyk adu warto przytoczy  poemat drama-
tyczny Bojarynia (1910), w którym wyra nie zarysowana jest analogia stosun-
ków pomi dzy Ukrain  i Rosj  w kontek cie relacji antycznych Grecji i Rzymu. 
Mo na przypuszcza , e ta w a nie warstwa ideowa utworu stanowi a przy-
czyn , w wyniku której poemat dramatyczny Bojarynia, by  zakazany przez 
cenzur .

„Wyprawa w antyczno ” ukrai skiej pisarki to równie  zwrot w stron
najpopularniejszego architekstu staro ytno ci – dramatu antycznego. Warto 
podkre li , e ju  Myko a Zerow9 zauwa y  tego rodzaju wp ywy w jej twór-
czo ci. Omawiaj c tematyk  antyczn  – mamy w tym przypadku na my li
g ównie utwory Ifihenija w Tawridi oraz Kassandra – poetka wprowadza te
elementy w a ciwe formom gatunkowym pierwszych literackich wersji tych 

8 Zob. List do Mychaj a Kosacza (18.05.1890), w: ,
, t. X,  1975-1979, s. 58-59. 

9 , ..., s. 172. 
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tematów. Chodzi tu przede wszystkim o tragedi  antyczn . Klasyczne rozu-
mienie dramatu jako dzia ania10 znajduje u esi Ukrainki, podobnie zreszt  jak 
u dramaturgów klasycznych, wyraz w dialogu, wewn trz którego rozwijaj  si
dane schematy fabularne. Wymiana replik, jak podkre la Zerow, bardzo cz sto
przybiera form  tzw. agonu, czyli swoistego turnieju s ownego, w którym 
antagoni ci za wszelk  cen  broni  zajmowanego stanowiska11. W dialogach, 
poprzez które rozwija si  akcja, zarysowuj  si  charaktery postaci, odmienne 
punkty widzenia, konfrontacje stanowisk i sk ócone racje. Forma tego typu 
dialogów u esi Ukrainki cz sto przybiera posta  stychomytii12 lub gnomy13.
Nale y wymieni  równie  strof  i antystrof 14 oraz epod 15. esia Ukrainka nie 
odchodzi od antycznej tradycji wiersza bez rymów, ho ubi wszelkiego rodzaju 
aforyzmy. Warto doda , e bogatym ich ród em jest Pismo wi te, które tak 
wiele razy by o inspiracj  dla jej twórczo ci.

Kolejn  cech  dramaturgii esi Ukrainki, która koreluje z dramatem antycz-
nym, jest brak ruchu scenicznego, ruchu w rozumieniu fizycznym. Postaciom 
w jej utworach dramatycznych towarzyszy niewielka ilo  ruchu, w wi kszo ci
przypadków wchodz , zajmuj  okre lon  pozycj  i w takiej postawie prowadz
agonalne dysputy. Bardzo cz sto ca y akt sk ada si  tylko z jednej sceny, 
w trakcie której te same postacie prowadz  g bokie w podteksty i interteksty 
dialogi (Kassandra, Kaminnyj hospodar). Autorka zachowuje kondensacj  cza-
sowo-przestrzenn  w swoich utworach, tam, gdzie jest to mo liwe, ogranicza 
liczb  postaci bior cych udzia  w danej scenie (Kasandra – dwie lub trzy 
osoby).

10 J. S a w i s k i, Dramat, w: S ownik terminów literackich, red. J. S awi ski, Wroc aw–
Warszawa–Kraków 2000, s. 104. 

11 , ..., s. 172; zob. te S ownik terminów literackich, s. 16. 
12 Zob. has o: Stychomytia – w dialogu dwóch postaci, w którym ka da z replik sk ada si

z jednego wersu analogicznego w swej strukturze (metrycznej, sk adniowej) do wypowiedzi 
partnera. Wymiana replik sk adaj cych si  z jednego wersu w a ciwa jest dialogom, w których 
odbywa si  polemiczna konfrontacja argumentów. Ten rodzaj dialogu zosta  ukszta towany przez 
Sofoklesa i Eurypidesa. Warto doda , e znana by a równie  tzw. dystychomytia, czyli wymiana 
replik dwuwersowych, w: S ownik terminów literackich, s. 531-532. 

13 Zob. has o: Gnoma – zdanie lub sentencja wyra aj ca zwi le sformu owan  g bsz  my l,
zob. Gnoma, w: S ownik terminów literackich, s. 138. 

14 Zob. has o: Antystrofa – rodzaj parzystej zwrotki wyst puj cej w greckiej liryce chóralnej, 
odpowiadaj cej pod wzgl dem metrycznym strofie poprzedniej, zob. Antystrofa, w: S ownik 

terminów literackich, s. 37. 
15 Zob. has o: Epoda – strofa, w której drugi wers jest krótszy od pierwszego, zob. Epoda, w: 

S ownik terminów literackich, s. 138. 
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Równie  funkcja tekstu pobocznego, tzw. systemu mowy macierzystej16,
u esi Ukrainki ogranicza si  do podania najwa niejszych elementów dotycz -
cych akcji, miejsca, zachowa  postaci, tak jak to mia o miejsce w dawniejszych 
formach dramatycznych17.

Wracaj c do tematyki antycznej w twórczo ci poetki, nale y podkre li , e
ju  pierwsze wiersze zdradzaj  zainteresowanie ich autorki kultur  antyczn .
W 1884 roku poetka napisa a wiersz Safo. Wykorzysta a tu obraz greckiej Safo, 
zaliczanej do najwybitniejszych poetów Staro ytno ci. Obraz ten niejedno-
krotnie przyci ga  uwag  poetów, dramaturgów czy kompozytorów (Heinrich 
von Kleist, Franc Grillparzer). Autorka prezentuje go w sposób tradycyjny, 
ukazuje Safo w momencie poprzedzaj cym jej legendarn mier : Safo z roz-
paczy rozrywa wieniec laurowy i ko czy sw  liryczn  pie  w morskiej g -
binie, rzucaj c si  ze Ska y Leukadyjskiej. esia Ukrainka wróci a do tego 
obrazu w pó niejszym okresie swej twórczo ci, czego dowodem jest fragment 
dialogu dramatycznego Sapfo. Dok adna data powstania tego fragmentu nie jest 
znana, jednak wydaje si , e przypada na lata 1912-1913. Ju  w tym niewielkim 
fragmencie (jeden akt) wida  w a ciwy dla esi Ukrainki zadum autorski. 
Poetka, jak zawsze, ukazuje nie pocz tek czy rozwój danego narratywu, ale 
koniec – wprowadza czytelnika do domu Sapfo i Faona. Ukazuje w tym ma ym 
fragmencie tragizm braku porozumienia pomi dzy Faonem, a twórcz  natur
Sapfo. Znajdujemy tu równie lady autotekstu esi Ukrainki. W replikach 
Sapfo odnajdujemy wiele elementów, które mo na odnie  do samej poetki i jej 
ycia osobistego. S owa: „ , ”18 mo na interpre-

towa  w kontek cie ycia osobistego poetki i jej ma e stwa z K ymentem 
Kwitk . Natomiast repliki: „  – ”19 oraz: „ ,

, !”20 intertekstualnie cz  si  z tekstami--listami poetki, a w 
konsekwencji z ni  sam : „  « »  – pisa a esia Ukrainka 
do Olgi Kobylianskiej – , ,

 « »”21.

16 E. K a s p e r s k i, Tekst widowiskowy (Z problemów poetyki dramatu), w: Problemy teorii 

dramatu i teatru, t. I, red. J. Degler, Warszawa 2003, s. 125.  
17 J. S a w i s k i, Dramat, w: S ownik terminów literackich, s. 106. 
18 , , t. 6, s. 386. 
19 Tam e, s. 386. 
20 Tam e, s. 388. 
21 List do O. Kobylianskiej (23.04.1901), w: , ..., t. XI, s. 243. 
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Wracaj c do wczesnej twórczo ci poetki, nale y podkre li , e wspomniany 
wiersz nie jest jedynym z kolekcji jej antycznych, lirycznych obrazów. W jej 
poezji pojawia si  m.in. obraz Niobe. esia Ukrainka wykorzystuje ten mito-
logiczny narratyw i czyni t em dla prezentacji wielkiego bólu matki po stracie 
swych dzieci (wiersz Niobeja, 1902). Cz sto wspomina imiona bogów i bo-
haterów antycznych. Jak ju  wcze niej pisali my, obraz tytana ludzko ci – 
Prometeusza obecny jest w ró nych wcieleniach w ca ej twórczo ci poetki, 
w tym w poemacie dramatycznym Kassandra.

Fascynacje kultur  antyczn  znalaz y równie  swoje odzwierciedlenie 
w pierwszych, samodzielnych próbach dramatycznych. Mamy tu na my li m.in. 
utwór Ifihenija w Tawridi – jak twierdzi M. Zerow – „ ”22, a w 
gruncie rzeczy scena dramatyczna, w której esia Ukrainka wykorzystuje znany 
mitologiczny obraz. Ifigenia by a córk  króla Agamemnona i Klitajmestry. To 
obraz mniej popularny od naznaczonych pi tnem zbrodni Elektry i Orestesa. 
Ifigenia zosta a z o ona w ofierze bogini Artemidzie, by wyprosi  wiatr dla 
greckich okr tów p yn cych na wojn  z Troj . Urzeczona szlachetno ci  Ifi-
genii bogini Artemida zmienia swoje zamiary i zabiera Ifigeni  do swej wi -
tyni w Taurydzie (Krym), powierzaj c jej funkcj  kap anki. Historia rodziny 
króla Agamemnona, w tym Ifigenii, ma swoje dalsze kontynuacje, jednak nie 
znalaz o si  to w centrum zainteresowania esi Ukrainki, która nie przedstawia 
historii mitycznej Ifigenii, zak ada jej znajomo . Poetka zwraca uwag  na sfer
prze y  wewn trznych Ifigenii, z któr , przebywaj c tak daleko od domu, sama 
w pewnym stopniu si  uto samia. Warto w tym miejscu nadmieni , e utwór 
powsta  w trakcie pobytu esi Ukrainki w a nie na Krymie, w willi Ifigenia. 
W utworze mamy do czynienia raczej z „dialogiem” ze wspó czesno ci  ni
prób  o ywienia historii. Poetka pozostawia swojej Ifigenii jej cechy znane ju
z mitologii: ofiarno , agodno , mi o  do ojczyzny, jednak sama ofiara sta-
nowi ju  wybór samej Ifigenii, która dobrowolnie po wi ca si  dla ojczyzny. 
Swoj  t sknot  za ojczyzn  poetka wk ada w usta Ifigenii: „

, , !”23, „ ,
!”24.

W scenie dramatycznej Ifihenija w Tawridi esia Ukrainka wykorzystuje 
jeszcze jeden z obrazów mitologicznych, a mianowicie obraz Prometeusza. 
Cechami przypisywanymi temu tytanowi obdarowuje Ifigeni . Punkt kulmi-

22
..., s. 163. 

23 , ..., t. I, s. 168. 
24 Tam e, s. 170. 



MARTA KACZMARCZYK106

nacyjny sceny stanowi moment, w którym na chwil  pojawia si  s abo : Ifi-
genia jest bliska tego, by odebra  sobie ycie. Powstrzymuje j  przed tym 
wiadomo  wielkiego, ci cego na niej obowi zku, jako „ ”.

Wszystkie te elementy wzbogacaj  siatk  powi za  intertekstualnych, w które 
uwik any jest utwór; dodajmy, zwi zki hipertekstualne, cz ce utwór z innymi 
w ramach tej samej serii tematycznej25 oraz architekstualne cz ce utwór z dra-
matem antycznym: scena zbudowana jest z wykorzystywanych w dramacie 
antycznym strof i antystrof (parzysta zwrotka wyst puj ca g ównie w greckiej 
liryce chóralnej, odpowiadaj ca pod wzgl dem metrycznym strofie poprzed-
niej26), natomiast strofy wykorzystuj  konstrukcj  epody (strofa, w której drugi 
wers jest krótszy od pierwszego27).

W ród utworów nale cych do tzw. kr gu antycznego w twórczo ci esi
Ukrainki warto równie  wyró ni  legend Orfejewe czudo oraz ostatni utwór 
poetki – poemat dramatyczny Orhija.

Legenda Orfejewe czudo intertekstualnie czy si  z mitem o Orfeuszu oraz 
histori  Amfiona i Zetosa – bli niaczych synów Zeusa, którzy panowali w Te-
bach. Amfion by  poet  i muzykiem. Zetos – rolnikiem i pasterzem. W staro-
ytno ci dwaj bracia uosabiali dwie strony natury ludzkiej, jak to by o przyj te

w tzw. mitach bli niaczych. W utworze Orfejewe czudo esia Ukrainka 
wykorzystuje histori  budowy muru dooko a miasta28. Prezentuje trzech boha-
terów: Amfiona, Zetosa i Orfeusza. Uwaga skierowana jest na posta  Orfeusza, 
co paratekstualnie sugeruje sam tytu  utworu. Dochodzi tu jednak do po-
mieszania mitologicznych pól semantycznych. Autorka wprowadza motyw gry 
maj cej poruszy  kamienie – ko ci matki-ziemi. W rezultacie muzyka porusza 
serca ludzi, którzy w asnymi si ami wznosz  mur. Mitologiczna lira i cytra 
zostaj  zast pione fletni  Pana (syringa).

W utworze Orhija narratyw mitologiczny pos u y  jedynie jako wielka 
metafora – przes anie utworu. Warto podkre li , e utwór intertekstualnie czy
si  z mitem o Anteuszu29, który stanowi jedn  ze starszych metafor poetyckich 

25 Por. E u r y p i d e s, Ifigenia w Taurydzie (414-413 r. p.n.e.); J.W. G o e t h e, Ifigenia w Tau-

rydzie (1787); Ch.W. G l u c k, Ifigenia w Taurydzie (1779) (opera). 
26

S ownik terminów literackich…, s. 37. 
27 Tam e, s. 138. 
28 Zob. W. M a r k o w s k a, Mity Greków i Rzymian, Warszawa 1997, s. 240. 
29 Por. Z. K u b i a k, Mitologia Greków i Rzymian, Warszawa 2005, s. 460-461; L. B u r n, Mity 

greckie, prze . R.A. Sucharski, Warszawa 1999, s. 28; R. G r a v e, Mity Staro ytnej Grecji, prze .
A. Nowicki, Warszawa 1999, s. 88. 
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o materialnym zwi zku cz owieka z przyrod , z ziemi . Wykorzystuj c imi
mitologicznego olbrzyma, autorka podkre la nierozerwalno  wspó czesno ci
i przesz o ci, determinowanie wspó czesno ci przez przesz o . Mitologiczny 
Anteusz zgin , poniewa  straci  kontakt z ziemi , bohater esi Ukrainki wobec 
niemo liwo ci fizycznego przeciwstawienia si  rzymskiemu naje d cy po wi -
ca ycie swoje i swojej ony, by tym samym unikn  ha by. esia Ukrainka 
ukazuje si  mitologicznego Anteusza i zestawia j  z si  talentu poety, która 
trwa tak d ugo, jak d ugo jest on zwi zany ze swoj  kultur  i ojczyzn .

Jednak warto podkre li , e w ród utworów, których intertekstualn  ma-
tryc  jest antyczno , na pierwsze miejsce wysuwa si  poemat dramatyczny 
Kassandra. Nale y nadmieni , e sama esia Ukrainka zalicza a ten utwór do 
najlepszych swoich dramatów, razem z poematem dramatycznym Oder yma

30.
Jak wspomina Kwitka: „ , -

,  « -
»”31.

Obraz troja skiej wieszczki Kasandry posiada do  bogat  tradycj  w lite-
raturze wiatowej, cz c  si  m.in. z takimi imionami, jak: Homer, Wergiliusz, 
Ajschylos, Eurypides, Szekspir, Schiller i inni.  

W poemacie dramatycznym Kassandra uwaga poetki zosta a skierowana 
w stron  staro ytnej Troi, której histori  upadku wykorzysta a dla przepro-
wadzenia znanej ju  w literaturze ukrai skiej analogii – wspólno ci losów Troi 
i Ukrainy32 (Iwan  Kotlarewski, Taras Szewczenko, Iwan Franko).  

esia Ukrainka dokona a tu nie tyle w asnej interpretacji upadku Troi, ile 
w asnej interpretacji obrazu troja skiej wieszczki Kasandry. Stanowi to element 
charakterystyczny dla maniery pisarskiej esi Ukrainki: na szerokim intertek-
stualnym tle poetka zawsze prezentuje pojedyncze obrazy. Warto doda , e
wszystkie postaci twórczo ci, w tym kontek cie zw aszcza dramaturgii esi
Ukrainki, realizuj  ten sam typ osobowo ciowy (typ apolli ski). Chocia
zewn trznie s  od siebie oddalone kulturowo, czasowo i przestrzennie, to 
wewn trznie s  ze sob  blisko spokrewnione. 

30 K. , , w: ,
uporz dkowa , wst pem i komentarzem opatrzy  A. ,  1971, s. 234. 

31Tam e, s. 234-235. 
32 . . , , w: 

.  125-

 ( . - , 24  1996), –  1997, s. 32.  
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Poemat dramatyczny Kassandra zawiera liczne elementy charakteru archi-
tekstualnego, które odsy aj  do przestrzeni tragedii antycznej. Chocia  paratek-
stualna wzmianka w podtytule – poemat dramatyczny – nie realizuje wymienio-
nej relacji, to uwa na lektura dostarcza wielu przyk adów stwarzaj cych tego 
typu relacje gatunkowe. Pierwsze architekstualne zestawianie z tragedi  antycz-
n  uruchamia nieprzezwyci alny konflikt, wobec którego staje Kasandra. Ka -
de jej dzia anie lub jego brak jest skazane na pora k , bo jest to przys owiowa 
walka z wiatrakami, walka z przeznaczeniem, od którego nie ma ucieczki.  

Utwór stanowi galeri  obrazów mo liw  do zaprezentowania dzi ki wy-
powiedziom, w których dokonuje si  charakterystyka postaci. Przejrzysto
prezentowanej spo eczno ci uzyskuje si  poprzez wprowadzenie kontrastów 
postaci, co jest doskonale widoczne podczas agonalnych dialogów, w trakcie 
których dochodzi do ostrych star  na s owa. Repliki poszczególnych postaci 
dramatu, zw aszcza samej Kasandry, maj  charakter zwi z y, cz sto symbo-
liczno-aforystyczny. Wielokrotnie dochodzi – mo na powiedzie  – do pomno-
enia pól semantycznych, repliki wzbogacane s  o teksty i konteksty wykra-

czaj ce poza wojn  troja sk , poza antyczno , a wkraczaj ce w rzeczywisto
s owia sk , wspó czesno esi Ukrainki. 

Przestrze  osób dramatu zbudowana jest na podstawie opozycji pomi dzy
ka d  z nich a postaci  centraln  w dramacie – Kasandr  (Kasandra–Helena, 
Kasandra–Poliksene, Kasandra–Do on, Kasandra–Deifobos, Kasandra–Helenos 
itd.). W kontek cie prowadzonych dysput i polemik s ownych nie tylko uwy-
ra nia si  sylwetka Kasandry, prezentowane s  równie  inne obrazy b d ce
cz ci  tego samego narratywu. esia Ukrainka zaprezentowa a w tym utworze 
problemy natury filozoficznej, które wy o y a dzi ki postaci mitycznej wiesz-
czki Kasandry. Mit uczyni a form , swoist  matryc , z której, m.in. dzi ki ogól-
nym jego w a ciwo ciom, wyzwoli a prawdy o charakterze ogólnym, które 
doskonale wspó graj  z tendencjami filozoficznymi modernizmu33. Na ten fakt 
transformacji intertekstualnej matrycy utworu wskazuje chocia by ma a dba o
poetki o szczegó y historyczne. Z antycznego podania o wojnie troja skiej 
i upadku Troi zaczerpn a imiona g ównych bohaterów, którzy – dodajmy – s
raczej bohaterami literackimi ni  mitologicznymi, zwi zki rodzinne oraz sym-
bol upadku – w tek wprowadzenia konia troja skiego. Obserwujemy tu skrzy-
owanie ró nych „kodów” mitologicznych, niekoniecznie cz cych si  z hi-

stori  wojny troja skiej. wiadczy to o doskona ej znajomo ci przez esi

33
Mity, w: S ownik literatury polskiej XIX wieku, Wroc aw 1991, s. 562. 
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Ukraink  tekstu antycznego, w tym przypadku greckiego. Rezultatem takiego 
zabiegu jest nagromadzenie pól semantycznych o ró nym rodowodzie kultu-
rowym. Ca a reszta fabu y utrzymana jest w swego rodzaju ahistoryzmie. 
Paratekstualna wzmianka w podtytule – poemat dramatyczny – z jednej strony 
kieruje nasz  uwag  w stron  zwi zków architekstualnych gatunku zapocz tko-
wanego w drugiej po owie XIX wieku, z drugiej, sam tytu  przywo uje form
gatunkow  w a ciw  dla pierwszych literackich wciele  historii wojny troja -
skiej, a mianowicie tragedi  antyczn . To, wiadomie b d  nie, sk ania do 
porówna , co wi cej odkrywa nowe pole dla bada  intertekstualnych, w tym 
wypadku architekstualnych.  

Podsumowuj c, nale y jeszcze raz podkre li , e przestrze  kultury antycz-
nej do  licznie i ró norodnie odbi a si  w twórczo ci esi Ukrainki, wywie-
raj c olbrzymi wp yw zarówno na poetk , jak i jej twórczo . Prezentuj c neo-
klasyczne przekonania, co do kierunków rozwoju literatury ukrai skiej, poetka 
d y a do asymilowania przez t  literatur  najlepszych wzorców europejskich, 
zatem m.in. wzorców antycznych, którymi tak licznie wype ni a nie tylko 
utwory dramatyczne, ale ca  swoj  twórcz  przestrze .
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THE ANTIQUITY – TEXT, CONTEXT AND INTERTEXT 
IN THE WORKS BY LESYA UKRAINKA 

S u m m a r y  

The author analyses the works by Larysa Petrivna Kosach-Kvitka, known as Lesya 
Ukrainka, to spot the references to the Antiquity as a key source of the poet's 
inspiration. The Antique culture, especially in its Old Greek embodiment, is of utmost 
importance to Lesya Ukrainka’s poetry. The Antiquity shows itself in her works through 
a variety of topics, images, poetics and genre types that the poet adopted from the 
Antique culture. All these elements help her create the effect of intertextuality, through 
which the reality of the turn of the 20th century presented by the poet stays in a close 
relationship with the Antique poetic motifs. 

S owa kluczowe: antyk, intertekst, architekst, twórczo esi Ukrainki. 

: , , , .

Key words: Antique culture, intertext, architext, works by Lesya Ukrainka. 


