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AGNIESZKA MATUSIAK

....ZYCIE JEST ZBYT POWAZNA SPRAWA,
BY MOWIC O NIM POWAZNIE...”"
KAMP W TWORCZOSCI PISARZY BU-BA-BU

Stowo ,kamp”, jak podaje Encyclopedia Americana oraz Dictionary
of Slang and Unconventional English, pojawito si¢ w jezyku angielskim pod
koniec pierwszego dziesigciolecia XX wieku na okreslenie gestéw nacecho-
wanych przesadng emfaza. W latach 30. XX stulecia zaczeto je uzywac takze
W znaczeniu ,,niestosowny”, ,.fatszywy” oraz ,,zniewiesciaty”. Z kolei Encyclo-
pedia of Homosexuality (1990) termin ten wywodzi od francuskiego czasownika
,,S€ camper”’ znaczacego tyle, co ,,pyszni¢ si¢”, ,,wystawia¢ swa osobe na po-
kaz”>. Z czasem, jak zauwaza Maria Gotgbiewska, ,,zaczgto za pomocy tego
pojecia charakteryzowaé pewna postawe estetyczng, ktéra pozwalata — przy
zawieszeniu sadéw moralnych czy poznawczych — angazowaé si¢ w rézne
zdarzenia wlasnego zycia tak, by czerpa¢ z nich maksimum satysfakcji este-
tycznej. Postawa ta wymagata od hotdujacej jej osoby pewnego okreslonego
sposobu bycia — przezywania sytuacji, w ktérej uczestniczy si¢ z pozycji
obserwatora, niejako przygladania si¢ faktom i specyficznego delektowania si¢

. . 3
nimi’”.
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Niewatpliwie kamp swa zawrotng popularno$¢ zawdzigcza jednak przede
wszystkim Susan Sontag i jej gto$nemu esejowi Notatki o kampie z 1964 roku,
ktérym ta amerykanska intelektualistka proklamowata w kulturze er¢ nowej,
»Szczegblnie ulotnej wrazliwosci”. I cho¢ mingto juz ponad czterdziesci lat od
tego momentu, w ukrainskim obiegu kulturowo-naukowym fenomen ten jest
praktycznie niezauwazalny (jedynie Tamara Hundorowa w swej ksigzce Kicz
i literatura, przy okazji omawiania stanu badan na temat kiczu, wspomina
o kampie)®. Natomiast na Zachodzie zjawisko to doczekato si¢ kilkuset opra-
cowan, przezyto kilka etapéw reinterpretacji, zyskato szerokie grono zwolen-
nikéw i nie mniejsze grono swoich gorliwych krytykéw.

Istota opisanego przez Sontag zjawiska jest niezwykle trudna do zidentyfi-
kowania i jednoznacznego zdefiniowania. Swiadczy o tym juz pierwsze zdanie
eseju, okreslajace kamp ,,odmiang wyrafinowania, ktéra jednak wyrafinowa-
niem nie jest”. Trudnosci, na jakie moze napotka¢ badacz kampowej estetyki,
uzmystawiaja takze przyktady, przytoczone przez Sontag, ktérymi — w jej
przekonaniu — sa: muzyka Mozarta i twdrczo§¢ Oscara Wilde’a, Jezioro ta-
bedzie Czajkowskiego i opery Belliniego, a takze opery Straussa, ale nie dzieta
Wagnera; kampem sa réwniez damskie ubiory z lat 20. XX wieku i filmy
pornograficzne ogladane bez podniecenia. Mysle, ze jednak najbardziej przema-
wiajacym do wyobrazni przyktadem kampu sa ryciny Aubreya Beardsleya
i secesja jako styl, ktéry przemienia rzeczy ,,w to, czym nie sg’. Co wigcej,
kampowa optyka wyraznie ktadzie akcent na dwojaki sposéb, w jaki mozna
odbiera¢ pewne rzeczy. Wszak w tresci swej secesja nie jest li tylko kampem;
w sztuce to przeciez rewolucyjny kierunek, taczacy smak z okreslong strategia.
Ale, jak zauwaza Sontag, ,,w secesyjnych przedmiotach jest takze pewien rys,
ktéry sugeruje niezaangazowanie, ,,niepowazne spojrzenie estety” (vide dzieta
autorstwa Gaudiego w Barcelonie). A zatem kamp oznacza widzenie wszystkie-
go w cudzystowie; ,,bycie-jako-granie-roli”’, — trawestacj¢, wcielanie si¢ w ko-
gos/cos innego, przeniesienie metafory zycia-jako-teatru w sfere wrazliwosci.
Lecz owa teatralno$¢ musi mie¢ rys ekstrawagancji, ktéra chce by¢ powaznie
traktowana, ale nie moze, bo jest jej ,za wiele”. Jednak, aby owa ekstra-
wagancja naprawd¢ byta kampem, musi by¢ nasycona odpowiednim stopniem
emocjonalnos$ci, wrgcz erotycznej namietnosci. A zatem wedlug Susan Sontag,
kamp sprowadza si¢ do konsekwentnie estetycznego przezywania $wiata, do
»~Zwyciestwa estetyki nad moralnoscia” oraz ironii nad powaga.

*Zob.: T.Tyu 10 p o Ba, Kimu i nimepamypa. Tpasecmir, Kuis 2008.
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Dla naszych rozwazan szczegélnie istotne jest rozumienie kampu jako
upodobania do tego, co przesadne, wyrafinowane, perwersyjne, a odnalezione
nie w wykwintnych wytworach sztuki, czy kultury, lecz w jej najprymityw-
niejszych, najpospolitszych przejawach — w sztuce masowej. Kamp, 6w ,,dan-
dyzm dwudziestego wieku”, nauczyt si¢ obcowal z wytworami kultury ma-
sowej w taki sposéb, w jaki masy z nimi nie obcuja: smak kampu transcenduje
obrzydliwo$¢ re-produkcji. Wielbiciel kampu ceni pospolitos¢, zachwyca si¢ nia
i nigdy si¢ nig nie nudzi, bowiem ta stanowi dla niego przedmiot gry/zabawy.
Odkrycie za$ dobrego smaku w ztym smaku jest niezwykle istotne, bowiem
moze wyzwalac to, co jest sttumione. Stowem: znawca kampu ,,wdycha smréd
i chlubi si¢ tym, Ze ma mocne nerwy”, albo inna odpowiedz, ktéra okresla
kamp: ,,to jest dobre, bo jest okropne”; ale zaraz za tym Sontag dodaje: ,,tylko
w pewnych warunkach...”

Kampowe przestanie Bu-Ba-Bu, tréjki pisarzy: Jurija Andruchowycza,
Wiktora Neboraka i Ofeksandra Irwancia, oddaje juz sama nazwa grupy: Bur-
leska — Bufonada — Batagan, niejako z istoty swej wykpiwajaca porzadek,
powagg i patos oficjalnej kultury radzieckiego imperium. Tworcey ci, wkraczajac
w polowie lat 80. XX wieku na aren¢ kultury ukrainskiej z programem ,,turbacji
mas, mas turbacji”’, lansujacym postmodernistyczng wizj¢ skarnawalizowanego
»Kiczu na opak”, postanowili otwarcie zamanifestowa¢ swdj sprzeciw wobec
bezkrytycznej, posunigtej do granic absurdu apoteozy falszywego masowego
optymizmu, stawiacego ponad miarg szczescie, rados¢ i harmonig socrealistycz-
nego zycia = symulakrum w ,,$wiecie usmiechnigtych idiotéw” (jak to trafnie
ujat Milan Kundera w Nieznosnej lekkosci bytu); sprzeciw wobec ksztattowania
dazen, by wszyscy zyli podobnie i mysleli tak samo oraz by w dzietach lite-
rackich nieobecna byta troska o autentyczne sprawy materialne i cielesne.
Dlatego tez juz same wystapienia Bu-Ba-Bu w ramach spotkan z czytelnikami
miaty charakter zupetnie odmienny od tych, do ktérych przywykl éwczesny
czytelnik. Nie byly to mdte i sztuczne ,,odczytywania” tekstéw, lecz zywiotowy
performance, ktoéry sprawial, ze tekst literacki stawat sie ,,zywym stowem”,
stowem ,,w-cielonym”. Jak zauwazyta Tamara Hundorowa’, trzeba pamietac, ze
Bu-Ba-Bu zrodzito si¢ z mtodzienczego entuzjazmu (cztonkowie tegoz para-
ugrupowania mieli po dwadziescia kilka lat, gdy odbyto si¢ ich pierwsze spot-
kanie) i zarliwego pragnienia zanurzenia si¢ w atmosfer¢ autentycznego bra-

ST.T'yuxopoBa, by-Ba-By. Kapnasan i kiu, ,Kputuka” 2000, Ne 7-8.
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terstwa (a nie symulowanego, jak w socrealizmie), intymnego kontaktu, ktéry
niesie prawdziwe wspdétuczestniczenie we wspdlnej grze, radosnej i bezkarnej
zabawie, ktéra przynosi karnawatowa fiesta, tj. czas powszechnego rozpasania
obyczajéw. By¢ moze wilasnie dlatego to gléwnie miode pokolenie szturmowato
wystapienia bubabubistéw, ktérzy ochoczo weciggali rozbawiona publiczno$¢
w zywiotowa gr¢ o tresciach wywodzacych si¢ z niskiej kultury. Wéwczas
jednym i drugim wydawato sig, ze za pomoca tej gry mozna zmieni¢ nie tylko
literature, czy kulture, ale i samo zycie®. Dlatego tez publiczno$é z tak wielkim
entuzjazmem aprobowata ich kampowe dziatania; jakby samo zycie poczgto
nagle wychodzi¢ poza sztywne, ustanowione przez totalitarny rezim, ramy cza-
su 1 przestrzeni, odzyskujac jednoczesnie swdj metafizyczny wymiar. Jednostka
odzyskiwata wéwczas prawdziwy (a nie sumulakryczny) duchowy wymiar wol-
nosci. Gra/zabawa, tak smiato wykorzystywana przez bubabubistoéw, brutalnie
ujawniala nieautentycznos¢, czyli kicz totalitarnej rzeczywistosci oraz trwajacej
w niej jednostki’. Stowem: drastycznie obnazata absurd takiego zycia, stano-
wiac tym samym konstruktywna strategi¢ dla narodowo-kulturowego katharsis.

Znakomita wyktadni¢ bubabubizmu jako kampu odnajdujemy w tekscie
Jurija Andruchowycza Apologia btazenady, ktéra obok Latajqcej gtowy Wiktora
Neboraka oraz Turbacji mas Saszki Irwancia mozna uzna¢ za bubabistyczny
(post-)manifest. Andruchowycz buduje swéj esej z dwunastu tez, ubranych
w ironiczny odautorski komentarz, btyskotliwie grajacy z kiczowymi sensami
kultury poprzedniej epoki. Juz w samej formie zapisu jego tekst rodzi nie-
odparte skojarzenia z Notatkami o kampie Susan Sontag. Podobnie zreszta, jak
i lansowana przez niego idea bubabistycznego pisarstwa, okreslona mianem
,»SZtuki syntetycznej”, prowadzi w prostej linii do kampu jako wizji pojednanej
ze soba kultury, w ktérej tekst literacki nie jest dominujacy, lecz towarzyszy
innym formom przekazu kulturowego (telewizja, radio, kino, teatr, technologia,
nauka), ,,zmystowo plawiac si¢ w jednosci owej pojednanej kultury”®. W Apo-
logii... czytamy:

[...] Mu cuntermuni. He B po3ymiHHI mTy4YHi, a B pO3yMiHHI Pi3HOOIYHi. Mu
3afiMaeMocs TO€3i€10, MPO30I0, JITEPaTypO3HABCTBOM 1 KPUTHKOIO, TEaTPOM, KiHO,

% Tamze.

7 Obszerniej na ten temat pisz¢ w tekscie Ukrainiska powies¢ produkcyjna jako produkt
socrealistycznej kultury masowej, ,,Poréwnania” 2010, nr 7, s. 179-196.

8Por..B.Bara n, Postmodernizm i konce wieku, Krakow 2003, s. 160.
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My3UKOIO, TeleOadeHHsSM, MacOBUMH (ecTiBaabHIMH 300KeBONMIHHAMHU. Borocs, mo
BCbro He mepernid. JKMBOMMCOM IOKM M0 He 3aiiMammcs, gk 1 Oamerom. Lle e
nonepesy. by6a6is — ue croci6 xutTsa. Le cnoci6 3poGuTH KenchbKe KUTTS TAPHEM .

W pierwszej ze swych tez Andruchowycz stwierdza, iz sztuka ich jest
absolutnie demokratyczna, albowiem musi by¢ zrozumiata dla kazdego — nawet,
jak ze zjadliwg ironig stwierdza, dla debili i imbecyli, pastiszujac tym sposobem
socrealistyczny wymog sztuki dla mas.

W drugim punkcie pisarz podnosi problem liberalizmu bubabubistéw,
tj. tolerowania istnienia na arenie literackiej innych twércéw, niz oni sami;
tworcéw o odmiennych pogladach, ktérzy pozwalaja sobie w stosunku do nich
na komentarze w stylu: ,,fajni jestescie chlopcy, tylko zajmujecie si¢ nie tym, co
trzeba”. Te komentarze zmuszaja bubabubistow do refleksji, a jej rezultatem
jest postgpowanie dokladnie odwrotne, na przekér, na opak niz zyczyliby sobie
owi ,,zyczliwi”, tzn. poprzednie pokolenie twércéw/”ojcéw”’, wychowanych na—
i-w duchu socrealistycznego kiczu.

Trzeci z punktéw jednoznacznie za$ sytuuje tworczos¢ Bu-Ba-Bu w kregu
sceptycyzmu i ironii, w dodatku o $cisle okreslonej tradycji. To wtasnie 6w
»gorzki $§miech” rodem z Gogola najwyrazniej ujawnia kampowy mechanizm
bubabubizmu, albowiem w ich blazenadzie nad socrealistycznym dziedzictwem
radzieckiej kultury objawia si¢ ukryta powaga kampu, ktéra kaze si¢ zasta-
nowi¢, czy faktycznie poddawany praktykom kampowym socrealizm, uwazany
za epok¢ miniong, nie ma juz swej mocy sprawczej? Kamp zmusza do za-
stanowienia si¢, czy faktycznie dzi§ moze on by¢ juz tylko zabawny. W tym
aspekcie bubabubisci pozostali niezréwnani i, niestety, do dzi§ nie znalezli
swoich kontynuatoréw (moze jedynie jeszcze Jurko Wynnyczuk wpada w ten
sam kampowy ton).

Z kolei czwarta teza Apologii btazenady jednoznacznie ujmuje praktyke
bubabubizmu w ramy teatralizacji, gry masek i karnawalizacji. Za$ teza piata
jest tej mysli rozwinigciem. Tu Andruchowycz dokonuje demistyfikacji
wizerunku socrealistycznego twoércy jako od-twdrcy, wyznaczonej mu przez
rezim roli wychowawcy mas. Autor Moskowiady demonstruje postmoder-
nistyczne rozumienie twoércy jako postaci o wielu obliczach, maskach przyw-

°10. AHADYX0BHY, Anonozin Grasenadu (Jeanadyams mes 0o cebe camux), B: By-Ba-
bBy. Bubpani meopu. Iloesis, nposa, eceicmuka, ynopsaa. B. Tabopa, JIssiB 2007, c. 24 (wyrdz-
nienia w tekscie moje — A.M.).
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dziewanych w zaleznos$ci od roli, jaka podpowiada mu jego fantazja — i tylko
fantazja. Byly to maski, niczym maszkary, specjalnie wydobyte z kregdw
undergrandowych, by pokazaé, ze karnawat oznacza sprofanowanie najswigt-
szych idei, bo tylko wéwczas, zaznawszy orgiastycznego rozktadu, beda mogty
autentycznie si¢ odrodzi¢, zazna¢ prawdziwej re-kreacji. I temu fenomenowi
Andruchowycz w najwigkszym stopniu poswieca swoja pierwsza powiesé
z 1994 roku pod tymze wiasnie tytulem, gdzie nastepuje karnawatowe rozli-
czenie si¢ z demonem/-ami sowieckiej przesztosci'®. Jak trafnie zauwaza Jerzy
Jarzgbski w postowiu do polskiego wydania, jedyna metoda, by pokona¢ biesy,
pozostaje — notabene zupetnie jak wzmiankowanego juz Gogola — $§miech, gro-
teska, pastisz, a wiec swoiste zbratanie si¢ z groza przesztosci ,,w ostabionej
dawce, aby tak pomyslang szczepionka uleczy¢ chorob¢ duszy”. Nie na darmo
bohaterowie powiesci (alter ego samych bubabubistow) jada do Czortopola, by
wzia¢ udzial w Swiecie Zmartwychwstatego Ducha, anonsowanym tymi
stowami:

Maemo BHpimanbHy Haroay IOKa3aTH CaMHM cO00i i BCbOMY IHBiNIi30BaHOMY
CBITOBI, SIKUX CIaBHHX baThkiB MU MiTH 1 4us rapsda KpoB cTpyMeHie HAIIUMHU KU-
mamu. O 1iit mopi HaM IQyKe MOTPiOHE CBATO, AKe 00'€HAE BCiX HAC B HEMOAUTFHOMY
MopuBi TBOpeHHS 1 OymyBaHHs. J[peBHil 1 BiYHMH, K cama Hama OaraTocTpakJaabHa
icropis, YopTomisib TOCTHHHO 3aIlpolrye BecenuTucs. JJyx nosuaeH BockpecHyTH! [...]

IctuaHa cyTh Hamioro miiictBa — mepemora Haj Cwmeprtio. Lle mobpe posyminu me
HaIll TPeIKd — CIIaBHI KO3aKH-3aMOPOXKIl, CIynei, JyXOBEHCTBO W MIIIAaHCTBO, KOJH
HIOPOKY B KIHI[I TPaBHS — I[bOTO KAa3KOBOTO Ha Hamiid 3emui Micsus [IpoOymkenol
[Mpupoan ¥ 3eneHOro paichbKOro OysHHS — MPOBOJMIIM CBOi pekpeauii — HapojHi
KapHaBaJbHI JIMCTBA 31 CIIBaMH, TAaHLSIMHU, YATAHHSIM BIpINIB 1 TeaTpaJbHUMHU BHUCTa-
BamH. Po3kpinadeHi Iynr TOp)KECTBYBalIM CBOE€ OHOBIIEHHS, Bimpuuit Cmix i Poskyra
[Toesis 3mitanu moHaj TPIIIHOIO 3eMIiero, 1 Biacrynana mimma Kocromaxa mijg HeBOma-
ranHuMH ynapamu Jlroncekoro bescmeprs.

27-28 TtpaBHs B YopTomnoxmi BinOyayThcs BIIEpIIE 3a IBICTI POKIB ITOBEpHYTI Ha-
POJIOBI pekpearii mix 3aranbHO0 Ha3Bowo «CBsiTo Bockpecarouoro [dyxy». Lle cBsaro
CTaHe MEePIINM KPOKOM Y BiIPOKCHHI JaBHIX 1 MPEeKpacCHUX TPAIWIIIH HAIIOTO HAPOIY.
3anporyemo Beix y Yopromins!”'!

!0 Miata racje Ola Hnatiuk twierdzac, ze jest to utwér na miare Kotlarewskiego, albowiem
faktycznie Andruchowycz wykonuje tu podobna wolt¢ wobec imperialnego dyskursu kultu-
rowego, jak niegdy$ autor Eneidy — juz chocby tylko warstwa jezykowa powiesci jest tego zna-
komitym $§wiadectwem.

" A HapyxoBuu, Pexpeayii, B: By-Ba-By, s. 159. Pozostate cytaty pochodza z tego wy-
dania. W tekscie wtasciwym bed¢ podawa¢ numer cytowanej strony.
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Protagonisci nie sa tylko biernymi obserwatorami, lecz aktywnymi uczest-
nikami rozgrywajacych si¢ tam happeninigéw; co wigcej: wspotkreuja swigto
przez prezentacj¢ whasnej tworczosci. Dlatego tez w Rekreacjach najsilniej za-
znacza si¢ subwersywny charakter bubabubizmu jako kampu, w ktérym krytyka
totalitarnego dziedzictwa rodzi si¢ nie jako protest z zewnatrz, ale z samego
wngtrza krytykowanej rzeczywistosci, z pozycji uwiklania si¢ w nia, uczestnika,
a nie z pozycji zewngtrznego obserwatora. Andruchowycz jako postmodernista,
wpisujac si¢ w poglady Michaela Foucaulta i Pierre’a Bordieu’a'?, doskonale
wyczuwat, ze skuteczny opdr przeciwko jakiejkolwiek kulturowej dominacji
jest mozliwy tylko przy uzyciu $rodkéw, metod, technik zaczerpnigtych z tejze
kultury. Pozwala to na skuteczne ,,rozsadzenie” ukrainskiego socrealistycznego
kanonu kulturowego, najpierw poprzez nasladowanie, utozsamienie si¢ nie-
malze z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatne, ledwie zauwazalne, acz
rzeczywiste i niezwykle efektywne przesunigcie znaczen. Co wigcej, nie jest to
krytyka jednoznaczna, czy nawet dwuznaczna, lecz wieloaspektowa i wielo-
ptaszczyznowa, umozliwiajaca, zgodnie z przestaniem postmodernizmu, rozwdj
wielu ,,stusznych racji, wielu swiatopogladéw. Wartos¢ takiej krytyki polega na
tym, ze nie daje jednej odpowiedzi, ujednoliconego gotowego ,,przepisu na
szczegscie”, lecz prowokuje do rozméw, inspiruje do tworczych dyskusji o war-
tosciach"’, wyznaczajac ,.tylko i az” potencjalne trajektorie dekonstrukcji dys-
kursu socrealistycznego z mysla o modernizacji rodzimej kultury.

W powiesci Andruchowycza taka zachete do podjecia dysputy stanowi zon-
glowanie maskami/rolami/kostiumami gtéwnych postaci, utkanymi ze splotu
pierwiastkdw meskich i zenskich, sily i stabosci, dobroci i zta, wzniostosci
i upadku, szlachetnosci i podtosci. Z tak nakreslonego portretu wytania sig stra-
westowany wizerunek artysty-geniusza — ,,btazna i debila”, wybranca bogdéw,
lecz nie tyle niebianskich, co wtadajacych §wiatem podziemnym. Andrucho-
wycz w takim konstruowaniu swoich bohateréw z premedytacja odwotuje si¢ do
pierwotnego mitu btazna jako tzedemiurga'’, trickstera, ktéry ,,w catoéci, wraz

2 M. Foucault, Wola wiedzy, [w:] tenze, Historia seksualnosci, ttum. B. Banasiak,
K. Matuszewski, Warszawa 2002, s. 86; P. Bourdieu, Questions de socjologie, Paris 1981,
s. 13.

B Por.: J. B utler, Uwiktani w pte¢, ttum. K. Krasuska, wstgp O. Tokarczuk, Warszawa
2008, s. 249-250.

!4 Zob. tez nieco inne odczytanie motywu btazna zaproponowane przez 1. Betko w ksiazce
Ha winsaxax oyxosnoi inmezpayii, Olsztyn 2010, s. 27-39.
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ze swym gtodem, niezaspokojonymi zadzami cielesnymi, [...] swa amorficzna,
nieznajaca celu natura nalezy do calkiem innej rzeczywistosci”'’, epoki
mitycznej, poprzedzajacej ustanowienie Scistego porzadku $wiata, kiedy chaos
przeobrazatl si¢ w nowy kosmiczny tad. Protagonisci Rekreacji, podobnie jak 6w
mitologiczny ,,boski szelma”, niosa swym wspoétczesnym ,,duchowe wino praw-
dy”, iz czlowieczenstwo posiada wiele wymiaréw, ze cztowiek z natury swej
nie jest tylko dobry lub tylko zty, jak uparcie przekonywat dyskurs socrea-
listyczny, ale Zze jego istot¢ okresla splot gwaltownych konfliktéw. Ponadto
symbolika trickstera, zjawiajaca si¢ — zdaniem Eleazara Mieletinskiego — zaw-
sze w sytuacjach niejednoznacznych, trudnych, przejSciowych, wymagajacych
pogwalcenia ustalonych granic oraz uzycia w tym celu nietuzinkowej przy-
tomnos$ci umystu, sprytu i przebiegtosci'®, podpowiadata tez, ze stereotypowe
konstrukty podmiotowos$ci minionej epoki nalezy nie tylko zanegowac, ale do-
prowadzi¢ do stanu przedstworzennego chaosu i dopiero potem, na ich zglisz-
czach, zaczaé konstruowaé¢ nowa tozsamos¢: juz nie internacjonalistyczna,
radziecka, lecz narodowa — ukrainska. Jej patronem (w miejsce poprzedniego:
jedynego, nieomylnego, srogiego boga/,,0jca narodu”, ktéry czesciej karat, niz
wynagradzatl), bedzie zas nowy bdég — ,.$wigty btazen”, ofiarujacy ludziom
petnig i rado$¢ zycia, podobna do tej, ktéra odczuwali $redniowieczni ,,dobrzy
katolicy”,

AKi [...] po3BayKaIUCs «CMIXOM MacXaJbHUM» Y TapOJiHUMHU NPOMOBIASIMHU 200
BICJIFOUMMH MECaMH, caMo co0o0to — i 3BU4al KUTBCHKOTO CITyICHCTBA HOr0 peKpearisiMu,
iHTEepMEiAMHU I OypieckHO-copoMinbkuMH Bipmamu. bor € HeomnomipHicTs. Jlo HBOTO
Oe3miu gopir. Mu Oyayemu cBOi cxoau Ha HE0O, HAM Beceso, PamiCHO 1 IiKaBO iX
6ynysaru”'’

— jak twierdzil Andruchowycz w szdstej tezie swej Apologii btazenady.
Ponizej za$ wizerunek ,,boskiego awanturnika”, wytaniajacy si¢ z kart Re-
kreacji:

Hanist yxpaincekoi moesii, Maproduisik Poctucnas, tpuaustupiuauii 6e3po0iTHUM,
0aThKO NBOX IiTEH, ABOX MOIX HiTEH, Mili 40j0BiK, MapTodisak PocTucias, CXHIbHUMA
JI0 TIOBHOTH ¥ aJIKOTOJII0, THSK, BOJIOLIOTA, JIIOOMYHA 0aThKO, HOMYJISIPHUH IPOMaIbKUA

'S Por.: M. Sznajderman, Blazen. Maski i metafory, Gdansk 2000, s. 25, 32 i n.
16 70b.: E.Mieletinski, Poetyka mitu, thum. J. Dancyngier, Warszawa 1981, s. 233.

7 An IPYXO0BHY, Anonozia brasenaou, s. 24.
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IisTd, KaHOUOAT y ACTMyTaTH, OMUCKYYHi CIiBPO3MOBHUK, ifeal KiHOK CTapIIoro BiKY,
yBaXHHHA cuH, MapTtodnsk PoctucnaB, amatop KOMQOPTY 1 Taps4ux BaHH, HIYHUI
Oirykad, peCTOpaHHHU JI€B, Mpis CTYASHTOK 3 MYy3YUIUIHINA, MOS HalOUIbIIa IUTHHA,
eroict i 00ATy3, NUIAXCTHUN JIMLAP, TaaHTHUH KaBaiep [...]” (s. 151);

[...] Maprodusak Poctucias, po3kBiTarounii reHild, HyIHUI iHTeNIeKTyaln, OalakyH,
ApyHOK HeOec, piAKicCHUH fiamaHT, [...] opinuiiHui moeT, 6md O0XKUA, 3HAPSIIS TUs-
Bona” (s. 152);

[...] T4 Bcroam 3Haiimem co0i BUIMBKY, 5 TeOe 3HAI0, 1i¢ I TeOe 3aMiHHHUK KPOBI,
TBOIMH JKHJAMH CTPYMY€ ajKOrojb, TOOI 3 HHUM TEIUIO W rapHO, TH K y XMmapax
rolaenics, BpiKeII Manblsd — a 3aMiCTh KPOBI TOPIJKa, i Ile HOPMaJbHO, I TeHETHKA,
IHIIMM TH HE MOXeIl OYyTH, 3 IHIIOK JKIHKOK TH B)K€ IaBHO MOBICHBCS O, ane ToOi
MOIIACTHIIO, AYPHIO, IO 5 — HE IHINA, a s, MMaHe Mi, BJIAJapro, KOXaHHH APYKUHO
(s. 153).

Trickster, ktérego jedna z mitologicznych hipostaz stanowi Hermes, wiaze
si¢ réwniez ze sfera wyrafinowanej, wrgcz wyuzdanej erotyki, w ktdrej ten,
obdarzony nieprzecietnym urokiem osobistym i uwodzicielska magia, posiadat
wyjatkowe szczgscie (miat rozliczne kontakty z boginia $wiata podziemnego
Hekate)'®. Tacy tez sa bohaterowie Rekreacji, kreujacy si¢ na lowelasa,
playboya, kolekcjonera kobiet, dla ktérych te ostatnie stanowia nieodiaczne
dopelnienie ich mgskiej, narcystycznej préznosci; niewatpliwie najwigksza ich
mitoscig sa oni sami, o czym s$wiadczy fakt, iz Marta, tak Zona, jak i pro-
stytutka, okazuje si¢ zenska hipostazg Martoflaka:

[...] HDKHUE KOXaHeIb, MJISIBHH 1 CaMOJIOOHWI KOXaHEIlb, HAPIUCTUYHHIMA
KOXaHeIlb, HECHPOMOXHHI KOXaHEIlb, 30JOTUH KOXaHelb, (aHTACTHYHHH KOXaHEIlb,
npoMiHb y Moemy Tini [Marty — A.M.], o Maprodusik! (s. 151);

[...] Bxke ciM pOKIB MHHYJIO, SK BiH IOCY/Ay ITOOMB Ha BECU/UIi, a BiH yce MiIlHIlIe
NIPUB’SI3y€ThCSL O MEHEe — Jymae Mapra — BIasuTh y MEHE, XOBAa€TbCSI B MEHE,
3rOpTa€ThCs KIyOOUKOM, SIK €eMOpiOH, 1 CIIUTb, CIIUTh, CIIUTH [...], MOE )X TH CEpIEHBKO,
mMara 0e3BibHa, He3/aTHa co0i JiBKy 3HATH, [...] (s. 152).

3pemToro, XJIOMIi BOHA TaJlaHOBHTI, YECHI, HEMPOJAXKHi, IBIT HaIii, JITH HOBOTO
gacy, TPUALATHPIYHI MOETH, KOXKEH rafae, IO BiH IyH 3eMili, a HACHpaBi JWMI
CeKcyallbHa HEBIOBOJICHICTH 1 pO3MaleHe caMOI0CTBO — [...] pyxu HEpBOBi, 04i OIH-
1aTh, KOXXHA MiHI-CHIJIHNYKA CHPUYMHIOE BHYTpilIHIO Oypro, [...] Bci iXHI ysBIEeHHs
PO JKIHOK BUKPHBIICHI ¥ MATONOTIYHI, TAKUX JIIKyBaTH Tpeba, 0COONIMBO EOTO XOMCh-
KOTO 3 HOro TaMChKUMU BapiaHTamu [...] (s. 152);

B70b.: S znajderman, Bfazen, s. 34.
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Niewatpliwie zwrdcenia szczegdlnej uwagi wymaga wiasnie lowelas Gajski
[ukr. Xomcekuii] przebierajacy sie za kobietg, Gajski jako drag queen, Gajski
jako w-cielone ,.ktamstwo, ktére chce udawac¢ prawde, czy/i prawda, ktéra chce

udawag fatsz”":

XOMCHKHUI-TOMCHKHI, TOM caMuii, 110 Ha OHI HapomkeHHS B OJiekcH Mepeois-
THYBCSl KypBOIO, IiJIMaJIlOBaBCsi, BUOJIMCKYBaB CTErHAMH B CITYATHX IMAHYOXaX, TaH-
1roBaB 3 HeMupryeM TaHro, a MOTiM OTOJIOCHB, IO JAa€ «CTPUID», YBUXAIOYKUCH Mia 0e3-
KOHEYHE TEXHO, MOYaB PO3IAraTvCs, HaWllikaBille, 10 BiH 1 crmpaBai MaB Jiduuka,
s BYKE 3aIuTionTyBaja Oyna odi, 60 TOi JypeHb MIT i CIpaBi pO3AATHYTHCS JIOTOJIA, ajie
BiH BUTATHYB i3 MalTOK TOrO CaMoOro, LIONpaBaa, TYMOBOIO, XTOCh HOMYy 3 AMepuKH
MPHBi3, HAIIOBHEHOTO BOJO0, 1 MOYaB yCiX IOJMBATH, a MOTIM KUHYB HHM y JiBYarT,
KOTp1 @)X MIIIJIH BiJI TepeHanpyXeHHs, nebin (s. 152).

Andruchowycz, jako nieodrodny syn swej postmodernistycznej epoki, po-
przez pastiszowanie figury drag queen pragnie uzmystowi¢ swoim czytelnikom,
ze tozsamos$¢ nie stanowi gotowej matrycy, ale ze nalezy ja nieustannie
kreowaé, wciaz od nowa i od nowa budowac¢, ,,radosnie” z nig eksperymentujac.
Co wigcej, pisarz przekonuje tez, iz tozsamos¢ nie jest zjawiskiem wytacznie
duchowym, lecz — jak dowiédl Foucault — ma ona swoje przetozenie na skon-
kretyzowane normatywne praktyki dotyczace ciata i cialo aranzujace. Dla doby
socrealizmu taka normatywnga tozsamoscia, wyciskajaca obowiazkowe pi¢tno na
ciele indywiduum i jego zachowaniu, byl heteroseksualizm. Uznanie z kolei
heteroseksualizmu za normatywny i dominujacy spowodowato, ze wszelkie inne
przejawy zachowan, postaw, pogladéw odbiegajacych od tej normy, zostaly
zepchni¢te na margines (a wlasciwie do podziemia) oficjalnego porzadku
spoteczno-kulturowego. Dlatego w Rekreacjach Gajski-drag queen w swej
perwersyjnej zabawie tozsamoscia genderowa (symbolizujaca przelamanie
normy meskosci i kobieco$ci oraz samoakceptacje), w grze oscylujacej tak
mocno wokét sztucznosci, przesady, teatrum mundi, stowem: performanceu par
excellence, ujawnia z najwicksza wyrazisto$cia kampowe podejscie buba-
bubistéw do zadania stawianego przed czlowiekiem przez ponowoczesno$é

' Odwotuje si¢ tu do wyktadni drag queen, zaprezentowanej przez Esther Newton, ktéra
brzmi nastgpujaco: ,,.Drag mowi: méj «zewnetrzny» wyglad jest kobiecy, ale moja wewnetrzna
istota jest mgska. W tym samym momencie symbolizuje przeciwng inwersj¢: méj wyglad na
zewnatrz [moje cialo] jest meski, ale moja istota wngtrza [ja] jest kobieca”. E. Newton, Role
models. Cyt. za: B. Warkocki, Kwestia smaku, w: KAMPania. Zjawisko kampu we wspot-
czesnej kulturze, red. P. Oczko, Warszawa 2008, s.126.
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w obliczu zdyskredytowania i upadku totalitarnej metanarracji socrealizmu,
postulujacej trwanie przy jednej tozsamosci, danej indywiduum raz na zawsze,
a uformowanej wedle gotowych schematéw, u-normowanej w ramach klisz,
stereotypow, gotowych do ,,uzycia” zachowan i sposobéw myslenia, sposobéw
odczuwania ,,skrojonych” na potrzeby sytuacji. Andruchowycz potwierdza tym
samym postmodernistyczne przestanie, iz tozsamos¢ ,,jest raczej postulatem,
celem, niz wlasciwoscia, sytuacja niz trwatym stanem posiadania”; ze ,,ma ona
zawsze charakter relacyjny i twérczy”™. Wskutek za$ interpretowania toz-
samos$ci w kontekscie ,,stawania si¢” mozliwe jest uchwycenie twoérczych wy-
sitkow jednostki w jej dziataniach autokreacyjnych, co wigcej — w dziataniach
nienoszacych znamienia koniecznos$ci zadnej normy, oprocz tej, ktoéra wyznacza
samemu sobie indywiduum.

Naturalnie zaproponowany przez bubabubistéw dialog moze podjaé jedy-
nie §wiadomy odbiorca, preferujacy strategie wyrafinowania, ekstrawagancji
iironii. Caly trud w rozszyfrowaniu kampu polega bowiem na gotowosci
dostrzezenia przez czytelnika w performatywnym akcie odbioru tekstu, jak
pisarz z jednej strony uprawia gre z Kiczem, a z drugiej strony gra w Kkicz,
albowiem w pewnym sensie sam go tworzy, przewrotnie ujmujac teksturg
W ramy ,,ironicznego usmieszku”, czy tez ,,wymownego mrugnig¢cia okiem”. Jak
cho¢by w przypadku kalejdoskopowej wyliczanki atrakcji, ktére oferuje swoim
uczestnikom czortopolskie ,,Swi@to Zmartwychwstalego Ducha”, gdzie stereoty-
powo postrzegane ,,wysokie” wartos$ci ukrainskiej kultury narodowej zostaja
zmieszane z ,,niskimi” elementami kultury masowej (zaréwno tej o podtozu lu-
dycznym, narodnickim, jak i socrealistycznym):

[ToTiM BM 3HOBY NOpUHAETE y CBSTO — BH HOrO Maere, BU XOIUTE HUM YkKe IOOpY
TOJQUHY, 1 IOCh yCepenuHI YMHUTH OMip — HEe TaK, HE TaK, X04a, 3 IHIOIOro OOKY, BCe
came Tak, moiomunHa [laBmo, mocTtapaBcs, 3poOuB, i K0O3ap cmiBae Mpo YEPBOHY
KATalKy 9¥ PO YEPBOHY KaJHMHY, 1 CTyIEHTH CTAaBJIATH MicTepito mpo BituusHy, i MOX-
Ha KyIUTH TOPOCKOI y Koomneparopa abo 3'iCTH manuiik, abo MOCTPIIATH 3 JIyKa y Be-
JTUYe3HOro KapToHHOTO CTanina, abo MOMIUTYBaTHCS Y€PrOBUM 3a70M YeproBOi MPETEH-
JEHTKH Ha KOHKypci «CymnepnanHa», abo BHIIUTH MPOCTO 3 IUIAIIKK, a00 PO3MAaIIOBATH
c00i MICOK CHHBOIO I JKOBTOIO (apbamu, abo MOCITyXaTH OpaTopiro, a0 TUBUTUCH HA
HebO Kpi3p Temeckom, abo morpatu B OesmporpamHy JoTepero, abo 3 KHMOCH IIO-
OMTHCS — TIPOCTO TaK YW 332 CAMHYKY, a00 YKOHTIIIOBATH HOXXaMH 1 ITOMapaH4YaMH, abo

20 A Jawlowsk a, Tozsamos¢ na sprzedaz, w: Wokot problemow tozsamosci, red.
A. Jawlowska, Warszawa 2001, s. 54.
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HaOpaTucsa B IuM, SK binmHKeBWY, ab0 KymuTH co0i aMylleT Ha JaHIIOKKY, abo
XpecThK, abo BIAKMHYTH KONHUTa, ab0 TOCTPUIATH B MEPECYBHOMY THPi, a00 KYIHUTH
crapuii TpaMmodoH, a0 TAHIIOBATH IO PAaHKY PUTYalIbHHU apkaH, abo CIiBaTH B Ky-
MIIAHIAI PO PEeKPYTIB i YEepPBOHY KAIWHY UM MPO YEpBOHY KHUTaWKy, ab0 KymaTwcs
3 niB4aTamu B 6041i, abo craTé B OaraXHUKY YOPHOTO aBTa, a00 KynmuTH cobi «bibmiro»
apabcpkoto, abo «Kopan» ykpaiHCBKOIO, a00 TOpHOKajieHmap, abo BimeokaceTy, abo
mictoner MakapoBa, abo oneHsui poru, abo miBHA, ab0 KypKy, abo mpamop, abo
JokuHCH, abo Tino, abo bora, abo mopdiii, abo pebdpa, abo rpyau, abo muBo, abo Boxy,
abo JronbKy, abo IBsAXH, abo mKipy, abo paHy, abo 3a0paTucs i miTH IO TOTEN0, abo
XOIIUTH TYT IO paHKY, abo BMepTH... (s. 177-178).

Innym ciekawym przyktadem omawianego zjawiska moze by¢ karnawatowy
pochéd uczestnikéw czortopolskiego Swicta, bedacego kampowym pastiszem
steatralizowanych totalitarnych mitingéw, marszéw, demonstracji itp., nieustan-
nie towarzyszacych obchodom $wiat panstwowych, a ktére to stanowily kwint-
esencj¢ socrealistycznej totalnej estetyzacji zycia calego spoleczenstwa (jego
istotg, ujeta w symbolike¢ wielkiego marszu pierwszomajowego, znakomicie
uchwycil Milan Kundera w Nieznosnej lekkosci bytu). Masy zlane w jeden
organizm — niczym monolit, prowadzone pod bacznym okiem wodza po sce-
nach/placach defilad, uformowane w $cisle zaplanowany zwarty szyk, wypo-
sazone w sztandary, plakaty, transparenty itp. emblematy wtadzy, wspomagane
propagandowymi hastami skandowanymi przez ttum, jak tez monumentalng
muzyka i specjalnymi efektami §wietlnymi niewatpliwie przypominaly fieste
karnawatowych masek z zastyglym na twarzy pelnym euforii uSmiechem, fieste,
w ktérej rozréznienie fikcji od faktu, teatru od polityki byto niemozliwe,
bowiem te w panstwie radzieckim zlaly si¢ w jedno. Dlatego tez Andru-
chowycz w Rekreacjach karnawatowy pochdd przebierancéw czyni tak barw-
nym, ré6znorodnym, chaotycznym, gdzie wszystko moze by¢ wszystkim, a kaz-
dy z jego uczestnikdw moze by¢, kim tylko zechce:

I Toni, KON HAa YOPTOMINBCHKIHA paTyIIi BHOMIO JBAHAALATY, BCE TModanocs. 3 60Ky
KoumrHRoI Byumi CakpaMeHTOK CyHYJa TpaHIiO3Ha Mpolecis mepeOnpaHIliB, 090I0-
BaHa KiTbKoMa (YHKIIOHEpAMH 3 OpPTKOMITETIBCBKUMH IIOB'S3KaMU W MeradoHaMmu
y pykax. BumiimoBmm Oe3mocepenHbo Ha PWHOK, mpolecis po3cumaiack Ha KijbKa
MOTOKIB, 1 OT y)XKé BOHM WIyTh MOB3 Bac, 0'foun B OapabaHu W TymaymOacH, CypMIITIH

21 Zob.: X. TooHTep, Apxemuns: cosemckoii kynemypsi, w: Coypeanucmuteckuii KamoH,
pex. X. I'ontep, E. Jobpenko, Cankr Iletepbypr 2000, c. 743-784 oraz: M. Rolf, A Hall of
Mirrors: Sovietizing Culture under Stalinism, ,,Slavic Review” 2009, vol. 68, Ne 3, s. 601-630.
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B CYpMH ¥ piXKH, Tparodd Ha apdax Ta T'ycliax, Ha CTpyHax Ta (ueiiTax, Ha nuMoOamax
I3BIHKUX Ta IUMOaiax rydyHux, iX IIijie Mope — B Mackax i 3 po3MaTbOBaHUMH (i3ismHu,
ix 0e3miu!

To Oymu Auremm boxi, Iluranu, Maspu, Ko3aku, Benmeni, Ciynei, Yoptu, Binb-
mu, Pycanku, [Ipopoku, Otmi Bacumianm B wopromy, Kumm, Ilirmei, Ilosii, Yianwu,
Jlerionepu, INactymku, SArmsara, Kamikwm, Bboxesinpri, [Ipoxaxkeni, [lapamitukun Ha
Poznopoxoky, Bousmi, Pozoumaku, Typku, [ngycu, Cigosi Ctpinsii, Boxomtoru, Koo-
3api, Meramictu, Camypai, Japmorpai, Cepaioku, Omiftanku, Mawmemntoku, SHM9apw,
Mankypru, Berepanu, Adranni, baratonitai Cim'i, Capanuan, €8pei, Herpu, [TaTpumii
B Torax, Xmoinmu, ITucapi, Bpexynu 3 Buconomieanmu s3ukamu, JeOimm, Kozaxu-
3amopoxi, [lixora, My3uku, Maromerann, Manauku, Mananni, Jintsaku, baynammi,
I'ymymu, Tposaui, Capmatu, Etpycku, Iinmi, Cuinmi, Tpemobirapi, ®iamiopku, Cari
3 kKapToHHUMH HiMOamwu, ['etbmanm, Yenni, [lamku, Kmomapw, Lpoxmi, Tpybamypw,
Pizanxu, FOpuctn, Xanyru, [Tuaxu, Jlikapi, Jlemapi, Apadu, Kamamu, Onpumxku, Otmi
Howminikaau B Oimomy, Ilneonapu, 'epoi, [MuBopizn, Mounmopau, Canoinu, I'omon-
panui, Jly6omomu, Caxorpycu, Kosomynu, Henmopiku, Menecrpeni, IIpocturytkn —
a BCIX IHIIMX TEpPeTiuuTH MPOCTO HEMOXJIHBO, 00 Oymu Tam me [opmnu, 'eHepanm,
Iapiamu, IlaBianwm, [laBnukianu, [anaitmi, Hamaiimi, Himdu, Hixu, Accupiiiii, Ap-
Haytu, TopboxBatn, Jlipauku, Cupuuku, [uakapi, Makenonmi, bpoBapi, AHaxopeTH,
[Mymopi3ku, VYkpainmi, JlecOisan, 'momm, Masku, Masnu, Jlunmmku, Yopui Kotwm,
I'pynui XKabu, Anximiku, Hlneoxu, [Ipodypu, Tarapu, By6abicru...

JleMeHT i TYpKIT BOHM 3YMHIIN HEHMOBIPHUH, Xamalo4d BCIX 3a PYKH, KyCalodH,
LITYIOYH, 3aTATYIOYH JO CBOTO IOTOKY BCiX, XTO He MpoTu. Hax romoBamm iXHIMH
MaHopATh BCUIAKI aOCypIHI Ipamopu — 3eJIeHO-(ioNeTOBi, po>keBO-Oisi (cMyracTi),
4OpHO-011Ti (B MIaXOBY KIIITHHKY ), YePBOHO-JIa3yPOBi Ta IMIe JesKi. [...]

Tum HacoM 3 HaMeTiB MOBHHOCHIM KYIIH BCUIIKOTo mo0pa — yce BOHO ONHUIIHUTH
1 OpsKYINTH, a HAa TIOMOCTAaX 3'ABIAIOTHCS BCUIAKI AYPHUCBITH, KOTPi BMIIOTH YIaBaTH, IO
Ha4eOTO BOHU MOXKUPAIOTH BOTOHB 00 KOBTAIOTh HOXI, IHIII CTOSATH Ha TOJIOBAX, € i Ta-
Ki, 1[0 YATAIOThH AKICh HICEHITHHMIII PO BCE HA CBIiTi, iHIII 3HOBY TpalOTh y KapTH abo
IyIJISTh TOPUIKY, KpiM TOTO, NEXTO TAaHIIOE Tepea MaM'STHHKOM IIepIINM KOMCO-
MOITBISIM, 00 Ha HBOTO HABIIIEHO TaONWUKY ,,['yT TaHIIOIOTE .

Ha omHOMY 3 MOMOCTIB MOKa3yIOTh IMaHTOMIMY, /€ BCE IOJIATAE y >KOHTIIOBAaHHI
KOBOacKaMH, sIKi MOKYTh OyTH HacIpaB[i 9uM 3aBrogHo” (s. 175-176).

Z takiej perspektywy wylania si¢ jeszcze jedna zasadnicza zbiezno$¢ kampu
i bubabubizmu — oba zjawiska zostaja okreslone w kategoriach stylu. W przy-
padku Bu-Ba-Bu pisze o tym nie tylko Andruchowycz, lecz i Neborak™; obaj
nazywaja bubabizm nie tylko stylem uprawianej przez nich literatury, lecz

22 BYBABY - Bemnke BYBABY — CTHIb KHTTS, y SKOMy MepeGyBae CydacHa IOIMHA,
KOHKpeTHime, ykpainceka moauna”. B. He 6 o p ak, Jexinoka ymounenv 3 npuoody Hanucawus
3gykocnonyuents [6yoabdy], w: by-ba-by, s. 26.
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stylem zycia — za Foucaultem z Historii seksualnosci powiedzieliby$my, ze to
»stylistyka egzystencji”, w dodatku stylistyka na wskro§ ponowoczesna, hedo-
nistycznie hotubiaca cialo i wszelkie uciechy z nim zwiazane, z erotycznymi
w pierwszej kolejnosci®. Potwierdzi to Irwane¢ nie tylko poezja i opowia-
daniami o tematyce erotycznej (zwtaszcza z cyklu Ilionemabipnux onogidanv,
dotykajacych mitosci podlotkéw w obozach pionierskich — owych kuzniach
prawych obywateli socrealistycznego kiczu imperium), ale przede wszystkim
swym tekstem Turbacja mas (Typbayis mac):

BxiskHITh, OeeTprcTH,
Bix Bmaroi Bictn, -

Mu He npocTto XTock Tam, -
Mu e By6abicTH.

Bac naBkomno Cebe

bynewm ryprysaru.
ITpupexno nam HeOO

I'pym He 066uBaTH —
MACHU TYPBYBATH (3 p.)

B BicimuecsT IT’ atim

Poui Conie BcTamno

I nst Bac, Bap’ sATiB,
Bby-ba-by nacrano!

[Tnem’st nypHyBarte.

Yac He TaHIIOBATH,

I He mopyBaTu —

MACH TYPBYBATHU (3 p.)

Binx Yacis Jlykpenis

I yacis I"oparis,

Bin gacis I'enbBertist

I Koomneparrist

o Yacis, konu rpsae Hosa Jlereneparitis,

2 Ciato ponowoczesne, jak zauwazyl Zygmunt Bauman, jest przede wszystkim odbiorca
wrazen, ktére to ono kolekcjonuje. To swoiste narzedzie przyjemnosci, nastawione na absorbo-
wanie wrazen wszelkiego typu (seksualnych, gastronomicznych, stuchowych, wizualnych itp.).
Aczkolwiek najwigksza przyjemno$¢ czerpie ono ze swego skutecznego wycéwiczenia w sztuce
odczuwania przyjemnosci i to przyjemnosci nigdy niezaspokojonej, wciaz bardziej pasjonujacej,
jeszcze bardziej zachwycajacej, ekstatycznej. Zob.: Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu po-
nowoczesnosci, Torun 1995, s. 90-91.
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AxtyanbHa Oyne
Hama MAC TYPBALIIA! (3 p.)

Podobnie Neborak cyklem poetyckim Latajqca gtowa, w ktérym podmiot
liryczny jednoznacznie ogtasza si¢ ukrainskim wyznawca Kamasutry:

3are y JIsBOBI 5 — Becemnmit Oor

i peBHmi mpomnoBigHUK «Kama CyTpn»,

CITy’KUTEIb My3, BUHO JI03y€ MYJIpE,

100 PO3AUINTH MPUCTPACTH Ha 000X [...]
(Masmnux, s. 116),

ktéry zycie swe (w jednym z lirykéw z cyklu Alter ego) przeksztatca w ciato:

10 BiH POOUTH
31 CBOIM JKHTTSAM
MIEPETBOPIOE Y TLIIO

BiH TOJy€ HOro
obcTaBisie Ky My3UKOIO KBiTaMH
1 TOIUTYHKaMH

HOro HyIUTh

[...]

BiH HE 3HA€ IO POOUTH 3 UM TIJIOM AalTi
[IOITH Oro HAIUNHUIyBYBAaTH HAPKOTUKAMHU
PO3ManbOBYBaTH HOT'O KHAATH Y JIIKKO
3MIHIOBaTH HOT0 B OpelK-maHci

HaauMaTu oMy M 131 poTorpadyBaTu
OTOJICHUM BKYIIi OOCTaBIIATH pedaMu
30JI0TOM KaMiHHSIM

TiJIO peroye

TIJIO CTOTHE

Tino Oxro€e

TiJIO CHANTD y TyalleTi

CTapiroye TiI0 BEIITAETHCS IO CBITY
OIIaiJIe TiO AiCTae CTO POKIB
yB’si3HEHHH [...] (s. 144)
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A takze Andruchowycz swa Perwersjq przede wszystkim, w ktérej gléwna
bohaterka doznaje erotycznej ekstazy pod wptywem kontemplowania nagiego
ciala $w. Sebastiana w iscie kampowym kontekscie — w klasztorze, podczas
mszy lub nudnych lekcji:

[epebyBatoun 3romoM y MOHacTUpi, Ajla po3BHHYJA B co0l PigKiCHY 3AaTHICTH 10
m000BHOrO MpisHHA. Lle Tpammsaiocs mig yac OE3KOHEUHHX BiANpaB ad0 IIOACHHUX
JEKIid, T BAaBamocs TaKUM YMHOM NEPEMKHYTH CBiIOMICTH i mymry, ceGe BCIO, IO 3a
OIMH KPOK BiJ aMBOHY, Iepel CaMiCiHPKAMH JIMKaM{ CBSTHX 1 MPOPOKIB, OBisHAa CO-
JOIKUMH TAXOIIaMy ¥ OOCHUIIaHa BITpPAXHUMHU OJIMCKITKaMH, BOHA BiadyBala, K IUTY-
I0Th 1 TEMHOOKI XJIOMIi, IIIOCh HANINTYIOYM HEBIIOMUMH MOBaMHM i MOBCIOJHO ii TOp-
Kalo4H, JICTal04YH, PO3BOPYIIYIOUHM, @K OJHOIO JHs, BTYIHMBLIM 3BOJOXKEHHUIl IOTJISI
B orojyieHoro csgaroro CebacrepsHa, CIIi3Hajlia Te, 110 OT-OT 13 HEIO CTAHETLCS BTiXa, JOCI
HeOyBaja, CBATHA MaB HANpy>XEHUH MYCKYJISICTUH >XHBIT, TOHKI CTErHa 1 HamiBpO-
3TyJEHi TyOH, yBECh 3aCisTHUI CTpiaMu TOTaH, BiH TPUMAaBCS TBEPAO 1 HANPYKEHO, K
JIepeBoO, BiH TiAHMUIA OyB CTAaTH {1 KOXAHIIEM 1 CTaB HUM, ak BOHA 31 CTOTOHOM IIOIIOB3JIa
HA IPAHITHI UTMTH MiJIOrH, i KiNbKa MOAPYT BUBEH il HA/BIp, LiTKOM macauBy>.

Zwr6éémy uwage, iz w przytoczonym opisie wyraznie widaé, jakie znaczenie
przydaje Andruchowycz temu fenomenowi, albowiem w zasadzie mamy tu do
czynienia z podwojna ekstaza: posta¢ §w. Sebastiana to przeciez takze ucie-
lesnienie podmiotu w ekstazie (religijnej/erotycznej), gdzie rany na ciele sta-
nowia miejsca erogenne, za$ cale ciato odsyta do znaczenia Deluzjanskiego
,ciata bez organéw” — ciata masochistycznego w czystej postaci*. Innymi sto-
wy — §w. Sebastian to uosobienie ,,wzniostego Erosa”, z ktérym Ada pragnie si¢
utozsamié. Smieré meczennika, widziana i podziwiana, jawi si¢ jej sadoma-
sochistycznym spektaklem, na ktérego scenie spelnia si¢ pragnienie §wigtosci.
Smier¢ w takim rozumieniu jest rzeczywistoscia, w ktérej spetnia si¢ pozadanie.
To $mier¢ z nadmiaru rozkoszy, doznawanej od strzal przebijajacych jego ciato.

W zwigzku z powyzszym w przypadku bubabuistycznych tekstow mozna
méwi¢ zar6wno o metaforze ciata natozonego na tekst (Derrida), jak tez o tek-
Scie jako anagramie ciata erotycznego, ,rozwarstwionego na przedmioty-fe-
tysze, na miejsca erotyczne”, majace wzmocni¢ figure tekstu niezbedng dla

X Aun pyXxoBuu, I[lepsepsis, JIpeis 2002, c. 98.

% Por.: T. Kalisciak, Swiety kamp. Psychoanalityczne studium swietego Sebastiana,
w: CAMPania, s. 134-142.
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rozkoszy lektury®®. Stad cielesno$é (w znaczeniu, jakie nadaje jej Judith Butler
swym terminem ,,corporeal style”?") okazuje si¢ integralng czgscia tozsamosci
Bu-Ba-Bu, ich pisma i tozsamosci kreowanych na kartach ich utworéw postaci.
Ta tendencja tworcy bubabubisci skutecznie zanegowali bezcielesny dyskurs
socrealistyczny, dominujacy w kulturze ukrainskiej przez ponad pét wieku
(cho¢ w istocie warto pamigtaé, ze kreowanie ,,cztowieka bezcielesnego” byto
tak naprawde — wytaczywszy modernizm — dominujacg strategia nowozytnej
kultury ukrainskiej w ogdle, z narodnictwem na czele), dyskurs, dla ktérego
cialo stanowito najwigksze tabu i najwigksze zagrozenia, ktére nalezato sku-
tecznie ujarzmié, a nastgpnie odpowiednio ,,pokierowaé, wilaczy¢ w systemy
uzytecznosci, uregulowaé na zasadzie dobra ogétu, sprawié¢, by funkcjonowat
wedle optymalnego wzorca”. Bylo to wigc co$, czego sie¢ wylacznie nie osadza,
lecz co$, czym si¢ administruje, by jednostka byta jednostka uzyteczna w kaz-
dym calu takze wéwczas, gdy uprawia seks (chodzito o usuniecie z dyskursu
seksualnego wszelkich nieuzytecznych/nieproduktywnych oznak pozadania,
ktére nie stuzyty jedynie prokreacji, a okazywaty si¢ marnotrawieniem energii
witalnej na dziatalno$é spotecznie nieprzydatna)™. Stosujac tego typu bio-
wladze, starajacq sie¢ zawtaszczy¢ kazdy aspekt ludzkiego zycia, wtadza ra-
dziecka zwigkszata swa totalitarna skuteczno$¢, okazujac si¢ w istocie wiadza
nad zyciem®.

% To chyba arabscy medrcy, méwiac o tekscie, uzywaja tego cudownego stowa: korpus.
Ale jaki to korpus, jakie cialo? Mamy ich wiele: cialo anatoméw i fizjologéw, ktére widzi i o kt6-
rym méwi nauka — to jest tekst gramatykéw, krytykéw, komentatoréw, filologéw (feno-tekst).
Ale mamy tez ciato rozkoszy zbudowane wytacznie z relacji erotycznych, bez zadnego zwiazku
z pierwszym: inaczej si¢ je wykrywa, inaczej nazywa; podobnie z tekstem, ktéry bedzie tu
otwarta listg jezykowych $wiatet (tych zywych ogni, tych pulsujacych sygnatéw, tych wedrow-
nych ognikéw rozsianych po tek$cie, ktére korzystnie zastgpuja nam «semina aeternitatis»,
«zopyra», owe fundamentalne banaty starozytnej filozofii. Skoro tekst ma ludzki ksztalt, czy jest
figura, anagramem ciata? Tak, lecz naszego ciata erotycznego. Przyjemnosci tekstu nie da sig
sprowadzi¢ do jego gramatycznego (feno-tekstualnego) funkcjonowania, bo i przyjemnos¢ ciata
nie sprowadza si¢ do potrzeb fizjologicznych. Przyjemnos¢ tekstu to chwila, w ktérej moje ciato
rusza w $lad za wilasnymi my$lami — bo moje cialo nie ma tych samych mysli, co ja”.
R.Barthes, Przyjemnosc tekstu, ttum. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 21-22.

7 Uwiktani w pleé, s. 251 i in.
BFoucaul t, Wola wiedzy, s. 27-29.

» Por.: U. K o 1, Cosemckuii ceKcyanvbHulil 9Kcnepumenm, B: ten z e, CekcyanbHas Kyibmy-
pa 6 Poccuu. Knybnuuxa na 6Oepesxke, MockBa 1997 [odczyt internetowy: http://sexology.
narod.ru/chapt604.html z dnia 23.08.2010] oraz: A. D Tk uH 1, Ipoc Hesozmodichozo. Hcmopus
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Ciato bubabubistéw nie jest jednak ciatem zwartym. To ,cialo pato-
logiczne” (nieprzypadkowo jeden z poetyckich cykli Neboraka nosi tytul Myseii
Ilamanamouwmii), ciato groteskowe, w bachtinowskim tego terminu znaczeniu,
oktorym w liryku Zjawa Malenkiego Pantagruela (3’asa Manenvkozco-Ilan-
marprensi) Neborak wprost pisze: ,,jioro cyOcraHIliss — pa0ie3iaHCbke Tino”.
A wigc to cialo rozcztonkowane, ciato ,,mi@sne”30
obepraem tymri. / Ock rpyau Jlamu, ock myxkuit Mapyci 3ax”), to cialo pulsu-
jace krwia i eksponujace te miejsca, w ktérych ono ,,siebie przerasta, wychodzi
poza swoje wlasne granice”, ktérego elementy zyskuja petnoprawng autonomig.
Funkcje te w tworczosci Bu-Ba-Bu, obok twarzy z wyraznie wyeksponowanymi
ustami i wytrzeszczonymi oczami oraz sama latajaca glowa, korowodem rak,
nég, skora, pod ktéra preza sie migsnie i Sciggna, wydatnymi kobiecymi
piersiami, pupami z Neborakowych tekstéw, zdecydowanie najlepiej spelnia
meski organ pitciowy. I to wlasnie jemu w Rekreacjach Andruchowycz przy-
pisuje range centralnego totemu Swieta Zmartwychwstalego Ducha. W ten
spos6b fallus symbolizuje ciato stajace sig, cialo ksztattujace sig, ciato trans-
gresywne, przetamujgce granice migdzy innym cialem oraz §wiatem zewngtrz-
nym. Albowiem, jak zauwaza Michat Bachtin, ,,groteskowe ciato to prawdziwy
dziedziniec wiecznie odnawiajacego si¢ zycia, niewyczerpane naczynie $mierci

. . 31
1 poczgcia™

(,AIx y M’sicHOMy MarasuHi

Mapro, 5 BimuyBaro TeOe BCIO, TH IJIaBHA 1 TEIUIa, BCi TBOI PyXH caMme Taki, K 5
X04y, II¢ MMOBHA BIAMOBIAHICTH, X0Ya I TUIBKH TaHEIb, ajie SK TH OIHU3BKO, [...] 51—

ncuxoananusza ¢ Pocuu, MockBa 1994 (zwl. rozdz. VI: Ilcuxoananus B cTpaHe OOJBIIEBUKOB;
VII: Mexnay BIAaCTbIO U CMEPTBIO: IICHUXOaHaNuTH4eckue yBiedeHus JIbBa Tpoukoro u apyrux
TOBapHILel).

% Wyeksponowanie migsnosci ciata ludzkiego ma za zadanie w tekstach bubabubistéw
zwrdci¢ uwage czytelnika na ciato jako nie tylko zrédlo niegasnacej energii, ale takze na swoista
,»Z2estos¢” egzystencjalnego doswiadczenia, odsylajacego do preznosci i mocy tkwiacych w cie-
lesnosci istnienia. Albowiem ,,[M]igsno$¢ — jak zauwaza Jolanta Brach-Czaina — to jest to, co
dane jest nam w zyciu tak mocno, ze az drzymy i czego nie mozemy si¢ zaprzec”. A wigc
w migsnosci chodzi o to, ,,co w istnieniu najbardziej zmystowe, dotykalne i bujne. Triumfujaco
cielesne. Co si¢ rozrasta i rozpycha. Migsnoscig istnienia emanujg rozwijajace si¢ ciata i towa-
rzyszy im rado$é. Zadne zakazy, zaklecia i obwarowania nie stanowia dostatecznej zapory przed
tryskajaca soczysta migsnoscia. Wszelkie radosci zycia dotykaja sfery istnienia migsnego”.
J.Brach-Czaina, Metafizyka miesa, w: ta z, Szczeliny istnienia, Krakéw 1999, s. 179, 163,
165.

N Twérczo$é Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i Renesansu, przet.
A.1A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 437-438.
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cymep, s 3aBIe MPUXOKY y BUPIIIAIbHY MHUTb, [...] TH X Taka TeIUla i1 IUIaBHA, ax
Yy MEHE BCE€ pa3oM IIyMHTH Y TOJIOBi— i TH, 1 My3WKa, i ropijka, i HeOe3meka, 4opT
3a0upaif, BapTO XUTH, 5 3roguBCs O TpuMaTH Tebe Ha pyKaX, KHATHHE, IaHi, KOPOJIEBO
TaHIO, JIiTafo4ya ’KiHKO, HE Myd4 MeHe 3apa3, 00 s TypHHH, s MOXY BKpacTu Tebe, 5 —
BEJICTCHb, 5 — TpPYKWHA, SI— HEKEPOBaHWH BYyIKaH Ha CBATI Bockpecaiogoro X..!
(s. 171-172)

Analogiczne przestanie kryja w sobie akty seksualne, towarzyszace czorto-
polskiej fiescie. Ich transgresyjny wymiar, wyraznie naznaczony rysem orgia-
styczno$ci, wraz z wlasciwa jej mozliwie najintensywniejsza, skrajna, najbar-
dziej nieokreslona rozkosza, znakomicie wpisuje si¢ w rozumienie aktu mitos-
nego jako ,,wniknigcia w szczeling bytu”, polegajacego na bezposrednim dos-
wiadczeniu przez jednostk¢ nagiej rzeczywistosci, jej ukrytego wnetrza,
tzn. substancji istnienia bedacej ,.cielesng duchowoscia”. To swoiste odczucie
$wiata ,,na opak”, wywolanego przez transgresyjne uchylenie zakazu®. Intencjg
owego wniknigcia jest zatarcie granicy miedzy materialno$cia a niematerial-
noscia bytu.

Dopiero w tym punkcie przetamania granicy, zniesienia stron, zetknigcia gory
i dotu, potaczenia dobra i zta [...] naprawd¢ dotykamy istnienia. Przebudzenie w nas
cielesnego ducha pozwala do$wiadczy¢ obecnosci bytu w pulsujacych mig¢dzy opozy-
cyjnymi stronami czy jakoSciami substancji $wiata, ktéra w sobie samych rozpoz-
najemy, gdy rozplywaja si¢ kontury. Stajemy si¢ wowczas samym ruchem, wychy-
leniem na zewnatrz, kropla na tuku wodospadu. Nasza cielesno§¢ wysunig¢ta poza
siebie, przelewajaca si¢, przeistoczona w ducha pozwala nam przez mgnienie przemiany
rozpoznaé si¢ we wnetrzu istnienia. A zatem dzigki mitosnemu wniknigciu, utrzymu-
jacemu indywiduum w stanie wibrujacej przemiany, odkrywa ono, ze ,,$wiat moze si¢
stawa¢ innym $wiatem, to istnienie innym istnieniem, a to, co jest, moze by¢ przede
wszystkim. [...] Wigc ostatecznie jestesmy tacy, jaka jest przezywana przez nas mitos¢.
I taki réwniez jest odkrywany i stwarzany przez nas $wiat™>.

32 Erotyzm demonstruje transgresyjny charakter bytu poprzez fakt, iz w grze mitosnej zawsze
chodzi o wyjscie poza przyjete ograniczenia, albowiem zycie czlowieka wywodzi si¢ z czgsci
wykletej, zakazanej (por.: G. Bataille, Czes¢ przekleta oraz Ekonomia na miare wszechswiata.
Granica uzytecznego, przel. K. Jarosz, Warszawa 2002). Owo wykroczenie jest jednak catko-
wicie podporzadkowane prawu transgresji, tzn. paradoksalnie chodzi w nim o ztamanie reguly
dozwolonej reguta. Natomiast orgia i cechujace ja jakby powszechne, zdecydowane i bezwa-
runkowe uchylenie ograniczen, stanowi szczyt transgresji. Zob.: ta z, Historia erotyzmu, thum.
I. Kania, Warszawa 2008, s. 157-159, 164-165, 171-173.

$3J. Brach-Czain a, Wnikniecie, w: t a z, Szczeliny istnienia, s. 129-160.
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Mysle, ze taka wtasnie ,,szpara w rzeczywistosci”, zaréwno dla innych, jak
i dla siebie, sa protagonisci Rekreacji, ktérych jurna cielesnos¢ podporzadko-
wuje sobie cala dostgpng rzeczywisto$¢, wyznaczajac tym samym perspektywe
percypowania $wiata, jaki dzigki stosunkowi mitosnemu, taczacemu w sobie
jednoczesnie bycie, poznanie i stwarzanie, jest pelny, tzn. wreszcie autentyczny
i autonomiczny, nieodrzucajacy zadnej z otwierajacych si¢ w istnieniu moz-
liwos$ci. Andruchowyczowi, podobnie jak i pozostalym bubabubistom, chodzito
zatem o uchwycenie tej dynamiki, poprzez ktéra ludzka egzystencja, odnajdujac
w erotyzmie catoSciowosé, opiera si¢ na fundamentalnym prawie natury
uzmystawiajacym, iz zycie to ,,gejzer, bujny nadmiar, przeciwienstwo réwno-
wagi i stabilnosci”; ,.to zgietkowy ruch, wybuchajacy i ulegajacy wyczer-

- 5534
paniu”™:

[...] s ManapyBana Horo TiIOM, NMam'sTalYH, IO MOTPIOHO OyTH TEPILISUOIO 1 110
TOJIOBHE Il Ma€ CTAaTUCS, a MEHI BXKe 3apa3 HEBUMOBHO PO3KILIHO, i BiH MOYYB Mii
roJIocC, s 30BCIM HE XOTiNa I[bOTO, aje TOJOC YXKEe He MIr 3ajuiIaTHCS B MEHi, 1 TOi
s IOYyJIa MOTO TOJIOC, MM HIOW KJIHMKAamW OJHE ONHOTO 3BIOKWCH 13 Heba, e MU e
moOyBaeMo, BiH pO3yMiB KO>KEH Mil HAaTSK, BUIPABIAB OyIb-sIKy HEPIIIydiCTh, MEHE IIIe
HIXTO Tak HE PO3YyMiB, f 3IpHUrajaacs, sk ropa, Tekja, MoB pika, Mo€ Tij10 3poduiocs
XBWJIEKW, s NPOCWIA, 1100 BiH YBIHIIOB 1 MOYMHAB, ajli¢ BIiH IPOJOBXKYBAaB CBOIO
MOTIEPEHIO TPy, s WA 3a HUM, 00 3pO3yMiia, IO pa3 BiH Tak Xouye, 3HAYUTH, TaK
MMOBUHHO OyTH, BIH yce 3HA€ Kpalle 3a MEHe, i CrpaBii, BiH JOBiB MEHE 10 ITOBHOTO
3a0yTTA, S HE 3Haja, /¢ B MEHE 10, A 0yja Bcs, MOE TiJIO 3poOHI0Cs HeMOAUILHIM
[...] (Pexpeayit, s. 203-204).

W podobnym aspekcie daja si¢ odczyta¢ seksualne gry giéwnych bohateréw
Perwersji: Ady, oddajacej si¢ wyrafinowanym erotycznym ekscesom z kolej-
nymi m¢zami i kochankami, a podsycanym towarzyszacymi im sceneriami r6z-
nych, najmniej oczekiwanych miejsc, np. zakamarkéw kalabryjskich patacéw,
»jakby umyslnie zaprojektowanych do podobnego rodzaju rozrywek, przy-
prawionych miodem, ptatkami kwiatéw i cytrynowym sokiem”, miejsca migdzy
bibliotecznymi regatami na dziesigciotomowym wydaniu dziel Woltera w migk-
kiej oprawie, w lesie podczas czerwcowej burzy z motocyklistami o ,,wargach
lepkich od czere$ni” itd.; oraz Perfeckiego, zwlaszcza za$ jego stosunek z Ada
pod stotem w trakcie konferencyjnych obrad:

... AIUHI 04l HeZapeMHO BKPHBAIUCSA XMiNbHICTIO. BoHa 3Hama, mo pobutu, BoHa
3Bakmyacs. |, BHYCKaBIIM CIYIIHY HAroy, BOHA IUTABHO 1 HEYYTHOKOB3HYJA i CTil.

¥ Bataill e, Historia erotyzmu, s. 109.
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[...] I tam, y mwiit TeMHUI, B TICHOTI IHIIUX HIT — TYHOITIMBUX [KWHCOBUX, MIKap-
MEeTKOBUX, HIT, SIKi MITHUIH, MPOTECTYBAJIN i 00yproBainch0 — BOHa BMUTH BigHAiIIIa
toro, Ilepderproro, Oe3KOHEUHI HOTH, MOIaHI il Ha3yCTpid, i BOHA 00BMIA iX CO0O¥0,
HIOW IYITKUMU JiaHaMH|, a TOJi 3HAWIIUIa TaM, yIaHHi, [Ie )KUBE 1 CITbHE CTBOPIHHS, IO
JIoYacHy 30p0ro, MOJIOJIOTO KHS3sI, TOPJOTO BOiHA, CAMOIIOOHOTO 33JaBaKy, CTPIMKOTO
BEpIIHUKA, TBEPAOTO CTOIKAa, HXKHOTO TBAJIOBHUKA, COJOJKOTO BOWBIIO, BITBHOTO KO-
3aka, J100poro BeneTHs. | Tak mpoOMparYrch HEHACTAHHO Ha HOro BEPIIMHY, I’ amsi-
Taja: Iie HaiOUIbIme, 0 BOHA MOXKE 3pOOHTH UII HBOTO, 1 HallMEHIe, 0 MOXE 3po-
outm s cebe, ane B Miil HOpi, B Iilf TeMpsBi IHIIOrO HE NAHO — TUTBKH JIOOOB 5K
3II0YWH, 3JI0YMH SK JIIO0OOB 1 MEKII0 sAK pail 1 pail SK MEKJIO i TYIIT HiX i TOMax KpWII
1 3]1€T, 1 311eT, 1 37eT... (s. 136-137).

W Swietle powyzszego wyraznie widaé, jak bardzo bubabubisci pro-
gramowali swe teksty na odnowg¢/zrewitalizowanie/wskrzeszenie (sic!) kanonu
rodzime;j cielesnosci, bedacej dla nich — podobnie jak dla Iwana Kotlarewskiego
w jego strawestowanej Eneidzie — nieodlaczng sktadowa ukrainskiej tozsamosci
kulturowo-narodowej (o czym tez traktuje dziewiaty punkt Apologii btazenady).
Siegnigcie przez bubabubistéw do koncepcji ciata groteskowego, ciata ,,ptyn-
nego”, ,,cieptego”, ,.ciata rozedrganego” stanowito jawne zaprzeczenie koncep-
cji ciala lansowanej w socrealizmie, tj. ciata zwartego, ,,zimnego” — ciala zahar-
towanego niczym zelazo i stal, dla ktérego nie bylo nic wazniejszego niz
»Kele3Hast Boyst” 1 ,,CTallbHas IIeNIeyCTPeMIICHHOCTh (Zresztg sam Stalin swoim
pseudonimem dawat przyktad, jakim winien by¢ cztowiek radziecki)”. Ciato
osadzone w takim kontek$cie stanowito dla twércéw Bu-Ba-Bu scen¢ kultu-
rowego zapisu, swoistag powierzchnie, na ktérej zapisywat si¢ ,,stygmat minio-
nych zdarzen” (M. Foucalt). Za takim odczytaniem przemawia scena z Re-
kreacji, w ktorej Martoflak sktada autograf w ukrainskich barwach narodowych

3% Zwrécit na to uwage Hans Giinther, opisujac socrealistycznego bohatera tymi stowami:
,»3aKaJICHHBIN, BECh M3 OPOHM M BOJIM, TEPOMUYECKUIT YEIOBEK M/IaIbHO BIHCHIBAICS B TOTAIBHOE
IpoM3BeZeHNe HCKyccTBa. Ero JMMYHBIH XapakTep, ero Maeaibl, ero MBICIH, YyBCTBA JIMIICHBI
camoneHHOCTH. OH HCTUHHBIH IKCTPAaBEepT — YCTPEMIICHHBIH «BIEpeld», Ha «Bpara», OH I'OTOB
0JI0JIeTh JIIOObIe CTHXHH, NPEOJONeTh NMpensATcTBUL. B HeM mpexne Bcero meHurcs [...] Oesy-
CJIOBHAs IPEAAHHOCTh BCEOXBATHBIM LIEJIAM M 3anadam». X. ['10 H T e p, Keneznaa eapmonus (I'o-
€cyoapcmeo Kak momanvHoe npouseedenue uckyccmea), ,,Bomnpocel nutepatyps” 1992, Boim. 1,
c. 41. Badacz, konstruujac swa charakterystyke ,,bohateréw z zelaza i stali”, przypomina, iz byta
ona przedmiotem szczegdlnej troski czotowych ideologéw pazdziernikowego przewrotu, Ple-
chanowa, Trockiego i Lunaczarskiego, ktérzy w swych pismach poswigcali jej wiele uwagi. Zob.
m.in.: A. Jlyaagapckuii, I'epous u unousuoyanusm, Mocksa 1925; JI. Tpouku#t, Hocugh
Cmanun. Onwim xapaxmepucmuku, (Kortoxan 1939), B: Ocmeiciumes xynem Cmanuna, pen.
X. Ko6o, Mocksa 1989, c. 628-629.
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na twarzy mtodej, pelnej erotycznego powabu ukrainskiej dziewczyny, Zorie-
stawy, symbolizujacej odradzajaca si¢ Ukraing:

I i Bpemri Taku novekascs, Maprodisue, — Hapox 3HAaE CBOIX IOETIB, Tebde
KIMYyTh, T€OE XOUyTh, TH IMOYMHAEII MAaJIOBaTH aBTOrpadu JUis IIMX CUMIIATHYHHX
MOJIOJMX JIOJCH y BUIIMBAaHKaxX 1 «MapMypax», I€, 3BICHO, CTYAEHTH, BOHH MapsTh
TBOIMHM BiplIamu, cepe] HUX MapTta Bri3Haja TOro, KOTpUid B aBTOOYCI Majio He 3iMIIiB
Bij macts, Tebe modaynBIIH.

[Mumem imM y 6;10KHOTaX, HAa CBOiX KHIDKKAX, Ha CBOIX MOPTPETax YCUIAKI TypHUII,
Maptrodusiue, 60 HalBaxJMBIilIe — HijJie HE TIOBTOPUTHU KOJHOTO 3 aBTOrpadis, ycroan
ciijy OyTH JaKOHIYHUM, JOTEIHUM, TJIMOOKOAYMHUM, BEJUKOIYIIHAM, CAMOJIOCTATHIM,
BHCOKOUYOJIMM. A€ 1 AiBYMHKA 3 0YMMA, SK TEPHOCIHBH, 1 B3UCKYIOUHMH I'y0amMu HE
Ma€ HI4oro: aHi OJIOKHOTa, aHi KHWXKKH, aHl ¢otorpadii TBoei, Maptodusue, i BoHa
MPOCHTH, 20U TH PO3MHCABCs il Ha J1001, 1 TH MPOCUILl CHHBOTO i )KOBTOTO (hyioMacTepin
i BUBOIWII Ha ii rapsdoMy JOOHMKy cBoi iHimiamu, O6paBo, Oic, mimyem it pyky [...]
(s. 178).

W gescie tym Martoflak pragnie z(a)maza¢ radzieckie pigtno wycisnigte na
ciele narodu ukrainskiego, pigtno kultury terroru, pozbawiajace stotalitary-
zowane narody ich indywidualnej historii’®. Dlatego tez mozna wnioskowaé, ze
cialo bylo dla pisarzy Bu-Ba-Bu miejscem Nietzscheanskiego Herkunftu
(zwlaszcza w interpretacji tegoz terminu z p6znych pism niemieckiego mys-
liciela, w $wietle ktérych genealogia to historia przypominajaca z géry zapla-
nowany karnawat), oznaczajacego réd, pochodzenie, wiekowa przynaleznos$¢ do
grupy, oparta na wigzach krwi i tradycji. Albowiem, jak zaznacza Nietzsche,
w przypadku Herkunftu

nie idzie [...] o odnajdywanie u jednostki uczucia badz idei cech ogélnych, ktére
pozwola poréwnywac ja z innymi [...]. Chodzi raczej o ustalenie wszelkich subtelnych,
szczegblnych i indywidualnych oznak, jakie moga si¢ w niej krzyzowa¢é, tworzac trudna
do rozwiklania sie¢. [...] Pochodzenie pozwala réwniez odkry¢ pod szczegdlnym
aspektem cechy badZ pojecia mnozenie si¢ zdarzen, poprzez ktére (dzigki ktérym,
przeciw ktérym) powstawaly. Genealogia nie pragnie rekonstruowaé czasu, aby
ustanowi¢ wielka ciagtos¢ ponad rozproszeniem zapomnienia; jej zadanie nie polega na
pokazywaniu, ze przesztos¢ jest wcigz obecna w terazniejszo$ci, ze ozywia ja wciaz
potajemnie [...]. Przeciwnie, §ledzi¢ zlozony ciag pochodzenia, to utrzymywac
przeszio§¢ we witasciwym jej rozproszeniu: wskazywa¢ na wypadki, nieznaczne

% Por.: M. Pk nuH, Tena meppopa (Tezucwl k n02uxke Hacuaus), ,,Bopocsl IuTepaTypsl’
1992, Bpim. 1, c. 137.
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odchylenia — albo przeciwnie, catkowite odwrécenia — btedy, mylne oceny, chybione
kalkulacje, ktére zrodzity to, co istnieje i co ma dla nas warto$¢; to odkry¢, ze u pod-
staw tego, co poznajemy, i tego, czym jeste$my, nie tkwi bynajmniej prawda i byt, lecz

993

zewnetrzno$é przypadku™’.

Dlatego tez w Rekreacjach Andruchowycz przeprowadza swoista genea-
logi¢ ukrainskiej nacji na drodze jej uwiktania w ,,niska cielesno$¢”, symbo-
lizowang w tekscie przez spermg, lajno, krew, a wigc substancje oznaczajace
zycie w swej najsurowszej postaci, zycie i jego witalistyczny potencjat prze-
kazywany przez kolejne pokolenia Ukraincéw, tworzac ,,nieoficjalng”’/under-
grandowa, acz zywa histori¢ narodu pozbawionego wtasnej panstwowosci. Ale
to takze historia pisana krwig, ktérej sladéw nie da si¢ zetrze¢, bowiem —
cho¢by nawet usilnie starano si¢ wyrugowaé ja z pamigci — to kazdy skrawek
ziemi, najmniejszy kamien bedzie zawsze niemym, lecz jakze natarczywym,
swiadkiem minionych zdarzen:

[...] mwi GapokoBi cTiHM OYIOWHKIB, OOBIIIaHI TipISHAAMH W 3€JCHAM BITTAM Maio-
BHUM, i pi3pOieHi B Himax i Opamax ¢irypu, obcumaHi KOHGETTI # ceprmaHTHHAMH,
BHMa3aHi JJAWHOM i CHEepMOI0, Ili TTOMapaH4YeBi HAMETH 3 THUCSYCIO MPHUHAJ i THCIYCIO
TIpaBWII, IIi BEXi HAJ cagaMH, i MypH, I paTymia 3 HARBUIIAM Y CBITI IIITHAJIEM, I[i TOPH
HaJ MicTOM, IIi 30pi Ha HEOI.

[e#t Mopok MicTeuKa, Il KaKaHU y A3BIHUILIX, Ii CBIYKM HA IBUHTApi, Ii KaTiBHI
B MiBaNax, [i KPUHMWII, 3a0UTI KiCTKamu, el MOTIOX Yy CTapuX KiMHATax, Ie XKa-
OypHUHHS Y BOZOTPAsX, Ili CMITTE3BANHUINA HA CXHUJIaX, I[i TOJOCH B MiJ3EMEIUIAXK, a TAKOXK
I 3ipkaBiii TpyOH, KpaHH, OONyIUICHI PaKOBUHH, 3aCMiUeHI KyTaibHi, 3y>)KUTHH TTOCY,
MOJIePTi MPOCTUpPAIa, OUTa TOPIIENTHA, 3aKOMAaHi A3BOHH, CHaleHI KHUTH, XpecTH 0e3-
paMeHHi, YOTUPH BEPIIHUKH.

i cuHi miBKONa, Ii HAMaJbOBaHI T'yOHW, CBAMICHHI CHHII, CTHTMAaTH, PO3MIMpEHi
BCHH, MPOBAJICHI HOCH, BUKPHUBIICHI XpeOTH, IIi pyXJIHMBI A3UKH, CHiBalOUi CTETHA, MipsABi
MAHYOXH, OTOJICHI IUIedi, CKPMBABJIEHI iKJIa, TOCTPi KITIOYHI, MOKyCaHi TPyIH, i
JiXTapi MiXK HOTaMu, 1ie caiBo” (s. 178).

Reasumujac, nalezy jeszcze zaznaczy¢, iz poprzez siegnigcie po kamp
bubabubisci zwrécili uwage réwniez na konieczno$¢ wykreowania nowych
relacji taczacych autora i czytelnika. Twércy Bu-Ba-Bu, manifestujac cieles-
nos¢ swego dyskursu literackiego, niewatpliwie stawiali na strategi¢ uwodzenia

M. Foucault, Filozofia, historia polityka. Wybdr pism, ttum. i wstep D. Leszczynski,
L. Rasinski, Warszawa 2000, s. 119, 120.
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czytelnikdw, lecz nie patetycznym ideologicznym kiczem, jak czynit to dyskurs
socrealistyczny (w ktérym czytelnik byt biernym odbiorca gotowego, ustan-
daryzowanego produktu literackiego, gdzie wszystko od poczatku do konca jest
jasne, zakonczenie z géry przewidziane, a wszelkie watpliwosci starannie usu-
nigte z pola), a skampowanymi praktykami erotyczno-seksualnych wyczynéw
z pogranicza pornografii, perwersji, by tym samym rozpali¢ wyobrazni¢ czy-
telnika do poziomu orgazmu, zwlaszcza tego z aktu masturbacyjnego (orgazm
rozumiany jako przezycie najbardziej wysublimowane, w najczystszej postaci,
skupiajace w sobie spontanicznos¢, intensywnos¢ i ekstensywnos¢ i dlatego tak
bardzo cenione w postmodernizmie), w ktérym site napedowa stanowi poza-
danie. Innymi slowy rzecz ujmujac: ich twoérczos¢ to wysitek, by zyskad
pozadanie Innego (réwniez siebie jako Innego) oraz by¢ pozadanym. Albowiem
to wtasnie pozadanie, a dokladniej relacja zachodzaca migdzy nim a moral-
noscia® — okazuje sie¢ ta konstytutywna cecha, ktéra rozbudza fantazjowanie,
a w rezultacie powotuje do istnienia nowe $wiaty (swej $cistej intymnosci tylko
dla siebie) i, co najistotniejsze, wytanianie si¢ nowej podmiotowosci: niczym
(ani zewngtrznie, ani wewngtrznie) nieskr¢gpowanego, nieujarzmionego ,,ja”
pozadajacego™, naznaczonego rysem performatywnosci®, a wiec ,ja” wciaz
kreowanego od nowa. Metafora masturbacji, uwiklana w mechanizm pozadania,
tak sugestywnie wyeksplikowana w liryku Irwancia, czy Neboraka, a powt6-
rzona dobitnie przez Andruchowycza w Rekreacjach oraz Perwersji, znako-
micie oddaje bubabuistyczng idee, po pierwsze, tworzenia utworu, a po drugie,
samej jego lektury, co oznaczato, ze autor nie jest juz nadawca, lecz ,,wieloscig
oczarowan czytelnika”, ktéry z kolei nie dekoduje komunikatu, lecz doznaje
rozkoszy (jouissance) lektury; rozkoszy tym bardziej ekscytujacej, ze jej prze-

% Por.: M. Sk u ch a, Strategie kampu a prawa pozqdania, w: KAMPania, s. 63-68.

¥ Por. M.P. Markowski, Dyskurs i pragnienie, w: R. Barthes, Fragmenty dyskursu
mitosnego, ttum. M. Bieficzyk, Warszawa 1999, s. 12.

* Socjologowie badajacy ponowoczesna seksualno§é wyraznie zwracaja uwage na performa-
tywny wymiar orgazmu, w ktérym ,,ja”’ okazuje si¢ jednoczesnie aktorem i widzem. Andre Béjin
w The Influence of the Sexologist and Sexual Democracy zauwaza: ,,Rozkosz ma by¢ teraz prze-
zyciem catkowicie zywiolowym i przedstawieniem teatralnym wystawionym i rezyserowanym
przez moézg. [...] Zada sie wiec, by nabraé umystowego dystansu wobec wlasnego ciata, ale by
zarazem pograzy¢ si¢ w jego zywiotowych przezyciach bez reszty, by by¢ widzem wyczynu
seksualnego nie przestajac by¢ jego uczestnikiem, poddac si¢, nie myslac, podnietom, a zarazem
powotywaé je do zycia, przynaglajac umyst do Zzylowania wyobrazni; wyrazi¢ si¢ «sponta-
nicznie» w sytuacji, ktéra, by da¢ z siebie maksimum, musi by¢ zaprogramowana” — cyt. za:
B auman, Ciato i przemoc..., s. 94-95.
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bieg jest catkowicie nieprzewidywalny", albowiem, jak podpowiada Barthes,
nie jest ona ,,elementem tekstu, nie jest ona ostoja, nie podlega logicznej wiadzy
intelektu i zmystéw; to dryf, rzecz rewolucyjna i réwnoczes$nie aspoleczna,
ktérej nie moze uzna¢ za swoja zadna zbiorowos$¢, zadna mentalnosé, zaden
idiolekt. [...] Wynika stad jasno, ze przyjemno$¢ tekstu jest skandalem: nie
dlatego, ze jest niemoralna, [ale] dlatego, ze jest atopiczna’*.

Stad tez mozna przyjaé, ze literatura Bu-Ba-Bu przelozona na metaforyke
erotyczng u-cielesnia kampowy postulat Susan Sontag o odrzucenie hermeneu-
tyki (i nieodtacznie z nig zwigzanych zagrozen interpretacyjnych uproszczen) na
rzecz erotyki zaréwno tekstu, jak i erotyki pisania, co z kolei nieco pézniej
Roland Barthes ujmie jako pisanie na glos, ktdre ,,pozostawia ekspresj¢ feno-
tekstowi, wlasciwemu kodowi komunikacji. Samo nalezy do geno-tekstu, do
znaczenia; przekazuja je nie teatralne modulacje, ztosliwe intonacje, lecz
nasienie glosu, ktdre jest erotyczng mieszanka tembru i jgzyka, moze by¢ zatem
na réwni z dykcja, materia sztuki: sztuki prowadzenia swego ciata [...]. W od-
réznieniu od dzwigkéw systemu jezykowego pisanie na gtos nie jest fonolo-
giczne, lecz fonetyczne: jego celem nie jest jasno$¢ przekazu, teatr emocji.
Tym, ku czemu zmierza (w perspektywie rozkoszy) sg ulotne popedy, jest jezyk
wyscielony skora, tekst, w ktérym mozemy ustysze¢ nasienie gardta, patyng
spotglosek, lubiezno$¢ samoglosek, stereofoni¢ z giebi ciata: potaczenie ciata
i systemu jezykowego, a nie sensu i jezyka”; to tekst, w ktérym stowo
»grzechocze, trzeszczy, piesci, trze, tnie: szczytuje”™. Ze idea ta przyswiecata
pisarzom Bu-Ba-Bu od poczatku ich drogi twdérczej, dobitnie pokazuje wypo-
wiedz Andruchowycza z eseju I onosa, wo nimana o nastgpujacej tresci:

®DakTU4HO BCi Bipmii Jlimarouoi eonosu THCANHCS IS 9ATaHHS Broioc. Mu, Oyba-
OicTm, ¥ paHime JIOOWIH X YATATH KOJOM y CBOEMY KOJi — IOYMHAIOYH BiJ caMUX
MOYAaTKiB, KOJIM TOJIOCH TPEMTiNH, a poTu nepecuxand. OgHak Bifg rpyass 1987-ro poxy
MH TIOYaJId BUXOTUTH Ha myOmiky. Came Tomi me i 3’SIBHIOCS — BiI4yTTH MyOJiKH SIK
KoxaHkH [...]. Ili iHOYM BIiATYKH MiJ Yac YHATAaHHS, MUK PSIAKAMH i CIOBaMH, OYJIH
1inkom mpomosuctn” .

1 Z tego tez powodu Jacques Derrida okresla autoerotyzm ,,gra przedstawien i uzupetnien”.
Zob.: ten ze, O gramatologii, thum. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 212.

“Barthes, Przyjemnosc tekstu, s. 84.

* Tamze, s. 97-99 (wyréznienie w tekscie moje — A.M.).

* A dalej czytamy komentarz Andruchowycza do tego stwierdzenia: ,Pamictam, ze ktos
z przyjaciél nastgpnego dnia po wieczorze autorskim powiedziat Wiktorowi [Neborakowi —
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Utwory bubabubistow miaty zatem uzmystawiaé, ze komunikacja zacho-
dzaca w obrebie literatury nie musi by¢ realizacja zaprogramowanej w tekscie
strategii (od-)czytania, tj. ,,wasko rozumianym procesem poznania lub
folgowaniem ideologicznym uzurpacjom”®. Utwory zaréwno Andruchowycza,
jak 1 Neboraka czy Irwancia zachgcaty, by czytelnik — jak sugerowat Barthes —
»zwolnit hamulec sensu”, ,wlaczyt jalowy bieg czytania”, a wigc kreowat
znaczenia bez jakichkolwiek z géry narzuconych regut, by dal si¢ totalnie
pochtonaé/uwies¢ literaturze, by zlat si¢ w jedno z czytanym dzietem™. A wiec,
byt to swoisty apel o czytanie tekstu zamiast interpretacji dziela'’. Stad
wtasnie w Rekreacjach Andruchowycz tak wiele uwagi poswigca spotkaniom
autorskim, podczas ktérych protagonisci sobie nawzajem deklamuja, czy tez
opowiadaja wlasne teksty, badz roztrzasaja utwory patronujacego ich poetyckim
poczynaniom Bohdana Thora Antonycza — migdzywojennego poety, wykletego
na diugi czas z socrealistycznego kanonu literatury ukrainskiej. I nie jest dzie-
fem przypadku, ze klucz do odczytania jego spuscizny — jak przekonuje jeden
z bohateréw powiesci — lezy wtasnie ,,migdzy nogami” (,,HixTo 3 Bac Hi XpiHa
He po3yMmie y TBopuocTi AHToHHYa! — KpuyaB MapToduisk, Hamaralounch 3ariy-
INTH TIOYaTOK HOBOTO TaHIIO. — € TIUNBKM OJWH KIOY J0 HOro TBOPYOCTI,—
BinmoBinaB Ha 1ie Hemupud, — i BiH y KO)KHOTO 3 Hac Mixk Horamu!” s. 172).

W takim kontekscie literatura w zamysle tworcow Bu-Ba-Bu winna sta-
nowi¢ kreacj¢ sensu-alng i seksu-alna, pisanie — strategi¢ uwodzenia, za$ tkanka
tekstu — topografi¢ zakazanych regiondw, kuszacych swym zakazaniem, o czym
przekonuje chocby nastgpujacy (wewnetrzny) monolog jednego z protagonistow
Rekreacji:

— YopHi aBepi, — moBTOpuB Maprodusik. — 'apra Ha3Ba st 30ipku, re?

Yopri MacuBHI 1Bepi OyIl0 3amonaainBo BiMYMHEHO, 1 APY3i 3HUKIH B IMi36MHOMY
XO[li, TBMSTHO OCBITJICHOMY PiJIKO MOCITHIMH €IEKTPUIHUMH KapiBKaAMH.

BusBnserscs, mig KOKHAM MICTOM € Ie OJHE MICTO — 31 CBOIMH BYNHUIIIMH 1 TIITO-
[IaMH, 31 CBOTMH 3BHYASMH H TAEMHHUIIMHE, 3PEIITO0, sI JIABHO 3/0TayBaBCs PO IIe,

A.M.]: «Stuchaj, jestem Ci bezgranicznie wdzigczny za wczorajsze! Moja zona wrdcita taka
rozpalona...»”. Zob.: FO. AunpyxoBuuy, lonosa, wo nimana, B: by-ba-by, s. 49-50.

“Ppor. A.Burz y 11 s k a, Anty-teoria literatury, Krakéw 2006, s. 174 i n.

4 7ob.: M.P. Markowsk i, Ciato, ktore czyta, ciato, ktore pisze, w: R. Barthes, S/Z,
ttum. M.P. Markowski, M. Gotgbiewska, Warszawa 1999, s. 103-104.

“T Por. R. B arthes, Od dzieta do tekstu, thum. M.P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1998,
nr 6.
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aje He MaB HAroJaW NepeKOHATHCS, IMIONpaB/aa, S i He IIyKaB TaKkoi Haroau, 00 HaBiIlO
MEPEKOHYBATHCSI B TOMY, B YOMY TH 1 TaK yIEBHEHHH, OTXKE TElep MU HIEMO cepe-
HBOBIYYSM, [TOBEPXOM HIDKE — JOXPUCTUSHCHKI YacH, MOTIM — MaMOHTH, IOTIM, 3]1a€-
TBCS, ME3030H, 1 Tak Jaji, CXOKCHHS JOHU3Y HE Ma€ KiHIA, HiOW Mild pOMaH y BipIiax,
s 3aXO/Ky BCe THOINe, aje THO BTIKA€, TOXK S HIKOJIHM HE JOMHUILY TOW pOMaH, aje
IIBKO 3 HUM, TOJIOBHE, III0 MU Ha CBSATI, [...] S BiggaM yce 30J10TO 3eMHE 3a OJWH-€1IU-
HUI pANOK Oyab-KOTro 3 Bac, 3a e AcTs — OpecTH 3 BaMU Maiike HAoCHiN Kpi3b BOTKE
CepenHbBiuYs 3 ONHOI KHaWmu a0 npyroi [...], oTOX MU Haemo, mo0 BUPHUHYTH Ha
CBITJIO, MU HJIEMO Ha MYy3UKYy, MOB Ha 3alax TOpUIKH, i no0pe BUI €MO 3a T¢, IO MU
€, XJIOIIIi, ClIaBa BaM, 10 BU €, Oyapmo! (c. 164).

A zatem: tekst dla twércow Bu-Ba-Bu to swoista maszyneria pokus, sied-
lisko zniewolenia, putapek, ktére pisarz-uwodziciel zastawia na wyobraznig
czytelnika-podmiotu-do-kochania. Dlatego tez bubabistowski postulat odzyska-
nia rozkoszy przez kamp nalezy traktowaé jako reparacyjng praktyke skiero-
wang przeciwko sttumieniu ,,witalistycznych stron zycia” w totalitarnej rzeczy-
wistosci ZSRR, albowiem — jak zaznaczyliSmy na wstepie — kamp wyzwala to,
co sttumione™®. W konsekwencji kampowa ,,gra w kicz”, skorelowana z postmo-
dernistyczna niejednoznacznoscia, kping, ironia, groteska, pastiszem etc., oka-
zala si¢ dla bubabubistéw frapujaca fascynacjg i owocng inspiracja, Zrédtem
i materia, z ktérej mozna tworzy¢ wyrafinowang sztuke.

".. LIFE IS TOO SERIOUS A THING TO TALK ABOUT IT SERIOUSLY..."
CAMP IN THE WORKS OF THE WRITERS OF BU-BA-BU

Summary

The proposed text is an attempt to read the works of the writers of Bu-Ba-Bu in the
context of the aesthetics of camp. On the basis of selected literary texts and essays of
the Bu-Ba-Bu writers set together with Susan Sontag’s and Roland Barthes’ thoughts,
the author argues that campy play in kitsch was for Andrukhovych, Irvanets, and
Neborak a fundamental literary and artistic strategy, which vividly demonstrated their
understanding of postmodern literature. In this context, the author of the article argues
that literature in the concept of Bu-Ba-Bu writers should be a sex-ual and sens-ual
creation; writing — a strategy of seduction; and a tissue of the text — the topography of
forbidden regions, tempting with their prohibition.

Key words: Ukrainian Literature of the 20" century, postmodernism, camp, kitsch,
body.

®Sontag, Notatki o kampie, s. 322.



