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Poczatek minionego stulecia zapisal si¢ niezwykle barwnie w historii Zzycia
teatralnego nie tylko Rosji, ale catej Europy. Na jej mapie pojawito si¢ kilka
centrow, w ktorych intensywnie rozwijaty si¢ wszelkiego rodzaju ekspe-
rymentalne studia teatralne, autorskie sceny, szkoty teatralne, mate i duze teatry.
Ich niespotykana dotad liczba i popularno$¢ zwigzana byla z ogromnym zain-
teresowaniem i dazeniem do przemian oblicza teatru, przede wszystkim za$
prébami i nierzadko wzajemnie wykluczajacymi si¢ postulatami, ktére miatly
zreformowac oblicze zastanej, skostniatej i archaicznej sceny z jej malarskimi
dekoracjami i krélujaca w teatrze scena pudetkowa'.

Oczywiscie drogi wiodace do tego celu byty — jak wspomnieliSmy — roz-
maite, a kazdy z aspirujacych do miana reformatéw teatru propagowal wtasnag
koncepcje, swdj sposéb i metode uzdrowienia sceny. Na tym tle — réznorakich
koncepcji i wielkich reformatoréw” — wyréznia si¢ w Rosji kilku twércow.
Oczywiscie za najbardziej znanego i cenionego uzna¢ nalezy Konstantego
Stanistawskiego, ktérego osiagni¢cia w dziedzinie stworzenia nowoczesnej
sztuki teatralnej sa nieocenione’. Znanym i pamictanym twérca jest réwniez
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! Zjawisko to zyskato miano Wielkiej Reformy teatru. Jej postulaty, dziatania wywarty
ogromny wplyw na zreformowanie teatru i pojawienie si¢ nowych koncepcji, a takze na rozsze-
rzenie mozliwosci teatru. Szerzej na ten temat zob: K. Braun, Wielka Reforma. Teatr. Ludzie.
Idee. Zdarzenia, Wroctaw—Warszawa—Krak6w—Gdansk—t£.6dz 1985.

? Mianem tym okresla sie zwykle Craiga, Appie i Fuchsa. Zob: B r a u n, Wielka Reforma.

3 Do dnia dzisiejszego widaé jego wyrazny wptyw na rosyjska szkote teatralna i aktorska. Do
niezapomnianych naleza jego realizacje tekstow Czechowa.
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jeden z jego uczniéw Wsiewotod Meyerhold*. Teatry obydwu mistrzéw prze-
szty do historii’.

Nieco inaczej rzecz si¢ ma w przypadku zjawiska, ktére zagoscito w rzeczy-
wistosci teatralnej Rosji poczatku XX wieku — czyli teatru zwanego Krzywe
Zwierciadto®. Teatr ten przez diugi okres kojarzony byl, dodajmy przy okazji
stusznie, z nazwiskiem jednego z najbardziej utalentowanych i przy tym
najbardziej kontrowersyjnych twércéw tego czasu — Nikotaja Jewreinowa’.
W teatrze tym ten wielki reformator sceny wyrezyserowat caty cykl spektakli.
Jednym z nich bylo przedstawienie, ktére stanie si¢ osrodkiem uwagi niniej-
szego szkicu, czyli sztuka zatytutowana Przedstawienie o panu Iwanowie. Mo-
ralitet XX wieku (Jluyedeticmeo o eocnooune Hseanose. Mopanume XX gexa’).

Realizacja tego tekstu wlasnie w teatrze Krzywe Zwierciadlo nie jest
przypadkowa. W teatrze tym, jak wiadomo, istota repertuaru byta komedia,
parodia innych znanych przedstawien i tekstéw. Stad tez jego nazwa. Autor
tekstu omawianego w niniejszym szkicu — Nikotaj Nikotajewicz Wentzel —
zwiazany byt z tym wiasnie teatrem, stynal ze skrzacych si¢ dowcipem, ostrych
i doskonatych parodii modnych w tym czasie gatunkéw, tendencji i tematow.
Jego sztuki wspaniale wigc miescity si¢ w repertuarze Krzywego Zwierciadta.
By odkry¢ wszystkie niuanse przywotanej sztuki, nalezy jednak bardzo
doktadnie wejrze¢ w tekst. Wydaje si¢ bowiem, Ze jest on ciaggle niezbadany,
a wlasnie przez jego przeznaczenie dla takiego teatru niektére jego aspekty
zostaty zupelnie pominigte, zapomniane i nieodkryte. Badacze bowiem pod-
kre$laja zgodnie, Zze sztuka ta jest parodia najnowszych tendencji dramaturgii
modernistycznej, w szczegdlnosci zas tekstéw Fiodora Sotoguba’. Oczywiscie
stwierdzenie to, jak postaramy si¢ dowies¢ w dalszej czesci niniejszego

* Meyerhold zastynat nie tylko jako twérca realizacji dramatéw modernistycznych (Buda
Jjarmarczna Btoka), ale réwniez realistycznych i sobie wspétczesnych. Do historii teatru wszedt
réwniez jako twdrca metody artystycznej zwanej biomechanika.

3 Jako stynne studia MCHAT.

® Teatr powstal w Petersburgu w 1908 roku. Od 1910 roku giéwnym rezyserem zostal Jew-
reinow. Funkcj¢ t¢ sprawowat do 1917 roku.

" Jewreinow byt nie tylko autorem tekstéw i rezyserem, ale réwniez tworca niezwykle
interesujacej teorii, dotyczacej tzw. teatralizacji zycia. Zagadnieniom tym poswigcitam odr¢bne
artykuty.

8 Tekst dramatu ukazal si¢ w 1912 roku. W tym samym roku zostal wystawiony na scenie
Krzywego Zwierciadta.

® Pycckas meampanwuas napoous XX nauana XX eexa, red. M. Polakowa, Moskwa 1976,
s. 807. Z ksiazki tej zaczerpngtam tez tekst omawianej sztuki: Jluyeodeticmeo o eocnooune Hearnoge.
Wszystkie cytaty zawarte w szkicu, w moim tlumaczeniu, pochodza z tego wydania; strony podaj¢
w nawiasach.
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artykutu, nie jest pozbawione stusznosci, jednak, jak kazdy sad ogdlny, niesie ze
soba pewne znamiona zaniechania, znacznie ograniczajace mozliwosci interpre-
tacyjne omawianego dramatu.

Tekst Wentzla nie stanowit nigdy obiektu szczegdlnego zainteresowania
badaczy. Zapewne jednym z powoddéw takiego stanu rzeczy jest pozornie
nieskomplikowany temat i budowa sztuki. Historia w niej przedstawiona jest
do$¢ prosta: oto przed oczami widza ( a nie zapominajmy, ze sztuka powstaje na
wyrazne zamoéwienie teatru Krzywe Zwierciadlo) ukazuje si¢ pan Iwanow,
znudzony swoim zyciem, przede wszystkim catkowicie rozczarowany matzen-
stwem, szarpany przez dwie mysli (pojawiajace si¢ jako petnoprawne, antropo-
mimetyzowane postacie w charakterystycznych strojach) — Szpetna (ku niej si¢
sktania) i Dobra. Na szczescie u jego boku pojawia si¢ jego wilasna (sic!) cérka,
w ktorej si¢ zakochuje i postanawia z nig odejs¢, a w chwili, w ktérej chce to
zakomunikowa¢ swojej Zonie, okazuje si¢, ze ta zakochana jest z wzajemnoscia
w ich dorostym synu. Postanawiaja wigc wie$¢ zycie nowoczesne w zmienio-
nym uktadzie partneréw, ale do glosu dochodzi inna posta¢ — Kodeks karny
(tez antropomimetyzowany). Efektem jego wystapienia staje si¢ teatralny upa-
dek wszystkich postaci i ich $§mier¢ na oczach widzéw. Na pierwszy rzut oka
tekst ten wydaje si¢ wigc nieco naiwny i dos$¢ prosty. I rzeczywiscie nie ma tu,
przynajmniej po pierwszym, do$¢ pobieznym kontakcie z tekstem Przedsta-
wienia o panu Iwanowie, niczego skomplikowanego. Sztuka jest wesota, dobrze
napisang historyjka, ktéra widz obejrzy z u$miechem i wyjdzie z teatru w do-
brym nastroju. Jednak takie stwierdzenie nie moze by¢ uznane za wystarczajace
w kontek$cie préby umiejscowienia dramatu Wentzla w odniesieniu do innych
sztuk poczatku XX wieku i wobec tradycji teatralnej. Jezeli potraktowac ten
tekst jako parodig, intertekstualng gr¢ z innymi sztukami, motywami i gatun-
kiem, ukaza si¢ o wiele bardziej skomplikowane ptaszczyzny utworu. Przyjrzyj-
my si¢ im wigc nieco doktadniej.

Przedstawienie o panu Iwanowie przy doktadnym i doglebnym poznaniu
urzeka i poraza wrgcz swojq intertekstualnoscia. Autor §wiadomie podjat gre
z innymi tekstami, by z jednej strony zapewne je o$mieszy¢, ale z drugiej, co
nie pozostaje bez znaczenia, wpisac si¢ w ten sposéb w najbardziej tradycyjne,
ale i najbardziej uniwersalne rozumienie komedii: ktéra tu jest parodia tragedii,
powaznych tekstéw, poswigconych najwazniejszym i najwyzszym ludzkim
problemom. Kazdy z wykorzystanych w owych tekstach chwytéw autor stawia,
nomen omen, przed krzywym zwierciadlem. Przypomina w ten sposéb stara,
arystofanesowska tragedie, bo jak twierdza znawcy:

Byta to sztuka groteskowa, wyuzdana, ostra, jadowita i z bogata ilustracja
muzyczna. Fantastyczna rewia, w ktdérej najsSwiezsze plotki mieszaty si¢ z poety-
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ckim wymystem, powazne zagadnienia polityczne i filozoficzne przeplataly sig¢
z najbardziej niewybredng bufonada. [...] Podczas przedstawienia usilowano za
kazda cen¢ rozweseli¢ publiczno$é. [...] Réwnie przesadne byly maski, bezcere-
monialnie znieksztalcone i karykaturalne, lecz pod tym niedbatym przebraniem i za
ta nieopanowana wesotoscia zawsze krylo si¢ poczucie waznego celu, a czgsto
niespodziewanie wytaniato si¢ pigkno'’.

Wydaje sig, ze definicj¢ t¢ mozna rowniez odnies¢ do Przedstawienia o pa-
nu Iwanowie. Owa gra z symbolem, koncepcja budowy tekstu, rozumieniem roli
autora, gatunkiem, uczynita z tekstu Wentzla zjawisko wyjatkowe, ale i skomp-
likowane. Postarajmy si¢ wigc po kolei odszuka¢ wszystkie te elementy, ktére
autor Swiadomie zapozyczyl i przetransformowatl, oSmieszyt, ale nie wysmiat
probleméw. Wrgcz przeciwnie. Wydaje si¢, ze wtasnie dzigki temu kome-
diowemu charakterowi tekstu staty si¢ one bardziej jaskrawe, bliskie i sktania-
jace do refleks;ji.

Najbardziej oczywiste (poza zwiazkiem z twdérczoscia Sologuba) jest czy-
telne i pojawiajace si¢ w pierwszych scenach tekstu nawiazanie do Budy
jarmarcznej (baneanyux,1906) Bloka. Wentzel realizuje je poprzez stworzenie
i umieszczenie na scenie postaci autora jako Poety, ktéry mowi:

Jestem poeta. Rezyserzy, kontrolerzy, kasjerki

Z trudem wpuscili mnie na sceng

A ja chcialem wyjasnié¢, ze moje wiersze s w najnowszym, arcynowym stylu
I dotycza najwazniejszych kwestii (s. 588)

W podobnym stylu, i dodajmy przy okazji, z podobnym skutkiem wypo-
wiadat si¢ Poeta w sztuce Bloka''. Mozna odnies¢ wrazenie, ze scena ta jest
kalka, powieleniem sceny z Budy jarmarcznej. W obydwu przypadkach pojawia
si¢ Poeta, ktory chce przeforsowaé¢ swoja koncepcje sztuki i, niestety, ponosi
klgske. Obydwaj bohaterowie stali si¢ wigc gtosem w dyskusji na temat roli
autora w przedstawieniu teatralnym. I u Btoka, gdzie autor zostaje brutalnie
wciagniety za kulisy, i u Wentzla, gdzie brutalnie odsuwaja go inne postacie,
twierdzace, ze czas zaczyna¢ sztuke, wydaje si¢, ze cho¢ zapewne dramaturdzy
mysla inaczej, nie odegra on zadnej badz tylko znikoma, poboczng role
w przedstawieniu teatralnym. Na tym nie koniec intertekstualnych odniesien.

Na zwiazek z Sotogubem, jak wspomnieliSmy wyzej, wskazywali juz
wspoélczesni Wentzlowi krytycy. Oczywiscie, pierwotnie zwiazek 6w dotyczy¢

" A. Nicoll, Dzieje dramatu, przet. H. Krzeczkowski, W. Niepokdlczycki, J. Nowacki, t. I,
Warszawa 1983, s. 75.

""'W sztuce Bloka Poeta zostaje brutalnie wciagniety za kulisy.
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miat jedynie dramaturgii modernistycznej. Jednak stwierdzenie takowe jest
tylko banatem, bowiem Wentzel tak skonstruowal swoja sztuke, ze nie sposéb
tu unikna¢ nawiazan i odniesien do bodaj najbardziej znanego utworu Fiodora
Sotoguba (i jego dramatycznej wersji'?), czyli do Matego biesa (Menxuii Gec,
1905). Na zwiazek z tym wilasnie tekstem wskazuje nie tylko sparodiowany
groteskowo i zwielokrotniony, a w koncowym akcie utworu wyraznie potgpiony
stowami Kodeksu karnego, motyw kazirodczej mitosci (czyli mito$ci wyna-
turzonej, tak chetnie i czgsto eksploatowanej przez dekadentéw), ale rowniez
pojawienie si¢ postaci Szpetnej mysli. Owa personifikacja pojecia wyraznie
wskazuje na ,,niedotykniatko” (ros. niedotymka) — nieokreslong istote, mysl,
poped — ktéra witasnie w dramaturgicznej wersji Matego biesa wyraznie jawi si¢
jako posta¢ wplywajaca na §wiadomos$¢ i zycie Pieriedonowa, bohatera po-
wiesci. U Sotoguba jest ucielesnieniem immanentnego zta drzemiacego w czto-
wieku (lub tez chorobowym omamem, ktéry nieuchronnie przejmuje nad bo-
haterem kontrole, wiodac go do $wiata, z ktérego nie bedzie mégt sie juz nigdy
uwolni¢). Mys$l Szpetna z utworu Wentzla jest wiasnie kim$ na ksztatt ,,nie-
dotykniatka”. To ona kieruje postgpkami Iwanowa, i — co réwniez wazne — sam
Iwanow sktania si¢ dobrowolnie ku temu, by jej ulega¢. W momencie, w ktérym
obie mysli Dobra i Szpetna ze sobg walcza, zlosliwie nokautuje Mys$l Dobra,
podkreslajac  tym samym swoje przywiazanie do Mysli Szpetnej, ale i jej
wplyw na jego $§wiadomos$é. Owa Mysl Szpetna tak dalece zawtadngta jego
mys$lami, $wiadomoscia i postgpowaniem, ze nie dostrzega niczego zlego
w zwigzku z wtasng corka, nie zauwaza ze przekroczyl norme moralng. Nota
bene wypada tu podkresli¢ nieco dekadenckie zabarwienie takiego zwiazku. Dla
dekadentéw mito$¢ zawsze byla wynaturzona, patologiczna, niemozliwa do
spetnienia. I tu jest podobnie. Mitos¢, jakiej ulega Iwanow, a raczej — co tez
zbliza go do estetyki dekadentéw — zmystowa namigtnos¢ wywotana jest po-
ciagiem fizycznym:

Namigtno$§¢ nowa zrodzila si¢ we mnie
Twdj urok jest dla mnie magnesem
Zapalitas we mnie ogien (s. 595, podkr. JG)

Iwanow zaczyna dziata¢ zgodnie z podszeptami Mysli Szpetnej. Przed
spetnieniem zamiaréw i spetnieniem zwiazku bohateréw chroni go tylko wmie-

12 Zagadnieniu temu poswigcitam artykut: Modus egzystencji postaci jako studium choroby
psychicznej (proba analizy scenicznej wersji ,Matego biesa” Fiodora Sotoguba, w: Studia Rusy-
cystyczne Akademii Swietokrzyskiej, t. XVI, Kielce 2006, s. 21-27.
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szanie si¢ Kodeksu karnego — pelnoprawnej, podobnie jak miato to miejsce
w przypadku Mysli Dobrej i Mysli Szpetnej — postaci sztuki.

Stwierdzenie powyzsze odsyla do kolejnych intertekstualnych powiazan
sztuki Wentzla. Personifikacja pojg¢, wprowadzenie na scen¢ antropomime-
tyzowanych poje¢ z zakresu filozofii, etyki, ontologii czy tez religii wydaje si¢
charakterystyczne dla omawianego okresu literackiego. Najlepszy przyktad
takiego chwytu stanowi sztandarowe dzieto rosyjskie tego czasu — najbardziej
bodaj znane i rozpoznawane, omawiane w antologiach teatru i dramatu $wia-
towego — Zycie cztowieka (JKusnv uenosexa, 1907) Leonida Andriejewa'”. Po-
jawia si¢ w nim bowiem Kto§ w szarym — symbol ludzkiego losu. Ale zjawisko
takowe jest charakterystyczne nie tylko dla Rosji. W tekscie austriackiego dra-
maturga Hugo von Hofmannsthala Kazdy (Jedermann, 1912) personifikowane
sq takie pojecia, jak Wiara, Pieniadz, Dobre Uczynki. Jak wida¢ wigc, nie jest to
chwyt pozbawiony znaczenia, ale odwotujacy si¢ do najbardziej modnych
zjawisk poczatku XX wieku. Tu jednak odarto go z mistycznego, powaznego
tonu, jaki towarzyszyt mu w przywotanych wyzej tekstach. Pozornie nie stuzy
wyzszym celom. Jednak krzywe zwierciadlo, jakie buduje Wentzel w swoim
dramacie, nie do konca wypacza i o$miesza istnienie tych postaci. Oczywiscie,
sa one ukazane w sposOb prze$Smiewczy, przerysowany i sparodiowany, jak
w starej komedii, ale jest to tylko pozor, ktéry nie powinien odwraca¢ uwagi od
spraw najwazniejszych. Wydaje si¢, ze jedng z takich spraw jest wilasnie
pojedynek pomigdzy Mysla Szpetng i Mysla Dobra. Poczatkowa przewaga
Dobrej zostaje zniweczona przez dziatanie Iwanowa, ktéry z niewinng ming
podstawia jej nog¢ a potem, jakby nic si¢ nie stato, siada na tapczanie. Scena ta
tylko na pierwszy rzut oka jest $mieszna. I taka w teatrze miata by¢. Ale
w rzeczywistosci, uwzgledniajac wszelkie intertekstualne konotacje, traci 6w
komiczny wydzwigk. Obnaza raczej cztowieka i jego sktonnos$¢ do zta, do
chodzenia na skréty, do podtych, nieszczerych, wymierzonych przeciwko innym
postepkéw. Smiech, pierwotnie pojawiajacy si¢ u odbiorcy, przerodzié¢ sie wiec
winien w zastanowienie i przerazenie. Czy taki jest czlowiek? Czy rzadza nim
najnizsze z mozliwych popedy?

Tak postawione pytania doprowadzaja, jak mozna sadzi¢, do kolejnego, by¢
moze najwazniejszego zagadnienia. Dramat Wentzla jest gra nie tylko na
poziomie tekstu, zawartych w nim scen, motywéw i idei. Owa gra zostala
podjeta réwniez na poziomie gatunku. Podtytut sztuki bowiem brzmi: Moralitet

3 Dramat Andriejewa omawia w swojej ksiazce A. Nicoll. O realizacji scenicznej tego tekstu
pisze réwniez J. L. Stayan, Wspdtczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, przet. M. Sugiera,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1995, s. 370-372.
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XX wieku. Oczywiscie najprostszym w tym momencie stwierdzeniem byloby
kategoryczne odrzucenie przynaleznosci tego tekstu do przywotanego gatunku.
Z punktu widzenia wyznacznikow gatunkowych sztuka o zyciu Iwanowa nie
miesdci si¢ w definicji gatunku moralitetu. Ale czy definicja ta nie zostata réw-
niez postawiona przed krzywym zwierciadtem? Wydaje si¢, ze tak. Moralitet,
poddany wielu przeobrazeniom, pojawit si¢ na poczatku XX wieku chociazby
w przywolywanych juz tekstach: Kazdym Hofmansthala czy Kwidamie (1921)
Iwaszkiewicza. Nie byt juz oczywiscie Sredniowiecznym utworem, ale zupetnie
inng sztuka, ktdérej przyswiecaly odmienne cele. Jednak Wentzel poszedt znacz-
nie dalej. W Przedstawieniu o panu Iwanowie miejsce kategorii dobro/zto, Bog
1 sad bozy — charakterystycznych dla typowego moralitetu inspirowanego przez
religie chrzescijanska — zajeta posta¢ zwana Kodeksem karnym, ktéra wskazuje
bezposrednio na istnienie kategorii dobra i zla i, co wazne, na konsekwencje
wynikajace z przekroczenia wyznaczonej normy. Miesci si¢ to w charakterze
parodii, oddaje réwniez arystofanowskiego ducha starej komedii, ktéra kazdy
chwyt tragiczny potrafita przeksztatci¢ i wykorzystaé, jednoczesnie przekazujac
wtasne, ale i uniwersalne idee. W tekscie Wentzla brzmi przeciez to, czym
zachwycil $wiat Arystofanes: czas nieskrgpowanego, niepohamowanego, mad-
rego $miechu.

Ow niepohamowany $miech brzmi w teatrze Krzywe Zwierciadto. Ale jest
to przeciez $§miech réwniez madry. Tekst Wentzla uzna¢ mozna za swego ro-
dzaju bajk¢ dla dorostych, ktéra zamiast kary boskiej, dalekiej, odlegtej i nie-
pewnej, obiecuje kar¢ bardziej realna. Taka, ktéra stanie si¢ udzialem bohatera
na ziemi. Zaraz. Tu i teraz. W ten sposéb siggamy do istoty prawa i nakazu.
Kara musi by¢ realna. Musi zaistnie¢. Nie moze by¢ jedynie odlegta mglista
zapowiedzig. Pojawienie si¢ na scenie Kodeksu karnego powoduje natychmia-
stowg kar¢ — $mier¢ bohateréw, ktérzy przekroczyli normy w nim zawarte.
Sztuka konczy si¢ moratem. Nawotuje do przestrzegania normy. Wigc spetnita
zatozenie moralitetu. Craig w swoich pracach dotyczacych zagadnienia teatru
nawotywat do powrotu do zrédet teatru'®. Wentzel i caty teatr Krzywe Zwier-
ciadto do tych zrédet, do starej arystofanesowskiej komedii wracat zabierajac
gtos w specyficzny, tylko sobie wilasciwy sposéb, w najbardziej dotkliwych
kwestiach swojego czasu, w dobitnych, brawurowych, teatralnych tekstach, wy-
$miewajac to, z czym inni zmierzyli si¢ w powazny sposéb.

'4 Szerzej na ten temat zob: E.G. Crai g, Ueber der Kunst des Theaters, Berlin 1905.
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B KPMIBOM 3EPKAJIE. )KAHP. UJIEU. TEATP (HECKOJIbKO 3AMEYAHUIA
O ITbECE H. H. BEHTLEJIA «JIULEJEACTBO O FTOCIOJAMHE UBAHOBE»)

Pesmowme

B nanHOl craThe aBTOp NpPEACTABISAET MONBITKY aHAIM3a HEUCCIIEIOBAHHOM IOJI-
HOCTBIO Ibeckl JInneneiictBo o rocnoanne Meanose H. H. BenTuens, aBropa teatpaib-
HBIX Mbec Hadaja XX BeKa.

ABTOp CTaThu CTPEMMJICS OTOOPA3UTH CBA3H M MapajlieH IMbechl BeHTmens ¢ co-
BPEMECHHOH TeaTpalbHOW TpaauIueil © OTMETUTh B OCHOBHOM IIENb €r0 CaTHpBL. TeKcT
BenTuens, kak okasblBaeTcs, conpukacaercs ¢ TBopuecTBoM A. bioka, JI. Anapeesa,
®. Conory6a u I'. l'opmancrans. OgHako, BeHTens HamepeBaics B CBOel mbece HE
TOJIBKO CIIApPOIMPOBATh CHMBOJHUCTCKYIO JPaMaTypruio, HO W BIIMCATHCS B MOPAJBbHBII
JIUCKypc Hayana XX Beka. B urore, MOXHO yTBepXkZAaTh, YTO aBTOP IbECHl BO3Bpa-
IIaJyicsl K UCTOKAM JPEBHETPEYeCcKO KOMEIUH, BEIpaXkas ee AyX M IMpUHIUIHBI, Tpuderas
K TIpHeMy KPUBOTO 3epKalia ISl apoJInuHd TpareIuu U ee JTUTepaTypHOro CMBICTIA.

IN THE CROOKED MIRROR. GENRE. IDEA. THEATRE

(A FEW OBSERVATIONS ABOUT N. N. WENZEL’S PLAY
»THE STORY OF MR IVANOV”)

Summary

The present text attempts to analyse the play of an obscure, early 20" century
playwright, Wenzel. The play in focus is ,,The story of Mr Ivanov”.

The author of the paper tries to show the links between Wenzel’s text and the plays
of his conteporaries and to indicate where exactly the satire is aimed. For, in Wenzel’s
text one can find the playwright’s debate with Blok, Andriejev, Sologub and Hof-
mansthal. Wenzel’s work also, in a certain way, takes up a debate with the morality
play which was used by the early 20™ century writers. All the above observations
authorize us to conclude that Wenzel remains perfectly in tune with the principle which
governed the old comedy, the crooked mirror of a tragedy parodying all literary devices
of the tragedy.

Stowa kluczowe: sztuka, moralitet, gatunek, stara komedia, krzywe zwierciadlo.
KiroueBrble ciioBa: mbeca, MOPAINTE, )KaHP, IPCBHSISI KOMEIUs, KPUBOE 3€PKaJIo.

Key words: play, morality play, genre, old comedy, crooked mirror.



