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Pocz tek minionego stulecia zapisa  si  niezwykle barwnie w historii ycia
teatralnego nie tylko Rosji, ale ca ej Europy. Na jej mapie pojawi o si  kilka 
centrów, w których intensywnie rozwija y si  wszelkiego rodzaju ekspe-
rymentalne studia teatralne, autorskie sceny, szko y teatralne, ma e i du e teatry. 
Ich niespotykana dot d liczba i popularno  zwi zana by a z ogromnym zain-
teresowaniem i d eniem do przemian oblicza teatru,  przede wszystkim za
próbami i nierzadko wzajemnie wykluczaj cymi si  postulatami, które mia y
zreformowa  oblicze zastanej, skostnia ej i archaicznej sceny z jej malarskimi 
dekoracjami i króluj c  w teatrze scen  pude kow 1.

Oczywi cie drogi wiod ce do tego celu by y – jak wspomnieli my – roz-
maite, a ka dy z aspiruj cych do miana reformatów teatru propagowa  w asn
koncepcj , swój sposób i metod  uzdrowienia sceny. Na tym tle – ró norakich
koncepcji i wielkich reformatorów2 – wyró nia si  w Rosji kilku twórców. 
Oczywi cie za najbardziej znanego i cenionego uzna  nale y Konstantego 
Stanis awskiego, którego osi gni cia w dziedzinie stworzenia nowoczesnej 
sztuki teatralnej s  nieocenione3. Znanym i pami tanym twórc  jest równie

DR JADWIGA GRACLA – adiunkt w Instytucie Filologii Wschodnios owia skiej Uniwer-
sytetu l skiego, adres do korespondencji: e-mail: jadwiga.gracla@us.edu.pl  

1 Zjawisko to zyska o miano Wielkiej Reformy teatru. Jej postulaty, dzia ania wywar y
ogromny wp yw na zreformowanie teatru i pojawienie si  nowych koncepcji, a tak e na rozsze-
rzenie mo liwo ci teatru. Szerzej na ten temat zob: K. B r a u n, Wielka Reforma. Teatr. Ludzie. 
Idee. Zdarzenia, Wroc aw–Warszawa–Kraków–Gda sk– ód  1985. 

2 Mianem tym okre la si  zwykle Craiga, Appi  i Fuchsa. Zob: B r a u n, Wielka Reforma. 
3 Do dnia dzisiejszego wida  jego wyra ny wp yw na rosyjsk  szko  teatraln  i aktorsk . Do 

niezapomnianych nale  jego realizacje tekstów Czechowa. 
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jeden z jego uczniów Wsiewo od Meyerhold4. Teatry obydwu mistrzów prze-
sz y do historii5.

Nieco inaczej rzecz si  ma w przypadku zjawiska, które zago ci o w rzeczy-
wisto ci teatralnej Rosji pocz tku XX wieku – czyli teatru zwanego Krzywe 
Zwierciad o6. Teatr ten przez d ugi okres kojarzony by , dodajmy przy okazji 
s usznie, z nazwiskiem jednego z najbardziej utalentowanych i przy tym 
najbardziej kontrowersyjnych twórców tego czasu – Niko aja Jewreinowa7.
W teatrze tym ten wielki reformator sceny wyre yserowa  ca y cykl spektakli. 
Jednym z nich by o przedstawienie, które stanie si  o rodkiem uwagi niniej-
szego szkicu, czyli sztuka zatytu owana Przedstawienie o panu Iwanowie. Mo-

ralitet XX wieku ( .
8).

Realizacja tego tekstu w a nie w teatrze Krzywe Zwierciad o nie jest 
przypadkowa. W teatrze tym, jak wiadomo, istot  repertuaru by a komedia, 
parodia innych znanych przedstawie  i tekstów. St d te  jego nazwa. Autor 
tekstu omawianego w niniejszym szkicu –  Niko aj Niko ajewicz Wentzel – 
zwi zany by  z tym w a nie teatrem, s yn  ze skrz cych si  dowcipem, ostrych 
i doskona ych parodii modnych w tym czasie gatunków, tendencji i tematów. 
Jego sztuki wspaniale wi c mie ci y si  w repertuarze Krzywego Zwierciad a.
By odkry  wszystkie niuanse przywo anej sztuki, nale y jednak bardzo 
dok adnie wejrze  w tekst. Wydaje si  bowiem, e jest on ci gle niezbadany, 
a w a nie przez jego przeznaczenie dla takiego teatru niektóre jego aspekty 
zosta y zupe nie pomini te, zapomniane i nieodkryte. Badacze bowiem pod-
kre laj  zgodnie, e sztuka ta jest parodi  najnowszych tendencji dramaturgii 
modernistycznej, w szczególno ci za  tekstów Fiodora So oguba9. Oczywi cie
stwierdzenie to, jak postaramy si  dowie  w dalszej cz ci niniejszego 

4 Meyerhold zas yn  nie tylko jako twórca realizacji dramatów modernistycznych (Buda 
jarmarczna B oka), ale równie  realistycznych i sobie wspó czesnych. Do historii teatru wszed
równie  jako twórca metody artystycznej zwanej biomechanik .

5 Jako s ynne studia MCHAT. 
6 Teatr powsta  w Petersburgu w 1908 roku. Od 1910 roku g ównym re yserem zosta  Jew-

reinow. Funkcj  t  sprawowa  do 1917 roku. 
7 Jewreinow by  nie tylko autorem tekstów i re yserem, ale równie  twórc  niezwykle 

interesuj cej teorii, dotycz cej tzw. teatralizacji ycia. Zagadnieniom tym po wi ci am odr bne 
artyku y.

8 Tekst dramatu ukaza  si  w 1912 roku. W tym samym roku zosta  wystawiony na scenie 
Krzywego Zwierciad a.

9
, red. M. Polakowa, Moskwa 1976, 

s. 807. Z ksi ki tej zaczerpn am te  tekst omawianej sztuki: e .

Wszystkie cytaty zawarte w szkicu, w moim t umaczeniu,  pochodz  z tego wydania; strony podaj
w nawiasach. 
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artyku u, nie jest pozbawione s uszno ci, jednak, jak ka dy s d ogólny, niesie ze 
sob  pewne znamiona zaniechania, znacznie ograniczaj ce mo liwo ci interpre-
tacyjne omawianego dramatu.  

Tekst Wentzla nie stanowi  nigdy obiektu szczególnego zainteresowania 
badaczy. Zapewne jednym z powodów takiego stanu rzeczy jest pozornie 
nieskomplikowany temat i budowa sztuki. Historia w niej przedstawiona jest 
do  prosta: oto przed oczami widza ( a nie zapominajmy, e sztuka powstaje na 
wyra ne zamówienie teatru Krzywe Zwierciad o) ukazuje si  pan Iwanow, 
znudzony swoim yciem, przede wszystkim ca kowicie rozczarowany ma e -
stwem, szarpany przez dwie my li (pojawiaj ce si  jako pe noprawne, antropo-
mimetyzowane postacie w charakterystycznych strojach) – Szpetn  (ku niej si
sk ania) i Dobr . Na szcz cie u jego boku pojawia si  jego w asna (sic!) córka, 
w której si  zakochuje i postanawia z ni  odej , a w chwili, w której chce to 
zakomunikowa  swojej onie, okazuje si , e ta zakochana jest z wzajemno ci
w ich doros ym synu. Postanawiaj  wi c wie ycie nowoczesne w zmienio-
nym uk adzie partnerów, ale do g osu dochodzi inna posta  –  Kodeks karny 
(te  antropomimetyzowany). Efektem jego wyst pienia staje si  teatralny upa-
dek wszystkich postaci i ich mier  na oczach widzów. Na pierwszy rzut oka 
tekst ten wydaje si  wi c nieco naiwny i do  prosty. I rzeczywi cie nie ma tu, 
przynajmniej po pierwszym, do  pobie nym kontakcie z tekstem Przedsta-
wienia o panu Iwanowie, niczego skomplikowanego. Sztuka jest weso , dobrze 
napisan  historyjk , któr  widz obejrzy z u miechem i wyjdzie z teatru w do-
brym nastroju. Jednak takie stwierdzenie nie mo e by  uznane za wystarczaj ce
w kontek cie próby umiejscowienia dramatu Wentzla w odniesieniu do innych 
sztuk pocz tku XX wieku i wobec tradycji teatralnej. Je eli potraktowa  ten 
tekst jako parodi , intertekstualn  gr  z innymi sztukami, motywami i gatun-
kiem, uka  si  o wiele bardziej skomplikowane p aszczyzny utworu. Przyjrzyj-
my si  im wi c nieco dok adniej.  

Przedstawienie o panu Iwanowie przy dok adnym i dog bnym poznaniu 
urzeka i pora a wr cz swoj  intertekstualno cia. Autor wiadomie podj  gr
z innymi tekstami, by z jednej strony zapewne je o mieszy , ale z drugiej, co 
nie pozostaje bez znaczenia, wpisa  si  w ten sposób w najbardziej tradycyjne, 
ale i najbardziej uniwersalne rozumienie komedii: która tu jest parodi  tragedii, 
powa nych tekstów, po wi conych najwa niejszym i najwy szym ludzkim 
problemom. Ka dy z wykorzystanych w owych tekstach chwytów autor stawia, 
nomen omen, przed krzywym zwierciad em. Przypomina w ten sposób star ,
arystofanesowsk  tragedi , bo jak twierdz  znawcy:

By a to sztuka groteskowa, wyuzdana, ostra, jadowita i z bogat  ilustracj
muzyczn . Fantastyczna rewia, w której naj wie sze plotki miesza y si  z poety-
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ckim wymys em, powa ne zagadnienia polityczne i filozoficzne przeplata y si
z najbardziej niewybredn  bufonad . [...] Podczas przedstawienia usi owano za 
ka d  cen  rozweseli  publiczno . [...] Równie przesadne by y maski, bezcere-
monialnie zniekszta cone i karykaturalne, lecz pod tym niedba ym przebraniem i za 
t  nieopanowan  weso o ci  zawsze kry o si  poczucie wa nego celu, a cz sto
niespodziewanie wy ania o si  pi kno10.

Wydaje si , e definicj  t  mo na równie  odnie  do Przedstawienia o pa-
nu Iwanowie. Owa gra z symbolem, koncepcj  budowy tekstu, rozumieniem roli 
autora, gatunkiem, uczyni a z tekstu Wentzla zjawisko wyj tkowe, ale i skomp-
likowane. Postarajmy si  wi c po kolei odszuka  wszystkie te elementy, które 
autor wiadomie zapo yczy  i przetransformowa , o mieszy , ale nie wy mia
problemów. Wr cz przeciwnie. Wydaje si , e w a nie dzi ki temu kome-
diowemu charakterowi tekstu sta y si  one bardziej jaskrawe, bliskie i sk ania-
j ce do refleksji. 

Najbardziej oczywiste (poza zwi zkiem z twórczo ci  So oguba) jest czy-
telne i pojawiaj ce si  w pierwszych scenach tekstu nawi zanie do Budy 
jarmarcznej ( ,1906) B oka. Wentzel realizuje je poprzez stworzenie 
i umieszczenie na scenie postaci autora jako Poety, który mówi: 

Jestem poet . Re yserzy, kontrolerzy, kasjerki 
Z trudem wpu cili mnie na scen
A ja chcia em wyja ni , e moje wiersze s  w najnowszym, arcynowym stylu 
I dotycz  najwa niejszych kwestii (s. 588) 

W podobnym stylu, i dodajmy przy okazji, z podobnym skutkiem wypo-
wiada  si  Poeta w sztuce B oka11. Mo na odnie  wra enie, e scena ta jest 
kalk , powieleniem sceny z Budy jarmarcznej. W obydwu przypadkach pojawia 
si  Poeta, który chce przeforsowa  swoj  koncepcj  sztuki i, niestety, ponosi 
kl sk . Obydwaj bohaterowie stali si  wi c g osem w dyskusji na temat roli 
autora w przedstawieniu teatralnym. I u B oka, gdzie autor zostaje brutalnie 
wci gni ty za kulisy, i u Wentzla, gdzie brutalnie odsuwaj  go inne postacie, 
twierdz ce, e czas zaczyna  sztuk , wydaje si , e cho  zapewne dramaturdzy 
my l  inaczej, nie odegra on adnej b d  tylko znikom , poboczn  rol
w przedstawieniu teatralnym. Na tym nie koniec intertekstualnych odniesie .

Na zwi zek z So ogubem, jak wspomnieli my wy ej, wskazywali ju
wspó cze ni Wentzlowi krytycy. Oczywi cie, pierwotnie zwi zek ów dotyczy

10 A. N i c o l l, Dzieje dramatu, prze . H. Krzeczkowski, W. Niepokólczycki, J. Nowacki, t. I, 
Warszawa 1983, s. 75. 

11 W sztuce B oka Poeta zostaje brutalnie wci gni ty za kulisy. 
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mia  jedynie dramaturgii modernistycznej. Jednak stwierdzenie takowe jest 
tylko bana em, bowiem Wentzel tak skonstruowa  swoj  sztuk , e nie sposób 
tu unikn  nawi za  i odniesie  do bodaj najbardziej znanego utworu Fiodora 
So oguba (i jego dramatycznej wersji12), czyli do Ma ego biesa ( ,

1905). Na zwi zek z tym w a nie tekstem wskazuje nie tylko sparodiowany 
groteskowo i zwielokrotniony, a w ko cowym akcie utworu wyra nie pot piony
s owami Kodeksu karnego, motyw kazirodczej mi o ci (czyli mi o ci wyna-
turzonej, tak ch tnie i cz sto eksploatowanej przez dekadentów), ale równie
pojawienie si  postaci Szpetnej my li. Owa personifikacja poj cia wyra nie
wskazuje na „niedotykni tko” (ros. niedotymka) – nieokre lon  istot , my l,
pop d – która w a nie w dramaturgicznej wersji Ma ego biesa wyra nie jawi si
jako posta  wp ywaj ca na wiadomo  i ycie Pieriedonowa, bohatera po-
wie ci. U So oguba jest uciele nieniem immanentnego z a drzemi cego w cz o-
wieku (lub te  chorobowym omamem, który nieuchronnie przejmuje nad bo-
haterem kontrol , wiod c go do wiata, z którego nie b dzie móg  si  ju  nigdy 
uwolni ). My l Szpetna z utworu Wentzla jest w a nie kim  na kszta t „nie-
dotykni tka”. To ona kieruje post pkami Iwanowa, i – co równie  wa ne – sam 
Iwanow sk ania si  dobrowolnie ku temu, by jej ulega . W momencie, w którym 
obie my li Dobra i Szpetna ze sob  walcz , z o liwie nokautuje My l Dobr ,
podkre laj c  tym samym swoje  przywi zanie do My li Szpetnej, ale i jej 
wp yw na jego wiadomo . Owa My l Szpetna tak dalece zaw adn a jego 
my lami, wiadomo ci  i post powaniem, e nie dostrzega niczego z ego
w zwi zku z w asn  córk , nie zauwa a e przekroczy  norm  moraln . Nota 
bene wypada tu podkre li  nieco dekadenckie zabarwienie takiego zwi zku. Dla 
dekadentów mi o  zawsze by a wynaturzona, patologiczna, niemo liwa do 
spe nienia. I tu jest podobnie. Mi o , jakiej ulega Iwanow, a raczej – co te
zbli a go do estetyki dekadentów – zmys owa nami tno  wywo ana jest po-
ci giem fizycznym:  

N a m i t n o   nowa zrodzi a si  we mnie 
Twój urok jest dla mnie magnesem 
Zapali a  we mnie ogie  (s. 595, podkr. JG) 

Iwanow zaczyna dzia a  zgodnie z podszeptami My li Szpetnej. Przed 
spe nieniem zamiarów i spe nieniem zwi zku bohaterów chroni go tylko wmie-

12 Zagadnieniu temu po wi ci am artyku : Modus egzystencji postaci jako studium choroby 

psychicznej (próba analizy scenicznej wersji „Ma ego biesa” Fiodora So oguba, w: Studia Rusy-
cystyczne Akademii wi tokrzyskiej,  t. XVI, Kielce 2006, s. 21-27. 
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szanie si  Kodeksu karnego – pe noprawnej, podobnie jak mia o to miejsce 
w przypadku My li Dobrej i My li Szpetnej – postaci sztuki. 

Stwierdzenie powy sze odsy a do kolejnych intertekstualnych powi za
sztuki Wentzla. Personifikacja poj , wprowadzenie na scen  antropomime-
tyzowanych poj  z zakresu filozofii, etyki, ontologii czy te  religii wydaje si
charakterystyczne dla omawianego okresu literackiego. Najlepszy przyk ad
takiego chwytu stanowi sztandarowe dzie o rosyjskie tego czasu – najbardziej 
bodaj znane i rozpoznawane, omawiane w antologiach teatru i dramatu wia-
towego – ycie cz owieka ( , 1907) Leonida Andriejewa13. Po-
jawia si  w nim bowiem Kto  w szarym – symbol ludzkiego losu. Ale zjawisko 
takowe jest charakterystyczne nie tylko dla Rosji. W tek cie austriackiego dra-
maturga Hugo von Hofmannsthala Ka dy (Jedermann, 1912) personifikowane 
s  takie poj cia, jak Wiara, Pieni dz, Dobre Uczynki. Jak wida  wi c, nie jest to 
chwyt pozbawiony znaczenia, ale odwo uj cy si  do najbardziej modnych 
zjawisk pocz tku XX wieku. Tu jednak odarto go z mistycznego, powa nego
tonu, jaki towarzyszy  mu w przywo anych wy ej tekstach. Pozornie nie s u y
wy szym celom. Jednak krzywe zwierciad o, jakie buduje Wentzel w swoim 
dramacie, nie do ko ca wypacza i o miesza istnienie tych postaci. Oczywi cie,
s  one ukazane w sposób prze miewczy, przerysowany i sparodiowany, jak 
w starej komedii, ale jest to tylko pozór, który nie powinien odwraca  uwagi od 
spraw najwa niejszych. Wydaje si , e jedn  z takich spraw jest w a nie
pojedynek pomi dzy My l  Szpetn  i My l  Dobr . Pocz tkowa przewaga 
Dobrej zostaje zniweczona przez dzia anie Iwanowa, który z niewinn  min
podstawia jej nog  a potem, jakby nic si  nie sta o, siada na tapczanie. Scena ta 
tylko na pierwszy rzut oka jest mieszna. I taka w teatrze mia a by . Ale 
w rzeczywisto ci, uwzgl dniaj c wszelkie intertekstualne konotacje, traci ów 
komiczny wyd wi k. Obna a raczej cz owieka i jego sk onno  do z a, do 
chodzenia na skróty, do pod ych, nieszczerych, wymierzonych przeciwko innym 
post pków. miech, pierwotnie pojawiaj cy si  u odbiorcy, przerodzi  si  wi c
winien w zastanowienie i przera enie. Czy taki jest cz owiek? Czy rz dz  nim 
najni sze z mo liwych pop dy?

Tak postawione pytania doprowadzaj , jak mo na s dzi , do kolejnego, by
mo e najwa niejszego zagadnienia. Dramat Wentzla jest gr  nie tylko na 
poziomie tekstu, zawartych w nim scen, motywów i idei. Owa gra zosta a
podj ta równie  na poziomie gatunku. Podtytu  sztuki bowiem brzmi: Moralitet 

13 Dramat Andriejewa omawia w swojej ksi ce A. Nicoll. O realizacji scenicznej tego tekstu 
pisze równie  J. L. Stayan, Wspó czesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, prze . M. Sugiera, 
Wroc aw–Warszawa–Kraków 1995, s. 370-372. 
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XX wieku. Oczywi cie najprostszym w tym momencie stwierdzeniem by oby
kategoryczne odrzucenie przynale no ci tego tekstu do przywo anego gatunku. 
Z punktu widzenia wyznaczników gatunkowych sztuka o yciu Iwanowa nie 
mie ci si  w definicji gatunku moralitetu. Ale czy definicja ta nie zosta a rów-
nie  postawiona przed krzywym zwierciad em? Wydaje si , e tak. Moralitet, 
poddany wielu przeobra eniom, pojawi  si  na pocz tku XX wieku chocia by
w przywo ywanych ju  tekstach: Ka dym Hofmansthala czy Kwidamie (1921)
Iwaszkiewicza. Nie by  ju  oczywi cie redniowiecznym utworem, ale zupe nie
inn  sztuk , której przy wieca y odmienne cele. Jednak Wentzel poszed  znacz-
nie dalej. W Przedstawieniu o panu Iwanowie miejsce kategorii dobro/z o, Bóg 
i s d bo y – charakterystycznych dla typowego moralitetu inspirowanego przez 
religi  chrze cija sk  – zaj a posta  zwana Kodeksem karnym, która wskazuje 
bezpo rednio na istnienie kategorii dobra i z a i, co wa ne, na konsekwencje 
wynikaj ce z przekroczenia wyznaczonej normy. Mie ci si  to w charakterze 
parodii, oddaje równie  arystofanowskiego ducha starej komedii, która ka dy
chwyt tragiczny potrafi a przekszta ci  i wykorzysta , jednocze nie przekazuj c
w asne, ale i uniwersalne idee. W tek cie Wentzla brzmi przecie  to, czym 
zachwyci wiat Arystofanes: czas nieskr powanego, niepohamowanego, m d-
rego miechu.  

Ów niepohamowany miech brzmi w teatrze Krzywe Zwierciad o. Ale jest 
to przecie miech równie  m dry. Tekst Wentzla uzna  mo na za swego ro-
dzaju bajk  dla doros ych, która zamiast kary boskiej, dalekiej, odleg ej i nie-
pewnej, obiecuje kar  bardziej realn . Tak , która stanie si  udzia em bohatera 
na ziemi. Zaraz. Tu i teraz. W ten sposób si gamy do istoty prawa i nakazu. 
Kara musi by  realna. Musi zaistnie . Nie mo e by  jedynie odleg  mglist
zapowiedzi . Pojawienie si  na scenie Kodeksu karnego powoduje natychmia-
stow  kar  – mier  bohaterów, którzy przekroczyli normy w nim zawarte. 
Sztuka ko czy si  mora em. Nawo uje do przestrzegania normy. Wi c spe ni a
za o enie moralitetu. Craig w swoich pracach dotycz cych zagadnienia teatru 
nawo ywa  do powrotu do róde  teatru14. Wentzel i ca y teatr Krzywe Zwier-
ciad o do tych róde , do starej arystofanesowskiej komedii wraca  zabieraj c
g os w specyficzny, tylko sobie w a ciwy sposób, w najbardziej dotkliwych 
kwestiach swojego czasu, w dobitnych, brawurowych, teatralnych tekstach, wy-
miewaj c to, z  czym inni zmierzyli si  w powa ny sposób. 

14 Szerzej na ten temat zob: E.G. C r a i g, Ueber der Kunst des Theaters, Berlin 1905. 
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IN THE CROOKED MIRROR. GENRE. IDEA. THEATRE 

(A FEW OBSERVATIONS ABOUT N. N. WENZEL’S PLAY  

„THE STORY OF MR IVANOV” ) 

S u m m a r y  

The present text attempts to analyse the play of an obscure, early 20th century 
playwright, Wenzel. The play in focus is „The story of Mr Ivanov”. 

The author of the paper tries to show the links between Wenzel’s text and the plays 
of his conteporaries and to indicate where exactly the satire is aimed. For, in Wenzel’s 
text one can find  the playwright’s debate with Blok, Andriejev, Sologub and Hof-
mansthal.  Wenzel’s work also, in a certain way, takes up  a debate with the morality 
play which was used by the early 20th century writers. All the above observations 
authorize us to conclude that Wenzel remains  perfectly in tune with the principle which 
governed the old comedy, the crooked mirror of a tragedy parodying all literary devices 
of the tragedy.  

S owa kluczowe: sztuka, moralitet, gatunek, stara komedia, krzywe zwierciad o.

: , , , , .

Key words:  play,  morality play, genre, old comedy, crooked mirror. 


