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ODNIESIENIA TEMPORALNE I ICH ROLA
W KONSTRUOWANIU OBRAZU CZLOWIEKA W UTWORZE
A. SOLZENICYNA ZDARZENIE NA STACJI KOCZETOWKA

Tworczos¢ Aleksandra Sotzenicyna, wywotujaca zarliwe dyskusje i analizy
w ostatnich dziesig¢cioleciach XX wieku, obecnie dos$¢ rzadko staje si¢ obiektem
badan literaturoznawcéw. Specyfika przestania pisarza na trwate zwigzata jego
utwory z dyskursem o charakterze polityczno-spotecznym. Sita talentu Sotzeni-
cyna, $wiezo$¢ jego spojrzenia i odwaga w poruszaniu oficjalnie przemilcza-
nych tematéw rozbudzity niezwykta popularnos$¢ prozaika w Zwiazku Radziec-
kim i na Zachodzie. Swoista kariera medialna, ktorej spektakularny poczatek
data nagroda Nobla i ekspulsja autora Czerwonego Kota z ojczyzny, byla pod-
trzymywana wieloma wystapieniami publicznymi, w ktérych Sotzenicyn ko-
mentowal swoje utwory. Heroiczna postawa pisarza, niezaleznos$¢ i drobiaz-
gowe objasnianie wlasnego postgpowania tworczego pociagnely za soba pewien
schematyzm w podejsciu literaturoznawcéw do dziet Sotzenicyna. Wprawdzie
istnieje pewna ilo§¢ badan odkrywajacych inne, poza politycznymi, cechy
utworéw prozaika, proponujacych zupelnie nowe podejscia — a zainteresowanie
takimi kierunkami badan zauwazalne jest szczegdlnie w Rosji konca lat 90.
i poczatku XXI wieku — lecz ciagle jeszcze stawa prekursora tematyki tagrowe;j
w literaturze rosyjskiej przystania wszelkie inne rozwazania nad twdrczoscia
tego pisarza.

Niewatpliwie rola, jaka Solzenicyn odegrat w literaturze lat 60., wplyneta na
jego dalsze decyzje twoércze i z tego powodu nie wolno o niej zapominaé
w przedstawianiu cato$ciowego wizerunku pisarza. Dazac za$ do obiektywnego
ukazania procesu formowania specyficznego charakteru jego twdrczosci
nalezaloby zauwazy¢, Zze Solzenicyna interesowal nie tylko temat obozowy.
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Warto przypomnie¢ takie utwory, jak Zagroda Matriony (Mampuonun 0sop,
1962), Dla dobra sprawy ([is nonvser dena, 1963), Prawa dton (Ilpasas
kucmo, 1960), Zdarzenie na stacji Koczetowka (Cnyuaii na cmanyuu Kouemos-
Ka, 1963)1 czy wreszcie Oddziat chorych na raka (Pakoswiii kopnyc, 1968),
ktére ilustruja réznorodnos$¢ tematyczng prozy Solzenicyna z okresu poczatkéw
twoérczosci, a jednoczesnie dokumentujg poszukiwania formalne autora Jednego
dnia Iwana Denisowicza. Na szczeg6lna uwage zastuguje tu trzeci z kolei utwor
Sotzenicyna, ktéry pojawil si¢ w obiegu literackim — Zdarzenie na stacji
Koczetowka. Po publikacji Jednego dnia Iwana Denisowicza, Solzenicyn stal
si¢ nagle autorem, o ktérego zabiegaly réznorodne pisma i wydawnictwa. Na
fali wybuchu tej oszalamiajacej wrecz popularnosci niewzruszenie prorzadowa
i zarazem najwazniejsza 6wczesna gazeta ,,Prawda” konkurowata z miesigcz-
nikiem ,Nowyj mir” — organem wyrazajacym tendencje liberalne w fonie
spéjnego frontu oficjalnej prasy — o pierwszenstwo druku nowych utworéw
pisarza. Zmagania te zakonczyly si¢ czg¢Sciowym zwyciestwem ,,Prawdy”, ktéra
23 grudnia 1962 roku wydrukowata fragmenty Zdarzenia. Caty za$ utwor zostat
zamieszczony miesiac pézniej w pismie ,,Nowyj mir”>. Opowiadanie to rzadko
jest przedmiotem analiz literaturoznawczych, a to za sprawq uksztaltowanego
jeszcze w latach 60. pogladu, ze znacznie odbiega poziomem artystycznym od
dwoéch pierwszych sotzenicynowskich publikacji: Jeden dzienn Iwana Deniso-
wicza i Zagroda Matriony’. Badacze twérczosci Sotzenicyna wspominaja, ze
owczesnym krytykom fabuta wydawata si¢ mato realna, co przyttaczato inne
cechy dzieta'. Zwolennicy talentu pisarza podkreslaja za$, ze przytoczona
w utworze sytuacja jest oparta na faktach idoktadnie wskazuja, czyje dos-
wiadczenia postuzyly autorowi jako materiat zrédtowy do Zdarzenia. Wydaje
si¢ jednak, ze tego typu dywagacje odwracaja uwage od wartosci utworu, ogra-
niczajac sfer¢ interpretacji dzieta literackiego jedynie do zagadnienia stopnia
odzwierciedlenia rzeczywistosci. Dzisiejsze kierunki badawcze operujace no-
wym podejsciem do $wiata przedstawionego, rozwazajace kwestie mozliwosci
odczytania czy proponujace interpretacj¢ w szerokim kontekscie kultury,
umozliwiajgq inne podejscie do utworu Sotzenicyna. Cecha szczegdlnie warta

' W pierwodruku tytul utworu zostat przez wydawcéw zmieniony i brzmiat Cryuaii na cma-
nyuu Kpeuemoska. Sotzenicyn jednak podkreslal, ze nowa nazwa nie pochodzi od niego i w na-
stgpnych wydaniach dzieta oraz w wypowiedziach dotyczacych swojej tworczosci konsekwentnie
uzywal nazwy Cryuait na cmanyuu Kouemoska.

2 0 okolicznosciach wydania utworu zob. Jl. Capamckuna, Arekcandp Comgicenuypii,
Mocksa 2009, s. 505-514.

*Por. L. Suchanek, Aleksander Sotzenicyn. Pisarz i publicysta, Krakéw 1994, s. 40.

4 B.S. JTak w1, Anexcandp Conocenuywin u Koneco ucmopuu, Mocksa 2009, s. 214-215.
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przeanalizowania jest na przyktad kwestia perspektywy czasowej, ktéra wptywa
na formowanie tozsamosci bohatera i pozwala ukaza¢ go jako reprezentanta
pewnej postawy, bedacej produktem osobliwej rzeczywistosci spoteczno-
polityczne;j.

Znaczenie odniesien czasowych ujawnia si¢ juz w poczatkowej fazie utwo-
ru, ktéra stanowia fragmenty rozméw stuzbowych miedzy pracownikami stacji
kolejowej. Tres¢ przytoczonych polecen i meldunkéw nie ma znaczenia dla dal-
szego rozwoju fabuty, wprowadza natomiast dynamizm i napi¢cie emocjonalne.
Brak narratora na tym etapie sprawia, ze poczatek utworu upodabnia si¢ do
dzieta dramatycznego, w ktérym forma fabuly jest dialog. Przedstawione wy-
darzenia rozgrywaja si¢ na biezaco, w czasie quasi realnym. W tej specyficznej
formie Sotzenicyn ukazuje poczatkowo warunki stuzby na stacji kolejowej. Do-
piero po dtuzszym fragmencie dialogowym autor wprowadza do utworu nar-
racj¢ trzecioosobowa, ktéra zmienia takze perspektywe czasowa, a wzmianki
o ewakuacji i pociggach wojennych pozwalaja przypuszczaé, ze akcja utworu
rozgrywa si¢ w okresie wojennym. Pisarz najwyrazniej przedstawia wydarzenia
minione, lecz nieodnoszace si¢ do zbyt dalekiej przesziosci, gdyz ich opis jest
bardzo szczeg6towy. Relacjonowanie jednego z dni stuzby podporucznika Zoto-
wa, petniacego obowiazki zastgpcy komendanta stacji Koczetowka, uwzglednia
niemal kazda minute jego dyzuru. W ten temporalny schemat wpisana jest
charakterystyka Zotowa, ktérego posta¢ nie jest ukazana od razu w catej pelni,
lecz jakby wytania si¢ z mroku, nabierajac coraz to nowych ryséw. Poczatkowo
narrator ujawnia jedynie nazwisko bohatera i kilka najwazniejszych atrybutéw,
np. okulary, a w miar¢ uptywu czasu ukazuje szczegdty wygladu i cechy cha-
rakteru. Ponowne rozszerzenie perspektywy czasowej wprowadza natomiast
opis przyrody, a mianowicie informacja o padajacym od kilku dni deszczu —
ktory stat si¢ okazja do osadzenia akcji w konkretnej porze roku — a nast¢pnie
w momencie dziejowym: Solzenicyn przedstawia wigc druga wojn¢ swiatowa
w chwilach zatamania si¢ frontu sowieckiego. Okazuje si¢, ze ten sam padajacy
nieprzerwanie od kilku dni deszcz utrudnia przemieszczanie broni i wojsk.
Z kolei $ledzenie rozmys$lan Zotowa pozwala narratorowi nie tylko bardziej
sprecyzowa¢ ramy czasowe i przestrzenne, w jakich rozwija¢ si¢ ma akcja, ale
takze ukaza¢ wzglednos¢ czasu i kwalifikacji przestrzeni. Kazdy moment moze
bowiem przynie$¢ zmiang w sytuacji na froncie, co z kolei pociaga za soba
diametralng zmiang w $§wiadomos$ci przestrzennej bohatera. Czas i przestrzen
jest dla Zotowa przyczyna niepewnosci. Niepodwazalny podziat przestrzeni na
swoje i obce zostaje zachwiany. Miejsca postrzegane jako ojczyste traca
ustalong waloryzacje 1 staja si¢ potencjalnymi przyczétkami wroga: ,Ilo
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cBoakaM MHPOopMOIOPO MpoOBECTH TUHUIO (pOHTA OBLIO HENH3s, MOXKHO OBLIO
CIIOpHTB, Y KOro XapbKoB, y koro Kamyra™.

Nazwy stacji kolejowych zyskuja tu range symboli okreslajacych bohaterski
opor lub haniebng przegrana. Jednoczesnie zostaje ukazany mechanizm
modelowania wyobrazen czasowo-przestrzennych przez ideologi¢ komuni-
styczna®. W obrazie $wiata zbudowanym przez Zotowa bieg czasu jest pod-
porzadkowany procesowi komunizacji. Celem historii jest — wedtug niego —
ostateczne zwycigstwo rewolucji. Zotow przyjmuje informacje o kolejnych po-
razkach nie tylko jako tragedi¢ armii, lecz jako nieoczekiwany i niezrozumiaty
zZwrot w tej wizji rozwoju historycznego, ktéry promowata partia. Swiadomos¢
wycofywania si¢ armii i coraz dotkliwszego zmniejszania terytorium ojczyzny,
wywotuje niepokdj oficera i powatpiewanie w sens ideologii, ktéra byta
uzasadnieniem dla istnienia owego kraju.

He Tompko He ObUTIO peBOMONUU 1O Bceil EBporie, He TONBKO MBI HE BTOPTAIACH
Ty/la MaJoOd KPOBBIO U MPOTHUB JIFOOOH KOMOWHAIIMH arpeccopoB, HO CONUIOCH TEIEph —
Jlo Kakux >xe mop? (372).

Taki rozwdj wypadkéw wstrzasa nienaruszalnymi podstawami Swiato-
pogladu Zotowa. Dotychczas wydawato si¢ bowiem, ze zmiany terytorialne na
$wiecie moga oznacza¢ jedynie powigkszenie obszaru objetego rewolucja. Sot-
zenicyn wyraznie wiaze rozwazania na temat przestrzennych konsekwencji
wojny z kwestiami dotyczacymi wymiaru temporalnego, w zakres rozmyslan
bohatera wciagajac jednoczesnie przesztosc i przysztosc.

[...] a me cnanyT eme u Mockay [...]
Cnare MockBy emie Obuta He Bcst Oena. MockBy cnaBanmu u Hamoneony. XKrio
Jpyroe: a — moToM uro? A ecnu no Ypana? (372)

Horyzont czasowy utworu w ten sposéb si¢ rozszerza, gdyz bohater wy-
raznie poszukuje w przesztosci analogii dla wspotczesnej tragedii. To, co juz
byto w historii, nie napawa bowiem takim lgkiem, jak sytuacja bezpreceden-
sowa. Zotow utozsamiajac si¢ glgboko z ojczyzna odczuwa mijajace wojenne
tygodnie jako przygniatajace i upokarzajace. Palagca §wiadomos¢ uptywu czasu,

> A. ConxenunuslH, Jenun 6 Liopuxe. Pacckaswl. Kpoxomxu. Iy6nuyucmuxa, Exare-
punOypr 1999, s. 371. Nastgpne cytaty z utworu wedtug tego samego wydania, w nawiasach po-
dano numer strony.

®Por. K. Mannheim, Ideologia i utopia, przet. J. Mizinski, Warszawa 2008, s. 280-281.
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ktéry nie niesie zadnych korzystnych zmian, pobrzmiewa takze w wierszu,
ktéry Zotow przywotuje z pamigci:

Meicap ogHa: ga Kkoraa ke? xoraa xke?! korga
OcrtanoBuM MbI X Hactymuienue?! (373)

Poczucie zacie$niania swojego terytorium i uptywu czasu moze zwiastowaé
wielki wewnetrzny kryzys Zotowa. Bohater jest tu ukazany przede wszystkim
jako jednostka uksztattowana przez ideologi¢ komunistyczna, dlatego jego
najgiebsze, najbardziej intymne rozwazania dotycza kwestii odpowiedzialnosci
obywatelskiej, postawy wobec rewolucji lub moralno$ci partyjnej. Wspomnia-
nym kryzysem wewngtrznym bohatera bedzie wiec utrata wiary w nienaruszalne
do tej pory warto$ci: wladze, ojczyzng i rewolucj¢. Zotow w swoich katastro-
ficznych wizjach rozwaza w tej perspektywie sens wtasnego zycia, ktére jest nie
do pomyslenia bez owych najwazniejszych wartosci:

Yuenets 1 ce0sl — He UMeNOo CMbIcTa. YIesNeTh I JKeHbl, U1 OyayIiero peoeHka
— u TO ObITO He HempeMmeHHO. Ho ecnu Ob1 Hemubl nonumn o bailikana, a 30ToB 4ynoM
emte ObIT OBl )KMB, — OH 3HAJ, YTO yIea Obl rmemkom depe3 Ksaxrty B Kurait, wim B Un-
JIVIO, WJTH 33 OK€aH — HO JJISl TOTO yIIes Obl, YTOOBI TaM BIUTHCS B KaKHE-TO OKPETIINe
4gacTu U BepHyThCs ¢ opyxueM B CCCP u B Espony (373).

Wyobrazenia przestrzenne i temporalne, dotyczace wtasnego kraju, bardzo
r6znig si¢ od tych, ktére odnosza si¢ do reszty §wiata. Kazda chwila jest cenna
dla ojczyzny, a kazde niewielkie przesunigcie linii frontu w glab kraju jest bo-
lesnie przyjmowane przez bohatera. Natomiast pokonywanie tysiecy kilome-
trow poza granicami ZSRR i okrazenie najodleglejszych zakatkéw globu w pla-
nach Zotowa nie stanowi zadnej trudnosci. Swiat poza wlasnym krajem jest
bowiem mozliwy do ogarnigcia, do przemierzenia w niedtugim czasie. Optyka
bohatera i jednoczes$nie narratora utworu wykorzystuje tu zjawisko fizyczne,
znane z codziennego doswiadczenia: ztudzenie, ze przedmioty bardziej odda-
lone od obserwatora sa mniejsze, a chwile napigcia emocjonalnego wydaja si¢
dtuzsze. Z perspektywy bohatera to, co dzieje si¢ poza ojczyzna, jest mniej
wazne, a z tym przekonaniem jest zwiazane takze poczucie osamotnienia,
zdania si¢ na wtasne sity oraz ogromnej odpowiedzialnosci osobistej za ten
niewielki wycinek przestrzeni, w ktérym Zotow si¢ znajduje. Czuje si¢ on 0so-
biscie odpowiedzialny przed ojczyzna, utozsamiang z partia komunistyczna, za
obrong stacji Koczetowka w razie ewentualnej napasci wroga. Wbrew wszelkim
racjonalnym przestankom pozostaje on w krggu ideologii uwazajac, ze nawet
w razie katastrofy panstwa, zwycigstwo rewolucji jest jeszcze mozliwe.
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Narrator wiele miejsca w utworze poswigca opisowi stuzby Zotowa, nie
omijajac nawet najmniejszych szczegétéw. Wymiana spojrzen, zmarszczenie
brwi, poprawienie okularéw — wszystko to znajduje si¢ w orbicie zaintereso-
wania narratora, ktéry dostosowuje swojq strategi¢ narracyjna do wizji §wiata
Zotowa. Swiat zewnetrzny w miare zwickszania perspektywy kurczy sig,
a przedmioty i osoby widziane z bliska zastuguja na maksymalng drobiazgo-
wos¢ w opisie. To samo prawo dotyczy czasu ujetego w rozmyslaniach Zotowa:
wydarzenia przyszte i przeszte maja znaczenie tylko wtedy, gdy zwiazane sa
jako$ chwila obecna. Z tego wynika swoista nobilitacja terazniejszosci w war-
stwie narracyjnej, ktéra owocuje niezwykta uwaga, poswigcang kazdej czyn-
nosci, kazdej decyzji czy refleksji Zotowa. Jeden dzien dyzuru na stanowisku
zastgpcy komendanta stacji obfituje w rozmaite wydarzenia majace r6zng range,
lecz zastlugujace na jednakowo szczegétowy opis. Zotow przywigzuje wielka
uwage¢ do zachowania jego podwiladnych, ich rzetelnosci w wykonywaniu
rozkazéw, a takze do swego wizerunku wsrdd nich. Utozsamiajac si¢ z punktem
widzenia Zotowa, narrator relacjonuje rozmowy pracownikéw stacji, tresé
meldunkéw przekazywanych telefonicznie, szczegélowo rejestruje zachowanie
kazdej pojawiajacej si¢ w zasiggu wzroku bohatera osoby, jego uwagi nie
uchodzi nawet plakat: bepecucv cwvinHoco mugha na $cianie pomieszczenia,
w ktérym urzeduje Zotow.

Znany rosyjski badacz tworczosci Sotzenicyna twierdzi, ze zamitowanie
autora Zagrody Matriony do ukazywania szczeg6téw jest zwiazane z indywi-
dualng maniera pisarska i pozwala méwi¢ o istnieniu specyficznego S$wiata
przedmiotowego w jego dzielach. Przedmioty, zjawiska czy gesty niosg ze soba,
wedtug tej koncepcji, pewne symboliczne znaczenie, ktére ujawnia si¢ przez
powtérzenie tego samego elementu w réznych kontekstach’. Wydaje sie jednak,
ze w omawianym utworze mozna dostrzec inne znaczenie sotzenicynowskiego
nasycenia $wiata przedstawionego detalem. Nagromadzenie szczeg6téw, dro-
biazgowe relacjonowanie kazdej rozmowy i kazdego ruchu sprawia wraZenie,
ze wszystkie te zjawiska, sytuacje, stowa maja jaki$ ukryty cel, a jednoczesnie
istnieje jakie$ niewiadome centrum, do ktérego prowadzi narracja. Sotzenicyn
zwracajac uwage na owe drobiazgi obciaza je znaczeniem, wywotuje napigcie,
implikuje istnienie jakiego§ kulminacyjnego punktu opisu. Narrator podaje
coraz to nowe szczegétowo opisane momenty, ktére moga by¢ jakim$ umow-
nym maksimum funkcji czasu w utworze. Taki sens moze mie¢ na przyktad
spotkanie z Walg Podszebiaking, potem z sierzantami Gajdukowym i Dyginem,

"A.Y pman o s, Teopuecmso Anexcandpa Convcenuysina, Mocksa 2009, s. 30-40.
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ktérzy dowodzili konwojami tadunkéw przejezdzajacych przez Koczetowke
w kierunku frontu. Te spotkania prowokuja za kazdym razem dodatkowe
skojarzenia, opowiadania, ciagi myslowe, ktére zawsze wprowadzaja nowa
perspektywe temporalng. Objasniaja one okolicznosci, ktére doprowadzity do
okreslonej sytuacji, wywotaty pewne decyzje i kierujq dalszym rozwojem wy-
padkéw. W ten sposéb réownolegle do giéwnej linii fabularnej pojawia sie
opowies¢ o zonie Zotowa, o ktopotach, jakie spotykaja go na kwaterach, ktére
zajmuje, czy o warunkach, w ktérych ochraniaja swoje tadunki Gajdukow i Dy-
gin. Niejakim wyjatkiem jest w tym zestawieniu watkéw pobocznych postaé
Kordubajty, starego pracownika kolei, ktéry mimo sedziwego wieku zostat
ponownie wezwany do pracy na stacji. Pojawienie si¢ Kordubajty nie ma uza-
sadnienia we wczesniejszym ani pézniejszym rozwoju fabuly. Wprowadza on
takze dysonans swoim zupelnie niewspotczesnym wygladem i sposobem zacho-
wania, gdyz nie poddaje si¢ panujacym zasadom. Stary kolejarz operuje nie-
zwykle niebezpiecznymi, z punktu widzenia Owczesnej ideologii, imionami
poprzednich caréw, co pozwala ostatecznie usytuowaé¢ Kordubajt¢ w poprzed-
niej epoce, w czasach przedrewolucyjnych. Dokladne przytoczenie rozmowy
Kordubajty z ciocig Frosia, do ktérej wiacza si¢ Zotow — jak si¢ poczatkowo
wydaje — jest wywolane czysto formalnymi wzgledami. Jednak wkrétce okazuje
sig¢, ze kwestie wypowiadane przez Kordubajt¢ nie wpisuja si¢ w ogdlny obraz
Swiata wytaniajacy si¢ z przekonan Zotowa. Kordubajto zupelnie nie odczuwa
dyktatu terazniejszosci, a sytuacje z przesztosci nie sa dla niego wypetztymi
obrazami. Nie interesuja go nakazy i zakazy czasu wojennego, lecz wieczne
i niezmienne prawdy, ktére rzadza od wiekéw zachowaniem catych pokolen.
Posta¢ Kordubajty niejako zapowiada inne wydarzenie — spotkanie, ktére
okaze si¢ najwazniejszym momentem utworu i stanowi owo skrywane dotych-
czas jadro opowiesci. Twieritinow nie wchodzi po prostu do dyzurki Zotowa,
jak wszystkie inne postaci, ktére przewinely si¢ w utworze, lecz oficer dostrze-
ga jego figure przez okno. Od tego pierwszego pojawienia si¢ w zasiggu wzroku
Zotowa nowy bohater jest niezwykle doktadnie opisany przez narratora. Szcze-
gblnie zalezy Sotzenicynowi na oddaniu pierwszego wrazenia, jakie Twieri-
tinow wywarl na Zotowie. Kazdy ruch i wypowiedz Twieritinowa sa dla pod-
porucznika mitym zaskoczeniem, wywolujq zainteresowanie i sympati¢. Przy-
jazna rozmowa, ekskursy osobiste, szczere komentarze na temat przebiegu
wojny, ktére narrator skrzg¢tnie relacjonuje, zapowiadajq raczej poczatek dlugiej
przyjazni, niz nadciagajaca tragedi¢. Jednak w te dobrze rokujace wzajemnie
relacje wkrada si¢ podejrzenie ze strony Zotowa. Oficer ochrony kolei, szczery
wyznawca idei socjalizmu, oddany obywatel sowiecki, uksztalttowany pod
kazdym wzgledem przez nowaq rzeczywistos¢, jest wstrzasnigty tym, ze kto$
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w ZSRR nie zna miasta Stalingrad. Zotow reprezentuje bowiem zupelnie nowy
typ cztowieka radzieckiego, ktérego cechy — jak si¢ wydaje — mozna poréwnac
do zinowiewowskiego homo sovieticus lub ,czlowieka ideologicznego”
Andrieja Amalrika®. Doktadno$é w prowadzeniu ksiag kodowych dla pociagéw,
zwracanie uwagi na poprawnos¢ stosunkéw stuzbowych, dostrzeganie najmniej-
szych defektéw umundurowania i wiele innych cech Zotowa ukazanych w toku
opowiadania $wiadczy, ze nalezy on w pelni do ludzi nowej epoki. Pod-
porucznika wspaniale charakteryzuja nie tylko jego wypowiedzi, zachowanie
i rozmys$lania, ale takze metoda prowadzenia narracji, ktéra odzwierciedla
spos6b widzenia swiata przez Zotowa. Optyka Zotowa jest spdjna z horyzontem
temporalnym ukazanym w utworze: przesztos¢ ma znaczenie tylko w tym
zakresie, w jakim moze ona postuzy¢ terazniejszosci, podobnie jak przysztos¢,
rzeczy minione traca znaczenie, jesli nie maja utylitarnego zwiazku z teraz-
niejszoscia, a przy tym moga by¢ one dowolnie ksztaltowane. Z kolei te
przekonania Zotowa odzwierciedlaja ogélne nastawienie partii komunistycznej.
Swoiste napigcie, jakie wywotuje szczegétowos¢é opiséw, zostaje skumulowane
w umysle Zotowa, kiedy zauwaza, ze jego rozmOwca nie wie, gdzie jest
Stalingrad, gdyz postuguje si¢ ciagle nazwa Carycyn. W tym momencie fabuta
wyraznie si¢ zageszcza, Zotow jeszcze doktadniej obserwuje przybysza, po-
niewaz kazdy ruch Twieritinowa moze pomdc zdemaskowac szpiega. Celowo
wiec zmienia tematy rozmowy, aby zebra¢ jak najwigcej dowodéw obcigza-
jacych nietypowego goscia. Swobodne zachowanie Twieritinowa, jego natu-
ralna otwartos¢ i szczero$¢, z jakq opowiada o btedach i nieporzadkach w armii,
pograzajq go jeszcze bardziej w oczach podporucznika. Twieritinow w krotkiej
rozmowie ujawnia, ze niezbyt dobrze wpisuje si¢ nie tylko w czasy wojenne
inawet z czysto estetycznego punktu widzenia, jako wielbiciel klasyczne]
sztuki, nie akceptuje wspdlczesnego odcigcia si¢ od przesziosci. Odprowadzenie
do aresztu Twieritinowa znéw wydobywa na pierwszy plan kwestie temporalne,
kiedy to podejrzany wykrzykuje: ,,Yto BBl femnaere, uTto BH jenaere. [...] Benp
ATOTO He ucnpaBuib!!” (423).

W rzeczy samej aresztowanie Twieritinowa jest nieodwracalnym aktem
wprowadzajacym go w tryby sowieckiej machiny sadowniczej, wedtug ktérej
nie byto ludzi niewinnych. W §wiecie Zotowa, z jego modelujacym podejsciem
do historii, nie bylo dotychczas miejsca na biad, tym bardziej na blad nie do
naprawienia. Przeciez nawet wobec perspektywy zajg¢cia przez Niemcy Zwigzku
Sowieckiego do Uralu obmyslit on odpowiedni plan dziatania. Natomiast uwig-

8 Por. L. Suchanek, Homo sovieticus — swietlana przysztosé — gnijacy Zachéd. Pisarstwo
Aleksandra Zinowiewa, Krakow s. 145-156.
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zienie jest tu bez watpienia rozwiazaniem ostatecznym, praktycznie eliminu-
jacym jednostke z zycia ogétu. Czlowiek z calym swoim bogatym swiatem
wewngetrznym, ktéry moze kry¢ w sobie niezwykle wazne talenty czy umiejet-
nosci, nieodwotalnie znika, przestaje si¢ liczy¢ dla kraju i dla innych ludzi.
O szczegdtach dalszych loséw Twieritinowa narrator nie wspomina, ale areszt
w utworze ma doniosle konsekwencje dla wymiaru temporalnego $wiata
przedstawionego. Wrazliwy na kwestie etymologiczne Solzenicyn, wprowadza
tu stowo ,,zatrzymanie” i to wiasnie w kontekscie czasowym. Twieritinow z nie-
dowierzaniem zwraca si¢ wigc do Zotowa: — ,,Bwl 3agepxxuBaete mensa?! [...]
Haiite mHe morHaTh Moii smenon!” (422). Oddanie pod straz jest bowiem wy-
taczeniem z naturalnego uptywu czasu, ostatecznie zamyka mozliwosci wpty-
wania na rzeczywisto$¢. Twieritinow, ktéry nie pasowal do aktualnej koncepcji
$wiata, zostaje z owego §wiata przemoca usuniety. W ten sposob opierajac sig
na nastawieniu na terazniejszo$¢, ideologia partyjna, ktérej wiernym reprezen-
tantem jest Zotow, eliminuje jednostki dostrzegajace znaczenie przesztosci,
doniosto$¢ tradycji czy ponadczasowa wartos¢ sztuki. Final utworu jest juz
zupelnie pozbawiony napig¢cia. Narrator przestaje relacjonowa¢ warunki pracy
na stacji, a luki czasowe w fabule staja si¢ coraz wigksze. Momentami godnymi
wspomnienia przez opowiadacza sa jedynie rozmys$lania na temat zatrzymanego
1 dwie rozmowy z przetozonymi o dalszym biegu sprawy Twieritinowa. W tym
miejscu szczegdlnie warto przyjrzeé si¢ temporalnym aspektom owych rozwa-
zan i rozmow. Wedtug nich Zotow ciagle tkwi w terazniejszosci, Twieritinow
za§ w przesztosci. Odnosnie do jego osoby putkownik uzywa czasu przesztego:
,,dTO C HUM BBIICHIIIOCH” 1 ,,ueM KOHUMJIOCh . Natomiast odpowiedzi ze strony
zwierzchnikéw: ,,pazbupatorcs” lub ,,pa3dbupytcs” wprowadzaja zupelng dezo-
rientacj¢ co do rzeczywistych loséw aresztanta i nie pozwalaja nawet stwierdzic¢
z cala pewnoscia, czy Twieritinow jeszcze zyje. Sugeruja one, ze samego
aresztanta juz nie ma, a sa jedynie ludzie badajacy jego sprawe.

Analiza odniesien czasowo-przestrzennych pozwala odkry¢ réznorakie
aspekty interpretacyjne w utworze Sotzenicyna. Badajac ich rolg dla struktury
dzieta mozna zauwazy¢, ze uzupetniaja one charakterystyke gtéwnego bohatera,
motywuja jego mysli i dziatania, komponuja S$wiat przedstawiony utworu,
a takze ujawniaja si¢ w warstwie symbolicznej. Niektére z chwytow artystycz-
nych zastosowanych przez pisarza upodabniaja Zdarzenie na stacji Koczetowka
do utworu dramatycznego. Duza rola dialogu, waga, jaka Sotzenicyn przywia-
zuje do gestu i symbolu oraz dazenie do maksymalnego uobecnienia akcji
kosztem nasycenia szczegdlem pozwalaja stwierdzi¢, ze mimo osadzenia w tra-
dycji realizmu rosyjskiego autor wyraznie poszukuje w utworze nowych roz-
wigzan formalnych. Asumptem do poszukiwan jest — jak si¢ wydaje — wazki
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temat podjety przez pisarza juz w okresie debiutu literackiego. Sotzenicyn
pokazuje tu bowiem cztowieka wobec sytuacji historycznej. Analizuje, w jaki
sposéb rzeczywisto$¢ jest w stanie us$pi¢ jego naturalne uczucia, reakcje
i emocje. Zotow nie jest typem bezwzglednego aparatczyka, lecz uczciwym
i budzacym sympati¢ wojskowym, ktéry stuzy swojej ojczyZnie na miarg
swoich mozliwo$ci. Sumiennos¢, ktora jest niewatpliwie pozytywna cechg bo-
hatera, w kraju opartym na podejrzliwosci doprowadzita go do utraty zaufania
wzgledem ludzi. Tozsamo$¢ bohatera jest uksztattowana i zupetnie uzalezniona
do oficjalnej ideologii. Zotow jest taki, jakim chce go widzie¢ jego wyima-
ginowana i utozsamiona z ojczyzna rewolucja. Samo pojecie rewolucji w rosyj-
skim wydaniu, ktére zreszta nie jest zbyt szeroko omawiane w utworze, stanowi
rOwniez swoiste odstgpstwo od pierwotnego znaczenia. Rewolucja powinna by¢
bowiem wielkim erupcyjnym wydarzeniem, ktére nada nowy kierunek historii.
Natomiast w stosunku do Rosji staje si¢ ditugotrwalym procesem, niekiedy
dziatajacym wbrew prawom historii. Zamiast rozwoju kraju i rozszerzania pers-
pektywy, powoduje ona sytuacje jednoznacznie kojarzace si¢ z regresem’. Oso-
bista wizja §wiata jednostki, odwzorowana przez Sotzenicyna w postaci rézno-
rodnych zabiegéw narracyjnych, nie nosi znamion indywidualizmu, jest czescig
ogolnej umownej rzeczywistosci, z ktéra jednak nie zgadzajq si¢ ludzie nieza-
lezni, tacy, jak Twieritinow lub Kordubajlo. Zmienna perspektywa narracyjna
umozliwia Solzenicynowi ukazanie modelujacego wptywu ideologii na pojmo-
wanie czasu i przestrzeni. Modyfikacje w ostatecznym rozrachunku okazuja sig¢
jednak falszywe i pozorne. Zageszczanie szczegdtéw lub ich pomijanie, przy-
spieszanie akcji lub jej spowalnianie, retardacje i wybieganie w przysztosé
nieodmiennie sugeruja, ze powinien by¢ jaki$ staty punkt odniesienia. Wydaje
si¢, ze tym odniesieniem, miarag waznosci wszystkich zjawisk powinno by¢
ludzkie zycie. Zycie czlowieka z jego indywidualnymi przekonaniami jest
bowiem najwyzsza wartoscig. W utworze kwestia zycia i $mierci Twieritinowa
zostata powierzona bezdusznemu aparatowi sadowemu, ktory, jak wynika z nie-
jednoznacznych wprowadzajacych dezorientacj¢ odpowiedzi przedstawicieli
organéw $ledczych, swobodnie zafatszowuje prawde. Kwestie nieodwracalnosci
i ostatecznosci, ktére w kregu kultury europejskiej kojarza si¢ zwykle ze sfera
eschatologii, w utworze Solzenicyna sa narz¢dziami w rekach ideologii ko-
munistycznej, ktéra apodyktycznie decyduje o losach jednostki w wymiarze
doczesnosci. O niklej roli osoby ludzkiej w przedstawionej przez pisarza wizji
Swiata §wiadczy fakt, Zze cata historia tragicznego aresztu Twieritinowa okreslo-
na zastata mglistym i deprecjonujacym mianem ,,zdarzenia”.

° Por. Mannheim, Ideologia..., s. 281.
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BPEMEHHBIE OTHOIIEHWA U X POJIb B IPEACTABJIEHWI OBPA3A
YEJIOBEKA B ITPOM3BEJJEHNHN A. COJDKEHULIBIHA
CJIVYAH HA CTAHIJUH KOYETOBKA

Pesmome

[IpemmeToM aHanm3a B JaHHOU cTatbe sBiseTcs mpom3BeneHne A. U. ComxeHnu-
usiHa Cnyuail Ha cmanyuu Koyemoexa. B uccnenoBaHun pacckasza aBTOp CTapaercs,
UCIIOJIBb3YS] KOMOMHUPOBAHHYIO, CHHKPETHYECKYIO METOJOIIOTHIO HAWTH CaMble BaXKHBIC
XapaKTEePUCTUKH MHpa MPEJCTaBICHHOr0 mucateneM. [IpucranbHoe 4TeHne Ipon3Besie-
HUS TO3BOJISIET YBUICTD, YTO BpeMs M BPEMCHHBIC OTHOLICHUS, yKa3aHHbIC B IPOU3BE-
JICHUH, CKIIaJBIBAIOTCS HAa OCOOCHHYIO KOHIIETIIMIO YelOBeKa B UCTOPHH. B aHanm3u-
pyeMoM pacckaze, KOTOpbeIii Obut odunmansHo Hamedatan B CCCP, MOXHO, Takum
0o0pa3oM, HaWTH YepThl, KOTOPBHIE C COBPEMEHHOW TOYKH 3pEHHUS, OOJIMYAIOT HEry-
MaHHBIN XapakTep NapTUHHOMN UI€0TIOTUH.

REFERENCES TO TIME AND THEIR ROLE IN CONSTRUCTING AN IMAGE
OF THE HUMAN BEING IN A. SOLZHENITSYN’S
AN INCIDENT AT KOCHETOVKA STATION

Summary

This paper is an analysis of A. Solzhenitsyn’s work entitled An Incident at Kochetovka
Station. The analysis relies on a combined, syncretic research methodology, allowing
the author to highlight the most important features that define the image of the world as
depicted by the writer. When read carefully, Solzhenitsyn’s work enables the reader to
assess properly the value of temporal relations in the construction of the specific image
of the human being that the writer interwove in his story. The story under analysis,
which was officially published in the USSR, contains elements that unveil the inhuman
nature of the Communist ideology — when we look at it from the contemporary
perspective.

Stowa kluczowe: czas, narracja, ideologia, komunizm, cztowiek.
KarwueBble cj10Ba: BpeMsi, IOBECTBOBAHUE, UICOJIOTHSI, KOMMYHH3M, Y€IOBEK.

Key words: time, narrative, ideology, Communism, human being.



