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ODNIESIENIA TEMPORALNE I ICH ROLA 

W KONSTRUOWANIU OBRAZU CZ OWIEKA W UTWORZE 

A. SO ENICYNA ZDARZENIE NA STACJI KOCZETOWKA 

Twórczo  Aleksandra So enicyna, wywo uj ca arliwe dyskusje i analizy 

w ostatnich dziesi cioleciach XX wieku, obecnie do  rzadko staje si  obiektem 

bada  literaturoznawców. Specyfika przes ania pisarza na trwa e zwi za a jego 

utwory z dyskursem o charakterze polityczno-spo ecznym. Si a talentu So eni-

cyna, wie o  jego spojrzenia i odwaga w poruszaniu oficjalnie przemilcza-

nych tematów rozbudzi y niezwyk  popularno  prozaika w Zwi zku Radziec-

kim i na Zachodzie. Swoista kariera medialna, której spektakularny pocz tek

da a nagroda Nobla i ekspulsja autora Czerwonego Ko a z ojczyzny, by a pod-

trzymywana wieloma wyst pieniami publicznymi, w których So enicyn ko-

mentowa  swoje utwory. Heroiczna postawa pisarza, niezale no  i drobiaz-

gowe obja nianie w asnego post powania twórczego poci gn y za sob  pewien 

schematyzm w podej ciu literaturoznawców do dzie  So enicyna. Wprawdzie 

istnieje pewna ilo  bada  odkrywaj cych inne, poza politycznymi, cechy 

utworów prozaika, proponuj cych zupe nie nowe podej cia – a zainteresowanie 

takimi kierunkami bada  zauwa alne jest szczególnie w Rosji ko ca lat 90. 

i pocz tku XXI wieku – lecz ci gle jeszcze s awa prekursora tematyki agrowej

w literaturze rosyjskiej przys ania wszelkie inne rozwa ania nad twórczo ci

tego pisarza.

Niew tpliwie rola, jak  So enicyn odegra  w literaturze lat 60., wp yn a na 

jego dalsze decyzje twórcze i z tego powodu nie wolno o niej zapomina

w przedstawianiu ca o ciowego wizerunku pisarza. D c za  do obiektywnego 

ukazania procesu formowania specyficznego charakteru jego twórczo ci

nale a oby zauwa y , e So enicyna interesowa  nie tylko temat obozowy. 
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Warto przypomnie  takie utwory, jak Zagroda Matriony ( ,

1962), Dla dobra sprawy ( , 1963), Prawa d o  (

, 1960), Zdarzenie na stacji Koczetowka ( -

, 1963)1 czy wreszcie Oddzia  chorych na raka ( , 1968),

które ilustruj  ró norodno  tematyczn  prozy So enicyna z okresu pocz tków 

twórczo ci, a jednocze nie dokumentuj  poszukiwania formalne autora Jednego

dnia Iwana Denisowicza. Na szczególn  uwag  zas uguje tu trzeci z kolei utwór 

So enicyna, który pojawi  si  w obiegu literackim – Zdarzenie na stacji 

Koczetowka. Po publikacji Jednego dnia Iwana Denisowicza, So enicyn sta

si  nagle autorem, o którego zabiega y ró norodne pisma i wydawnictwa. Na 

fali wybuchu tej osza amiaj cej wr cz popularno ci niewzruszenie prorz dowa 

i zarazem najwa niejsza ówczesna gazeta „Prawda” konkurowa a z miesi cz-

nikiem „Nowyj mir” – organem wyra aj cym tendencje liberalne w onie

spójnego frontu oficjalnej prasy – o pierwsze stwo druku nowych utworów 

pisarza. Zmagania te zako czy y si  cz ciowym zwyci stwem „Prawdy”, która 

23 grudnia 1962 roku wydrukowa a fragmenty Zdarzenia. Ca y za  utwór zosta

zamieszczony miesi c pó niej w pi mie „Nowyj mir”2. Opowiadanie to rzadko 

jest przedmiotem analiz literaturoznawczych, a to za spraw  ukszta towanego 

jeszcze w latach 60. pogl du, e znacznie odbiega poziomem artystycznym od 

dwóch pierwszych so enicynowskich publikacji: Jeden dzie  Iwana Deniso-

wicza i Zagroda Matriony
3. Badacze twórczo ci So enicyna wspominaj , e

ówczesnym krytykom fabu a wydawa a si  ma o realna, co przyt acza o inne 

cechy dzie a4. Zwolennicy talentu pisarza podkre laj  za , e przytoczona 

w utworze sytuacja jest oparta na faktach i dok adnie wskazuj , czyje do -

wiadczenia pos u y y autorowi jako materia ród owy do Zdarzenia. Wydaje 

si  jednak, e tego typu dywagacje odwracaj  uwag  od warto ci utworu, ogra-

niczaj c sfer  interpretacji dzie a literackiego jedynie do zagadnienia stopnia 

odzwierciedlenia rzeczywisto ci. Dzisiejsze kierunki badawcze operuj ce no-

wym podej ciem do wiata przedstawionego, rozwa aj ce kwestie mo liwo ci

odczytania czy proponuj ce interpretacj  w szerokim kontek cie kultury, 

umo liwiaj  inne podej cie do utworu So enicyna. Cech  szczególnie wart

1 W pierwodruku tytu  utworu zosta  przez wydawców zmieniony i brzmia -

. So enicyn jednak podkre la , e nowa nazwa nie pochodzi od niego i w na-

st pnych wydaniach dzie a oraz w wypowiedziach dotycz cych swojej twórczo ci konsekwentnie 

u ywa  nazwy .
2 O okoliczno ciach wydania utworu zob. . , ,

 2009, s. 505-514. 
3 Por. L. S u c h a n e k, Aleksander So enicyn. Pisarz i publicysta, Kraków 1994, s. 40. 
4 . . , ,  2009, s. 214-215. 
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przeanalizowania jest na przyk ad kwestia perspektywy czasowej, która wp ywa 

na formowanie to samo ci bohatera i pozwala ukaza  go jako reprezentanta 

pewnej postawy, b d cej produktem osobliwej rzeczywisto ci spo eczno-

politycznej.  

Znaczenie odniesie  czasowych ujawnia si  ju  w pocz tkowej fazie utwo-

ru, któr  stanowi  fragmenty rozmów s u bowych mi dzy pracownikami stacji 

kolejowej. Tre  przytoczonych polece  i meldunków nie ma znaczenia dla dal-

szego rozwoju fabu y, wprowadza natomiast dynamizm i napi cie emocjonalne. 

Brak narratora na tym etapie sprawia, e pocz tek utworu upodabnia si  do 

dzie a dramatycznego, w którym form  fabu y jest dialog. Przedstawione wy-

darzenia rozgrywaj  si  na bie co, w czasie quasi realnym. W tej specyficznej 

formie So enicyn ukazuje pocz tkowo warunki s u by na stacji kolejowej. Do-

piero po d u szym fragmencie dialogowym autor wprowadza do utworu nar-

racj  trzecioosobow , która zmienia tak e perspektyw  czasow , a wzmianki 

o ewakuacji i poci gach wojennych pozwalaj  przypuszcza , e akcja utworu 

rozgrywa si  w okresie wojennym. Pisarz najwyra niej przedstawia wydarzenia 

minione, lecz nieodnosz ce si  do zbyt dalekiej przesz o ci, gdy  ich opis jest 

bardzo szczegó owy. Relacjonowanie jednego z dni s u by podporucznika Zoto-

wa, pe ni cego obowi zki zast pcy komendanta stacji Koczetowka, uwzgl dnia

niemal ka d  minut  jego dy uru. W ten temporalny schemat wpisana jest 

charakterystyka Zotowa, którego posta  nie jest ukazana od razu w ca ej pe ni,

lecz jakby wy ania si  z mroku, nabieraj c coraz to nowych rysów. Pocz tkowo 

narrator ujawnia jedynie nazwisko bohatera i kilka najwa niejszych atrybutów, 

np. okulary, a w miar  up ywu czasu ukazuje szczegó y wygl du i cechy cha-

rakteru. Ponowne rozszerzenie perspektywy czasowej wprowadza natomiast 

opis przyrody, a mianowicie informacja o padaj cym od kilku dni deszczu – 

który sta  si  okazj  do osadzenia akcji w konkretnej porze roku – a nast pnie

w momencie dziejowym: So enicyn przedstawia wi c drug  wojn wiatow

w chwilach za amania si  frontu sowieckiego. Okazuje si , e ten sam padaj cy

nieprzerwanie od kilku dni deszcz utrudnia przemieszczanie broni i wojsk. 

Z kolei ledzenie rozmy la  Zotowa pozwala narratorowi nie tylko bardziej 

sprecyzowa  ramy czasowe i przestrzenne, w jakich rozwija  si  ma akcja, ale 

tak e ukaza  wzgl dno  czasu i kwalifikacji przestrzeni. Ka dy moment mo e

bowiem przynie  zmian  w sytuacji na froncie, co z kolei poci ga za sob

diametraln  zmian  w wiadomo ci przestrzennej bohatera. Czas i przestrze

jest dla Zotowa przyczyn  niepewno ci. Niepodwa alny podzia  przestrzeni na 

swoje i obce zostaje zachwiany. Miejsca postrzegane jako ojczyste trac

ustalon  waloryzacj  i staj  si  potencjalnymi przyczó kami wroga: „
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,

, , ”5.

Nazwy stacji kolejowych zyskuj  tu rang  symboli okre laj cych bohaterski 

opór lub haniebn  przegran . Jednocze nie zostaje ukazany mechanizm 

modelowania wyobra e  czasowo-przestrzennych przez ideologi  komuni-

styczn 6. W obrazie wiata zbudowanym przez Zotowa bieg czasu jest pod-

porz dkowany procesowi komunizacji. Celem historii jest – wed ug niego – 

ostateczne zwyci stwo rewolucji. Zotow przyjmuje informacje o kolejnych po-

ra kach nie tylko jako tragedi  armii, lecz jako nieoczekiwany i niezrozumia y

zwrot w tej wizji rozwoju historycznego, który promowa a partia. wiadomo

wycofywania si  armii i coraz dotkliwszego zmniejszania terytorium ojczyzny, 

wywo uje niepokój oficera i pow tpiewanie w sens ideologii, która by a

uzasadnieniem dla istnienia owego kraju.  

,

,  – 

? (372). 

Taki rozwój wypadków wstrz sa nienaruszalnymi podstawami wiato-

pogl du Zotowa. Dotychczas wydawa o si  bowiem, e zmiany terytorialne na 

wiecie mog  oznacza  jedynie powi kszenie obszaru obj tego rewolucj . So -

enicyn wyra nie wi e rozwa ania na temat przestrzennych konsekwencji 

wojny z kwestiami dotycz cymi wymiaru temporalnego, w zakres rozmy la

bohatera wci gaj c jednocze nie przesz o  i przysz o .

[...]  [...]

. .

:  – ? ? (372) 

Horyzont czasowy utworu w ten sposób si  rozszerza, gdy  bohater wy-

ra nie poszukuje w przesz o ci analogii dla wspó czesnej tragedii. To, co ju

by o w historii, nie napawa bowiem takim l kiem, jak sytuacja bezpreceden-

sowa. Zotow uto samiaj c si  g boko z ojczyzn  odczuwa mijaj ce wojenne 

tygodnie jako przygniataj ce i upokarzaj ce. Pal ca wiadomo  up ywu czasu, 

5 A. , . . . , -

 1999, s. 371. Nast pne cytaty z utworu wed ug tego samego wydania, w nawiasach po-

dano numer strony.  
6 Por. K. M a n n h e i m, Ideologia i utopia, prze . J. Mizi ski, Warszawa 2008, s. 280-281. 
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który nie niesie adnych korzystnych zmian, pobrzmiewa tak e w wierszu, 

który Zotow przywo uje z pami ci:

: ? ?! 

?! (373) 

Poczucie zacie niania swojego terytorium i up ywu czasu mo e zwiastowa

wielki wewn trzny kryzys Zotowa. Bohater jest tu ukazany przede wszystkim 

jako jednostka ukszta towana przez ideologi  komunistyczn , dlatego jego 

najg bsze, najbardziej intymne rozwa ania dotycz  kwestii odpowiedzialno ci

obywatelskiej, postawy wobec rewolucji lub moralno ci partyjnej. Wspomnia-

nym kryzysem wewn trznym bohatera b dzie wi c utrata wiary w nienaruszalne 

do tej pory warto ci: w adz , ojczyzn  i rewolucj . Zotow w swoich katastro-

ficznych wizjach rozwa a w tej perspektywie sens w asnego ycia, które jest nie 

do pomy lenia bez owych najwa niejszych warto ci:

 – . ,

– . ,

, – , , -

,  – , -

 (373). 

Wyobra enia przestrzenne i temporalne, dotycz ce w asnego kraju, bardzo 

ró ni  si  od tych, które odnosz  si  do reszty wiata. Ka da chwila jest cenna 

dla ojczyzny, a ka de niewielkie przesuni cie linii frontu w g b kraju jest bo-

le nie przyjmowane przez bohatera. Natomiast pokonywanie tysi cy kilome-

trów poza granicami ZSRR i okr enie najodleglejszych zak tków globu w pla-

nach Zotowa nie stanowi adnej trudno ci. wiat poza w asnym krajem jest 

bowiem mo liwy do ogarni cia, do przemierzenia w nied ugim czasie. Optyka 

bohatera i jednocze nie narratora utworu wykorzystuje tu zjawisko fizyczne, 

znane z codziennego do wiadczenia: z udzenie, e przedmioty bardziej odda-

lone od obserwatora s  mniejsze, a chwile napi cia emocjonalnego wydaj  si

d u sze. Z perspektywy bohatera to, co dzieje si  poza ojczyzn , jest mniej 

wa ne, a z tym przekonaniem jest zwi zane tak e poczucie osamotnienia, 

zdania si  na w asne si y oraz ogromnej odpowiedzialno ci osobistej za ten 

niewielki wycinek przestrzeni, w którym Zotow si  znajduje. Czuje si  on oso-

bi cie odpowiedzialny przed ojczyzn , uto samian  z parti  komunistyczn , za 

obron  stacji Koczetowka w razie ewentualnej napa ci wroga. Wbrew wszelkim 

racjonalnym przes ankom pozostaje on w kr gu ideologii uwa aj c, e nawet 

w razie katastrofy pa stwa, zwyci stwo rewolucji jest jeszcze mo liwe.  
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Narrator wiele miejsca w utworze po wi ca opisowi s u by Zotowa, nie 

omijaj c nawet najmniejszych szczegó ów. Wymiana spojrze , zmarszczenie 

brwi, poprawienie okularów – wszystko to znajduje si  w orbicie zaintereso-

wania narratora, który dostosowuje swoj  strategi  narracyjn  do wizji wiata

Zotowa. wiat zewn trzny w miar  zwi kszania perspektywy kurczy si ,

a przedmioty i osoby widziane z bliska zas uguj  na maksymaln  drobiazgo-

wo  w opisie. To samo prawo dotyczy czasu uj tego w rozmy laniach Zotowa: 

wydarzenia przysz e i przesz e maj  znaczenie tylko wtedy, gdy zwi zane s

jako  chwil  obecn . Z tego wynika swoista nobilitacja tera niejszo ci w war-

stwie narracyjnej, która owocuje niezwyk  uwag , po wi can  ka dej czyn-

no ci, ka dej decyzji czy refleksji Zotowa. Jeden dzie  dy uru na stanowisku 

zast pcy komendanta stacji obfituje w rozmaite wydarzenia maj ce ró n  rang ,

lecz zas uguj ce na jednakowo szczegó owy opis. Zotow przywi zuje wielk

uwag  do zachowania jego podw adnych, ich rzetelno ci w wykonywaniu 

rozkazów, a tak e do swego wizerunku w ród nich. Uto samiaj c si  z punktem 

widzenia Zotowa, narrator relacjonuje rozmowy pracowników stacji, tre

meldunków przekazywanych telefonicznie, szczegó owo rejestruje zachowanie 

ka dej pojawiaj cej si  w zasi gu wzroku bohatera osoby, jego uwagi nie 

uchodzi nawet plakat:  na cianie pomieszczenia, 

w którym urz duje Zotow.  

Znany rosyjski badacz twórczo ci So enicyna twierdzi, e zami owanie 

autora Zagrody Matriony do ukazywania szczegó ów jest zwi zane z indywi-

dualn  manier  pisarsk  i pozwala mówi  o istnieniu specyficznego wiata

przedmiotowego w jego dzie ach. Przedmioty, zjawiska czy gesty nios  ze sob ,

wed ug tej koncepcji, pewne symboliczne znaczenie, które ujawnia si  przez 

powtórzenie tego samego elementu w ró nych kontekstach7. Wydaje si  jednak, 

e w omawianym utworze mo na dostrzec inne znaczenie so enicynowskiego 

nasycenia wiata przedstawionego detalem. Nagromadzenie szczegó ów, dro-

biazgowe relacjonowanie ka dej rozmowy i ka dego ruchu sprawia wra enie,

e wszystkie te zjawiska, sytuacje, s owa maj  jaki  ukryty cel, a jednocze nie

istnieje jakie  niewiadome centrum, do którego prowadzi narracja. So enicyn

zwracaj c uwag  na owe drobiazgi obci a je znaczeniem, wywo uje napi cie,

implikuje istnienie jakiego  kulminacyjnego punktu opisu. Narrator podaje 

coraz to nowe szczegó owo opisane momenty, które mog  by  jakim  umow-

nym maksimum funkcji czasu w utworze. Taki sens mo e mie  na przyk ad

spotkanie z Wal  Podszebiakin , potem z sier antami Gajdukowym i Dyginem, 

7 . , ,  2009, s. 30-40. 



ODNIESIENIA TEMPORALNE W UTWORZE A. SO ENICYNA 47

którzy dowodzili konwojami adunków przeje d aj cych przez Koczetowk

w kierunku frontu. Te spotkania prowokuj  za ka dym razem dodatkowe 

skojarzenia, opowiadania, ci gi my lowe, które zawsze wprowadzaj  now

perspektyw  temporaln . Obja niaj  one okoliczno ci, które doprowadzi y do 

okre lonej sytuacji, wywo a y pewne decyzje i kieruj  dalszym rozwojem wy-

padków. W ten sposób równolegle do g ównej linii fabularnej pojawia si

opowie  o onie Zotowa, o k opotach, jakie spotykaj  go na kwaterach, które 

zajmuje, czy o warunkach, w których ochraniaj  swoje adunki Gajdukow i Dy-

gin. Niejakim wyj tkiem jest w tym zestawieniu w tków pobocznych posta

Kordubaj y, starego pracownika kolei, który mimo s dziwego wieku zosta

ponownie wezwany do pracy na stacji. Pojawienie si  Kordubaj y nie ma uza-

sadnienia we wcze niejszym ani pó niejszym rozwoju fabu y. Wprowadza on 

tak e dysonans swoim zupe nie niewspó czesnym wygl dem i sposobem zacho-

wania, gdy  nie poddaje si  panuj cym zasadom. Stary kolejarz operuje nie-

zwykle niebezpiecznymi, z punktu widzenia ówczesnej ideologii, imionami 

poprzednich carów, co pozwala ostatecznie usytuowa  Kordubaj  w poprzed-

niej epoce, w czasach przedrewolucyjnych. Dok adne przytoczenie rozmowy 

Kordubaj y z cioci  Frosi , do której w cza si  Zotow – jak si  pocz tkowo 

wydaje – jest wywo ane czysto formalnymi wzgl dami. Jednak wkrótce okazuje 

si , e kwestie wypowiadane przez Kordubaj  nie wpisuj  si  w ogólny obraz 

wiata wy aniaj cy si  z przekona  Zotowa. Kordubaj o zupe nie nie odczuwa 

dyktatu tera niejszo ci, a sytuacje z przesz o ci nie s  dla niego wype z ymi 

obrazami. Nie interesuj  go nakazy i zakazy czasu wojennego, lecz wieczne 

i niezmienne prawdy, które rz dz  od wieków zachowaniem ca ych pokole .

Posta  Kordubaj y niejako zapowiada inne wydarzenie – spotkanie, które 

oka e si  najwa niejszym momentem utworu i stanowi owo skrywane dotych-

czas j dro opowie ci. Twieritinow nie wchodzi po prostu do dy urki Zotowa, 

jak wszystkie inne postaci, które przewin y si  w utworze, lecz oficer dostrze-

ga jego figur  przez okno. Od tego pierwszego pojawienia si  w zasi gu wzroku 

Zotowa nowy bohater jest niezwykle dok adnie opisany przez narratora. Szcze-

gólnie zale y So enicynowi na oddaniu pierwszego wra enia, jakie Twieri-

tinow wywar  na Zotowie. Ka dy ruch i wypowied  Twieritinowa s  dla pod-

porucznika mi ym zaskoczeniem, wywo uj  zainteresowanie i sympati . Przy-

jazna rozmowa, ekskursy osobiste, szczere komentarze na temat przebiegu 

wojny, które narrator skrz tnie relacjonuje, zapowiadaj  raczej pocz tek d ugiej 

przyja ni, ni  nadci gaj c  tragedi . Jednak w te dobrze rokuj ce wzajemnie 

relacje wkrada si  podejrzenie ze strony Zotowa. Oficer ochrony kolei, szczery 

wyznawca idei socjalizmu, oddany obywatel sowiecki, ukszta towany pod 

ka dym wzgl dem przez now  rzeczywisto , jest wstrz ni ty tym, e kto
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w ZSRR nie zna miasta Stalingrad. Zotow reprezentuje bowiem zupe nie nowy 

typ cz owieka radzieckiego, którego cechy – jak si  wydaje – mo na porówna

do zinowiewowskiego homo sovieticus lub „cz owieka ideologicznego” 

Andrieja Amalrika8. Dok adno  w prowadzeniu ksi g kodowych dla poci gów, 

zwracanie uwagi na poprawno  stosunków s u bowych, dostrzeganie najmniej-

szych defektów umundurowania i wiele innych cech Zotowa ukazanych w toku 

opowiadania wiadczy, e nale y on w pe ni do ludzi nowej epoki. Pod-

porucznika wspaniale charakteryzuj  nie tylko jego wypowiedzi, zachowanie 

i rozmy lania, ale tak e metoda prowadzenia narracji, która odzwierciedla 

sposób widzenia wiata przez Zotowa. Optyka Zotowa jest spójna z horyzontem 

temporalnym ukazanym w utworze: przesz o  ma znaczenie tylko w tym 

zakresie, w jakim mo e ona pos u y  tera niejszo ci, podobnie jak przysz o ,

rzeczy minione trac  znaczenie, je li nie maj  utylitarnego zwi zku z tera -

niejszo ci , a przy tym mog  by  one dowolnie kszta towane. Z kolei te 

przekonania Zotowa odzwierciedlaj  ogólne nastawienie partii komunistycznej. 

Swoiste napi cie, jakie wywo uje szczegó owo  opisów, zostaje skumulowane 

w umy le Zotowa, kiedy zauwa a, e jego rozmówca nie wie, gdzie jest 

Stalingrad, gdy  pos uguje si  ci gle nazw  Carycyn. W tym momencie fabu a

wyra nie si  zag szcza, Zotow jeszcze dok adniej obserwuje przybysza, po-

niewa  ka dy ruch Twieritinowa mo e pomóc zdemaskowa  szpiega. Celowo 

wi c zmienia tematy rozmowy, aby zebra  jak najwi cej dowodów obci a-

j cych nietypowego go cia. Swobodne zachowanie Twieritinowa, jego natu-

ralna otwarto  i szczero , z jak  opowiada o b dach i nieporz dkach w armii, 

pogr aj  go jeszcze bardziej w oczach podporucznika. Twieritinow w krótkiej 

rozmowie ujawnia, e niezbyt dobrze wpisuje si  nie tylko w czasy wojenne 

i nawet z czysto estetycznego punktu widzenia, jako wielbiciel klasycznej 

sztuki, nie akceptuje wspó czesnego odci cia si  od przesz o ci. Odprowadzenie 

do aresztu Twieritinowa znów wydobywa na pierwszy plan kwestie temporalne, 

kiedy to podejrzany wykrzykuje: „ , . [...] 

!!” (423).

W rzeczy samej aresztowanie Twieritinowa jest nieodwracalnym aktem 

wprowadzaj cym go w tryby sowieckiej machiny s downiczej, wed ug której 

nie by o ludzi niewinnych. W wiecie Zotowa, z jego modeluj cym podej ciem 

do historii, nie by o dotychczas miejsca na b d, tym bardziej na b d nie do 

naprawienia. Przecie  nawet wobec perspektywy zaj cia przez Niemcy Zwi zku

Sowieckiego do Uralu obmy li  on odpowiedni plan dzia ania. Natomiast uwi -

8 Por. L. S u c h a n e k, Homo sovieticus – wietlana przysz o  – gnij cy Zachód. Pisarstwo 

Aleksandra Zinowiewa, Kraków s. 145-156. 
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zienie jest tu bez w tpienia rozwi zaniem ostatecznym, praktycznie eliminu-

j cym jednostk  z ycia ogó u. Cz owiek z ca ym swoim bogatym wiatem 

wewn trznym, który mo e kry  w sobie niezwykle wa ne talenty czy umiej t-

no ci, nieodwo alnie znika, przestaje si  liczy  dla kraju i dla innych ludzi. 

O szczegó ach dalszych losów Twieritinowa narrator nie wspomina, ale areszt 

w utworze ma donios e konsekwencje dla wymiaru temporalnego wiata

przedstawionego. Wra liwy na kwestie etymologiczne So enicyn, wprowadza 

tu s owo „zatrzymanie” i to w a nie w kontek cie czasowym. Twieritinow z nie-

dowierzaniem zwraca si  wi c do Zotowa: – „ ?! [...] 

!” (422). Oddanie pod stra  jest bowiem wy-

czeniem z naturalnego up ywu czasu, ostatecznie zamyka mo liwo ci wp y-

wania na rzeczywisto . Twieritinow, który nie pasowa  do aktualnej koncepcji 

wiata, zostaje z owego wiata przemoc  usuni ty. W ten sposób opieraj c si

na nastawieniu na tera niejszo , ideologia partyjna, której wiernym reprezen-

tantem jest Zotow, eliminuje jednostki dostrzegaj ce znaczenie przesz o ci,

donios o  tradycji czy ponadczasow  warto  sztuki. Fina  utworu jest ju

zupe nie pozbawiony napi cia. Narrator przestaje relacjonowa  warunki pracy 

na stacji, a luki czasowe w fabule staj  si  coraz wi ksze. Momentami godnymi 

wspomnienia przez opowiadacza s  jedynie rozmy lania na temat zatrzymanego 

i dwie rozmowy z prze o onymi o dalszym biegu sprawy Twieritinowa. W tym 

miejscu szczególnie warto przyjrze  si  temporalnym aspektom owych rozwa-

a  i rozmów. Wed ug nich Zotow ci gle tkwi w tera niejszo ci, Twieritinow 

za  w przesz o ci. Odno nie do jego osoby pu kownik u ywa czasu przesz ego:

„ ” i „ ”. Natomiast odpowiedzi ze strony 

zwierzchników: „ ” lub „ ” wprowadzaj  zupe n  dezo-

rientacj  co do rzeczywistych losów aresztanta i nie pozwalaj  nawet stwierdzi

z ca  pewno ci , czy Twieritinow jeszcze yje. Sugeruj  one, e samego 

aresztanta ju  nie ma, a s  jedynie ludzie badaj cy jego spraw .

Analiza odniesie  czasowo-przestrzennych pozwala odkry  ró norakie

aspekty interpretacyjne w utworze So enicyna. Badaj c ich rol  dla struktury 

dzie a mo na zauwa y , e uzupe niaj  one charakterystyk  g ównego bohatera, 

motywuj  jego my li i dzia ania, komponuj wiat przedstawiony utworu, 

a tak e ujawniaj  si  w warstwie symbolicznej. Niektóre z chwytów artystycz-

nych zastosowanych przez pisarza upodabniaj Zdarzenie na stacji Koczetowka

do utworu dramatycznego. Du a rola dialogu, waga, jak  So enicyn przywi -

zuje do gestu i symbolu oraz d enie do maksymalnego uobecnienia akcji 

kosztem nasycenia szczegó em pozwalaj  stwierdzi , e mimo osadzenia w tra-

dycji realizmu rosyjskiego autor wyra nie poszukuje w utworze nowych roz-

wi za  formalnych. Asumptem do poszukiwa  jest – jak si  wydaje – wa ki
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temat podj ty przez pisarza ju  w okresie debiutu literackiego. So enicyn

pokazuje tu bowiem cz owieka wobec sytuacji historycznej. Analizuje, w jaki 

sposób rzeczywisto  jest w stanie u pi  jego naturalne uczucia, reakcje 

i emocje. Zotow nie jest typem bezwzgl dnego aparatczyka, lecz uczciwym 

i budz cym sympati  wojskowym, który s u y swojej ojczy nie na miar

swoich mo liwo ci. Sumienno , która jest niew tpliwie pozytywn  cech  bo-

hatera, w kraju opartym na podejrzliwo ci doprowadzi a go do utraty zaufania 

wzgl dem ludzi. To samo  bohatera jest ukszta towana i zupe nie uzale niona

do oficjalnej ideologii. Zotow jest taki, jakim chce go widzie  jego wyima-

ginowana i uto samiona z ojczyzn  rewolucja. Samo poj cie rewolucji w rosyj-

skim wydaniu, które zreszt  nie jest zbyt szeroko omawiane w utworze, stanowi 

równie  swoiste odst pstwo od pierwotnego znaczenia. Rewolucja powinna by

bowiem wielkim erupcyjnym wydarzeniem, które nada nowy kierunek historii. 

Natomiast w stosunku do Rosji staje si  d ugotrwa ym procesem, niekiedy 

dzia aj cym wbrew prawom historii. Zamiast rozwoju kraju i rozszerzania pers-

pektywy, powoduje ona sytuacje jednoznacznie kojarz ce si  z regresem9. Oso-

bista wizja wiata jednostki, odwzorowana przez So enicyna w postaci ró no-

rodnych zabiegów narracyjnych, nie nosi znamion indywidualizmu, jest cz ci

ogólnej umownej rzeczywisto ci, z któr  jednak nie zgadzaj  si  ludzie nieza-

le ni, tacy, jak Twieritinow lub Kordubaj o. Zmienna perspektywa narracyjna 

umo liwia So enicynowi ukazanie modeluj cego wp ywu ideologii na pojmo-

wanie czasu i przestrzeni. Modyfikacje w ostatecznym rozrachunku okazuj  si

jednak fa szywe i pozorne. Zag szczanie szczegó ów lub ich pomijanie, przy-

spieszanie akcji lub jej spowalnianie, retardacje i wybieganie w przysz o

nieodmiennie sugeruj , e powinien by  jaki  sta y punkt odniesienia. Wydaje 

si , e tym odniesieniem, miar  wa no ci wszystkich zjawisk powinno by

ludzkie ycie. ycie cz owieka z jego indywidualnymi przekonaniami jest 

bowiem najwy sz  warto ci . W utworze kwestia ycia i mierci Twieritinowa 

zosta a powierzona bezdusznemu aparatowi s dowemu, który, jak wynika z nie-

jednoznacznych wprowadzaj cych dezorientacj  odpowiedzi przedstawicieli 

organów ledczych, swobodnie zafa szowuje prawd . Kwestie nieodwracalno ci

i ostateczno ci, które w kr gu kultury europejskiej kojarz  si  zwykle ze sfer

eschatologii, w utworze So enicyna s  narz dziami w r kach ideologii ko-

munistycznej, która apodyktycznie decyduje o losach jednostki w wymiarze 

doczesno ci. O nik ej roli osoby ludzkiej w przedstawionej przez pisarza wizji 

wiata wiadczy fakt, e ca a historia tragicznego aresztu Twieritinowa okre lo-

na zasta a mglistym i deprecjonuj cym mianem „zdarzenia”.  

9 Por. M a n n h e i m, Ideologia…, s. 281. 
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REFERENCES TO TIME AND THEIR ROLE IN CONSTRUCTING AN IMAGE 

OF THE HUMAN BEING IN A. SOLZHENITSYN’S 

AN INCIDENT AT KOCHETOVKA STATION 

S u m m a r y  

This paper is an analysis of A. Solzhenitsyn’s work entitled An Incident at Kochetovka

Station. The analysis relies on a combined, syncretic research methodology, allowing 

the author to highlight the most important features that define the image of the world as 

depicted by the writer. When read carefully, Solzhenitsyn’s work enables the reader to 

assess properly the value of temporal relations in the construction of the specific image 

of the human being that the writer interwove in his story. The story under analysis, 

which was officially published in the USSR, contains elements that unveil the inhuman 

nature of the Communist ideology – when we look at it from the contemporary 

perspective.

S owa kluczowe: czas, narracja, ideologia, komunizm, cz owiek. 
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Key words: time, narrative, ideology, Communism, human being. 


