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Tytut — ideonim, przedmiot badan onomastyki literackiej — to, zgodnie
z definicja zawarta w Stowniku terminow literackich, ,,nazwa nadana dzietu
przez samego autora, stanowigca integralng czes$¢ tekstu i bedaca pierwszym
wyodrebnionym w nim odcinkiem”'. Powyzsze stwierdzenie domaga sig
uscislenia, tytuty bowiem sa nazwami wlasnymi, i to szczegdlnego typu, gdyz
»hie tylko oznaczaja dany denotat jak typowe nomina propria, ale takze zna-
cza (konotuja), podobnie jak wyrazy pospolite””. Usytuowanie tytutu w ini-
cjalnej pozycji tekstu wiaze si¢ z wielorakimi funkcjami tego segmentu jako
jednego z charakterystycznych elementéw kompozycyjnych dzieta (przede
wszystkim delimitatora calo$ci i jednoczesnie wypowiedzi metatekstowe;j
o utworze), jako znaku identyfikujacego dany tekst (w roli swoistej nazwy
wlasnej, identyfikatora poza tekstem) oraz jako komunikatu jezykowego
w pewnym sensie autonomicznego (wyodrgbnionego graficznie). Potoczna
praktyka czytelnicza, niedostateczne wyrobienie literacko-j¢zykowe kaza wi-
dzie¢ w tytule pozornie niewazny wycinek tekstu, ktéry nie wymaga powa-

Dr CEcYLIA GALILEJ — adiunkt Katedry Jezyka Polskiego KUL; adres do korespondencji:
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Katedra J¢zyka Polskiego, Al. Ractawickie 14,
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! Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1998, s. 596.

2J.Chtadzynska, Analiza tytutéw czasopism polskich, ,Onomastica” 45(2000), s. 233.
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zniejszej refleksji, tymczasem w sytuacji wyboru jakiejkolwiek lektury to
wiasnie tytul staje si¢ dla potencjalnego czytelnika wstgpnym zrédtem wiedzy
o ksiazce, zachgcajacym do jej przeczytania lub przeciwnie — zniechecajacym.

Bolestaw Lesmian zdawat sobie spraw¢ ze znaczenia tytulu literackiego,
stad wykazywat dbato$¢ o ich staranny dobér, zwtaszcza w wypadku tytutéw
zbioréw’. Niniejszy artykul przedstawia mozliwie wieloaspektowa analize Le-
$mianowskich tytutéw, ktéra pozwoli odkry¢ typowe dla poety struktury for-
malne i semantyczne, stosowane w czotowych pozycjach tekstow, oraz okresli¢
ich funkcje. Material do badan stanowia cztery najbardziej znane, wydane
w Polsce tomiki wierszy poety (nie znalazty si¢ tu wiec tytuty mtodzienczych
wierszy rosyjskich). W sktad pierwszego zbioru, Sadu rozstajnego (1912), we-
szto 58 utwordéw, do Lgki (1920) — 92, Napoju cienistego (1936) — 114 1 po-
$miertnie wydanej Dziejby lesnej (1938) — 39 tekstéw. Wymienione tomiki maja
wiasne tytuty nominujace catos¢, a ponadto zawieraja grupy utworéw potaczone
w cykle, z ktérych kazdy takze ma swéj indywidualny tytut”,

1. UWAGI OGOLNE
Tytuty utworéw literackich uksztattowaly si¢ w ciagu rozwoju literatury

polskiej w trzy podstawowe typy strukturalne: tytuly rozbudowane, podwdjne
i proste’. Tytuly rozbudowane, zawierajace kilka réznego typu informacji (o

3 Znany jest fakt, ze Le$mian prosit Miriama (Zenona Przesmyckiego), by pomégt poecie
wybraé najlepszy tytut dla jego pierwszego zbioru poetyckiego. Sposrdéd wielu propozycji
(m.in. Wrotnia rozwarta, Harfa w parowie, Zagon chabrowy, Zdroj zwierciadlany, Czaty sto-
neczne, Pozar obtokow, Sad rozstajny) wybdér Przesmyckiego padl na metaforyczno-symbo-
liczne wyrazenie Sad rozstajny (J. M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa
2001, s. 27; P. Lopuszanski, Zofia i Bolestaw Lesmianowie, Krakow 2005, s. 103). Takze
w poOzniejszej tworczosci Lesmianowi towarzyszyta mysl, by mozliwie najlepiej precyzowac
ksztalt i znaczenie tytulu, np. miniatura dramatyczno-filozoficzna Dziejba lesna miata pier-
wotnie nosi¢ tytut Wiecznos¢ i purpura (zob. Lopuszanski, dz. cyt., s. 193) i taki wlasnie
tytut planowat Le$smian nada¢ swojemu nastgpnemu tomowi po £qce, w ostatecznosci jednak
z niego zrezygnowat (tamze, s. 175). Zmieniony tytul, jak si¢ pdzniej okazato juz po$miert-
nego tomu poety — Dziejba lesna, wymyslit Lesmian okoto 1930 r., czyli mniej wigcej 7 lat
przed $miercig (zob. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 78).

* W niniejszej pracy zastosowano nastepujace skroty: S — Sad rozstajny; ¥. — £qka; N — Na-
poj cienisty; Dz — Dziejba lesna.

M. Uzdzicka, Tytut utworu literackiego. Studium lingwistyczne, Zielona Géra 2007,
s. 67-86.
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tresci, autorze, gatunku, okoliczno$ciach powstania, czasie i miejscu wydania
itd.), ,,pojawily si¢ wraz z poczatkiem pismiennictwa w potaczeniu z rozwo-
jem $wiadomosci literackiej. Moda na nie trwata od XVI wieku do konca
XVIII™® (por. tytut tragedii Jana Kochanowskiego Odprawa postéw greckich
podana na theatrum przed Krolem Jego Mosciq i Krolowq Jej Mosciqg w Jaz-
dowie nad Warszawq. Dnia dwunastego stycznia Roku Panskiego MDLXXVIII
na fescie u Jego Mosci i Pana Podkanclerzego Koronnego, tj. Jana Zamoy-
skiego — C. G.). Bardziej wyrafinowane strukturalnie sa tytuty podwdjne,
ktére majq budowe¢ dwucztonowa, polaczona spdjnikiem czyli, albo, stad
przekazuja dwoistg informacj¢ o utworze, a sam tytul ma wyrazny charakter
dwufunkcyjny’ (por. zbiér powszechnie znanych w XVII wieku koled Jana
Zabczyca Symfonije Anielskie Abo Kolenda Mieszkaricom Ziemskim od Muzyki
niebieskiej wdziecznym okrzykiem na dzien Narodzenia Panskiego zaspie-
wane. Ktore ustyszane Roku Panskiego, 1630). Tego typu tytuly ,,pojawiajq
si¢ raczej proporcjonalnie w catej historii literatury polskiej, chociaz ich zde-
cydowane nasilenie przypada na koniec wieku XVI oraz wieki X VII i XVIII™®,
Natomiast od poczatku XIX w. zaczynaja przewazac tytuty proste, duzo
skromniejsze i bardziej ekonomiczne w poréwnaniu z wczesniejszymi. Miesz-
cza si¢ one w granicach zdania (pojedynczego lub ztozonego), ale tez czesto
maja posta¢ grupy wyrazéw lub jednego wyrazu, ,,a w swej najprostszej po-
staci wyrazone sg rzeczownikiem w liczbie pojedynczej™ (por. tytuly m.in.
u Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Asnyka, Konopnickiej, Mitosza,
Rézewicza, Szymborskiej, Herberta). Sposrdd tych trzech odmian u Le$miana
wystepuja wylacznie tytuly proste'.

® Tamze, s. 67.

7 Tamze, s. 77.

® Tamze.

’ Tamze, s. 86.

" Warto w tym miejscu zasygnalizowaé fakt, ze u poety zdecydowana wigkszo$é stanowia
tytuly proste, wyrazone odpowiednio dobranymi konstrukcjami wyrazowymi (np. Noc N, Sen
wiejski Dz, Pogrzeb Don Zuana Dz). W niektérych cyklach znajduja sie takze tytuty numeryczne
(w poematach: Nieznana przygoda Sindbada Zeglarza 1-V (S), Zielona godzina 1-X (S), nato-
miast w 53 utworach brakuje tytutu jako wyraznego elementu delimitacyjnego i metatekstowego,
w jego za$ miejscu pojawia si¢ wyréznik graficzny w postaci gwiazdki (w Sadzie... — jest 1 poje-
dynczy utwor bez tytutu oraz cykl Aniotowie, w sktad ktérego wchodzi 10 wierszy z tytulem
wylacznie w postaci gwiazdki, w £qce — 28, w Napoju... — 10, a w Dziejbie... — 4).
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2. KRYTERIUM SKEADNIOWE

Jak stwierdza Walery Pisarek, tytut jako skonczone powiadomienie infor-
mujace o danym utworze umozliwia analiz¢ swojej wewngtrznej struktury
sktadniowej''. Réznorodno$é syntaktyczna Lesmianowskich tytutéw kaze
wyrézni¢ w badanym materiale trzy typy wypowiedzen: zdania, oznajmienia
(réwnowazniki zdania) i zawiadomienia.

2.1. ZDANIA

Tytuty proste, ktére majq u Lesmiana postaé¢ zdania pojedynczego (12
przyktadow — 5,1% wszystkich tytuléw), przyjmuja ksztatt:

1. grupy werbalnej zlozonej z: a) orzeczenia z jednym okre§leniem o szy-
ku: okolicznik + orzeczenie (1 przyktad): Tu jestem Dz; orzeczenie + oko-
licznik (1): Zmienionaz po roztqce? L; b) orzeczenia z dwoma okresleniami (3
przyktady): orzeczenie + dopetnienie + okolicznik: Spotykam go codziennie
Dz; orzeczenie + okolicznik + okolicznik: LeZe na wznak na tqce S; grupe
orzeczenia z dwoma okresleniami prezentuje réwniez tytut z inwersja czto-
néw: U wpdtrozwartych stoim drzwi L; c) orzeczenia z trzema okresleniami (2
przyktady): orzeczenie + okolicznik + przydawka + dopelnienie: Puscita po
stole swawolqcy wianek Dz; orzeczenie + dopelnienie + dopetnienie + dopet-
nienie: Lubie szepta¢ ci stowa Dz;

2. grupy werbalnej z grupa nominalng (2 przyktady): a) orzeczenie + pod-
miot: Idzie zmierzch Dz; b) orzeczenie + podmiot + okolicznik: Wyruszyta
dusza w droge Dz;

3. grupy nominalnej z grupa werbalng (2 przyklady): a) o szyku: podmiot
+ przydawka + okolicznik + orzeczenie: Dreszcze nasze u warg sie spotkaty
(Dz), b) z eliptycznym tacznikiem w orzeczeniu zlozonym: Jam — nie Osjan Dz.

U Les$miana sa ponadto dwa przyktady tytulu w formie zdania ztozonego.
Jeden z nich ma postaé: orzeczenie + okolicznik + przydawka + orzeczenie:
Sniez sie w duszy mojej, sniez .. W drugim przyktadzie zdanie podrzedne
traktuj¢ jako okreslenie rozwinigte, a caty tytul wpisuj¢ w schemat: orzeczenie
+ okolicznik + okreslenie (rozwinigte): Przyjde jutro, cho¢ nie znam godziny S.

Jak wida¢ po niewielkiej liczbie odnotowanych tytutéw w postaci zdan, nie
sq to konstrukcje typowe dla twérczosci Lesmiana, ale stanowia najbardziej

Y Tytut utworu swoistq nazwq wtasng, w: tenze, Poznaé prase po nagtowkach!, Krakéw
1967, s.9-28; Uzdzicka, dz. cyt., s. 88-89.
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rozbudowany rodzaj tytutéw. Poza tak zbudowanymi strukturami wtasciwie
brak u poety tytutéw w postaci zdan pytajacych (tylko 1 przyktad: Zmienionaz
po roztqce? L) oraz wykrzyknikowych.

2.2. OZNAJMIENIA (ROWNOWAZNIKI ZDANIA)

Oznajmienia stanowig u Le$miana najmniej liczna grupe tytutéw (tylko
3 przyktady — 1,3%), z ktérych kazdy prezentuje inny schemat sktadniowy.
W sktad ich budowy wchodzi: 1. imiestowowy réwnowaznik zdania (1): W ni-
cos¢ Sniqca sie droga N; 2. grupa orzeczenia, ktéra jest powtérzeniem frag-
mentu pierwszego wersu, wchodzacego w sktad rozbudowanego zdania ztozo-
nego (1): Niegdys dom mdj ochoczy Dz'*; 3. wypowiedzenie z orzeczeniem
bez osobowej formy czasownika (1): Ta oto godzina S.

2.3. ZAWIADOMIENIA MIANOWNIKOWE

Zawiadomienia mianownikowe to u Lesmiana najliczniejsza grupa sposréd
wszystkich typéw sktadniowych (140 tytutéw — 58,6%). Preferowanie przez
poete tego typu ekonomicznych tytutéw swiadczy o tym, ze mieSci si¢ on
w O0wczesnej, dobrze juz utrwalonej konwencji epoki, bowiem ,,0d poczatku
wieku XIX forma ta jest najpowszechniejsza i najchetniej uzywang nazwa
utworéw literackich”'®. Oméwione ponizej konstrukcje sa do§¢ zréznicowane
— roznia si¢ forma gramatyczng, liczba sktadnikéw oraz ich kolejnoscia.
Wspdlnym elementem w ich strukturze jest wystgpowanie zasadniczego cztonu
sktadniowego, ktéry tworzy podstawe zawiadomienia'’. Przeglad zebranego
materialu umozliwia wyréznienie nastepujacych modeli sktadniowych:

1. podstawa zawiadomienia bez dodatkowych okreslen. Moze ona by¢ wy-
razona: a) rzeczownikiem w mianowniku, np. Brat N, Garbus L., Topielec L.,
Aniotowie S, Oddalency S, Wieczory S; Piosenka N, Schadzka S, L., C'my N,
Pszczoty N, Roze L; Betleem N, Potudnie Dz, Szczescie Dz, Tango Dz, Zaklecie
N; b) przymiotnikiem (1): Niewidzialni N; c) zaimkiem: Tamten N; d) jedno-
elementowa nazwa wtasng w mianowniku (16): Akteon N, Dusiotek L., Jadwiga
N, Kleoparta t., Marsjanie N, Matysek N; e) dwuelementowg nazwg wtasng

12 Pierwsze zdanie, ktérego fragment postuzyt Lesmianowi jako tytut utworu, brzmi: Niegdys
dom moj ochoczy i Swiat za dabrowq/ Porzucitem, by dachu nie mie¢ ponad gtowq,/ I siebie
porzucitem gdzies na skraju lasu/ Bez pomocy, bez zalu, bez spiewu , bez czasu (...). w. 1-4.

BUzdzicka, dz. cyt., s. 97.

“ Tamze; S. Jodtowski, Podstawy polskiej sktadni, Warszawa 1976, s. 35.
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w mianowniku (5): Marcin Swoboda N, Panna Anna N, Pan Btyszczynski N,
Don Kichot L., Urszula Kochanowska N. Powyzszy rejestr uwidacznia wyrazna
dominacj¢ tytuléw jednoelementowych. Najwigcej wyrazéw wystepuje w ro-
dzaju meskim — 64; nieco mniej, ale w miar¢ proporcjonalnie w zenskim — 56;
najmniej za$ w nijakim — 14. Co do liczby zdecydowanie przewaza liczba poje-
dyncza — 124, liczb¢ mnoga ma tylko 18 tytutéw. Jednostkowo pojawiaja si¢
wroli tytulu pluralia tantum: Zaloty f.. Rozktad tytutéw jednowyrazowych
w poszczegOllnych zbiorach przedstawia si¢ nastepujaco: w Sadzie... — 25 (43%),
tqce — 41 (45%), Napoju... — 66 (58%) i Dziejbie... — 12 (31%);

2. podstawa zawiadomienia + przydawka. Ze wzgledu na budowe skla-
dniowa nalezy wyrézni¢ nastgpujace podtypy: a) podstawa zawiadomienia
+ przydawka przymiotnikowa (16), np. Dziejba lesna Dz, Dzien skrzydlaty N,
Sen wiejski Dz, Wiersz ksiezycowy N, Zmierzch majowy S; b) podstawa zawia-
domienia + przydawka imiestowowa (6): Krajobraz utracony Dz, Mitosé¢ stro-
skana Dz, Niebo przy¢mione S, Ogréd zaklety S, Schadzka spézniona L., Wy-
znanie spoznione N; ¢) podstawa zawiadomienia + przydawka rzeczowna (4):
Pogrzeb Don Zuana Dz, Rok nieistnienia L., Szmer wioset S, Smier¢ Buddy
Dz; d) podstawa zawiadomienia + przydawka przyimkowa (5), np. Batwan ze
Sniegu N, Piesn o ptaku i cieniu S; Dziewczyna przed zwierciadtem N, Dusza
w niebiosach S; e) podstawa zawiadomienia + przydawka liczebnikowa (1):
Smieré wtéra Dz;

3. podstawa zawiadomienia + okreslenie + okreslenie (3): a) podstawa za-
wiadomienia + przydawka przyimkowa + przydawka przymiotna (2): Ballada
o dumnym rycerzu S, Powies¢ o rozumnej dziewczynie N; b) podstawa zawia-
domienia + przydawka przymiotna + przydawka rzeczowna (1): Krolewna
Czarnych Wysp L; ¢) podstawa zawiadomienia + przydawka zaimkowa + przy-
dawka imiestowowa (1): Ciato me, wklete Dz;

4. przydawka + podstawa zawiadomienia: a) przydawka liczebnikowa + pod-
stawa zawiadomienia (6): Dwaj Macieje N, Dwaj skazancy L., Dwoje ludzien-
kow L, Pierwsza schadzka N, Pierwszy deszcz L., Trzy réze L; b) przydawka
przymiotna + podstawa zawiadomienia (3): Zielona godzina S, Zielony dzban L.,
Zty jar N; c) przydawka zaimkowa + podstawa zawiadomienia (3): Ich oblicza
S, Ich szatan S, Twdj portret Dz;

5. przydawka + podstawa zawiadomienia + przydawka. Ten wariant przy-
biera u Le$miana schemat: przydawka przymiotna + podstawa zawiadomienia
+ przydawka rzeczowna + przydawka rzeczowna (1): Nieznana podrozZ Sind-
bada Zeglarza S.
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Oprécz zaprezentowanych powyzej struktur z pojedyncza podstawa zawia-
domienia u Lesmiana spotykamy takze zawiadomienia ztozone. Jest to nie-
wielka grupa obejmujaca 5 tytuléw, wsréd ktérych wystepuja nastgpujace
typy: 1. podstawa zawiadomienia + podstawa zawiadomienia jako rzeczowniki
w mianowniku (2): Usta i oczy S, Dz; 2. podstawa zawiadomienia + podstawa
zawiadomienia jako jednoelementowe nazwy wiasne (3): Migon i Jawrzon N,
Swidryga i Midryga ¥, Pururawa i Urwasi L.

2.4. ZAWIADOMIENIA OKRESLNIKOWE

Zawiadomienia okreslnikowe (80 przyktadéw — 34%) to struktury, ktore
odnosza si¢ do poszczegdlnych elementéw zwiazanych z trescig utworu (naj-
czesciej lokalizuja miejsce i czas akcji, wskazuja na geneze utworu, sposéb
tworzenia tekstu)'’, gramatycznie za$ wyrazone sa konstrukcja przyimkowa
lub rzeczownikiem w przypadku zaleznym. Zebrany materiat pozwala wyréz-
ni¢ u Lesmiana:

1. okreslenia okoliczno$ciowe: a) nazywajace rzeczywiste lub metaforyczne
miejsca akcji wyrazone przyimkami w (8), np. W lesie N, W malinowym chru-
Sniaku Y., W patacu krolewny spigcej N, W polu L., W zakqtku cmentarza N;
dokota (1): Dokota klombu N; na (1): Na poddaszu N; ponad (1): Ponad brze-
gami L; wsrod (1): Wsréd gieorginij L; za (1): Za grobem N; b) okreslajace
rzeczywisty lub metaforyczny czas akcji wyrazony przyimkiem w (7), np.
W odmetach wieczoru N, W potudnie S, W przeddzien swego zmartwychwstania
L; przyimkiem o (2): O zmierzchu S, Dz; po (2): Po deszczu N, Po smierci N;
c¢) okreslenia informujace o pochodzeniu, zrédle tresci utworu, ktére u LesSmia-
na sa wyrazone przyimkiem z (2): Z lat dzieciecych N, Z ksiegi przeczu¢ S; d)
stosunek do opisywanego obiektu. Tego typu tytut wystepuje jeden raz i jest
oparty na przyimku wobec: Wobec morza S; e) okreslenia obejmujace szeroki
zakres sposobdw przedstawienia cech utworu (o gtdwnym problemie, motywie,
temacie, formie jezykowej, sposobie opowiadania), np. Mimochodem N;

2. okreslenia dopetniajace. T¢ niewielka grupe (5 tytutéw), wskazujaca na
potencjalnego odbiorce lub przeznaczenie utworu, mozna podzieli¢ na: a) in-
wokacje realizujace si¢ jako wyrazenia przyimkowe z przyimkiem do (2): Do
siostry N, Do Spiewaka L, lub bezprzyimkowa, rozbudowana konstrukcja
wotaczowa (1): Boze, peten w niebie chwaty Dz; b) rzeczownik z przydawka

BUzdzicka,dz. cyt.,s. 109.
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przymiotng w przypadku zaleznym (1): Nieznanemu Bogu S; c) wyrazenie
z przyimkiem dla (1): Dla legendy S.

Powyzszy przeglad formalno-gramatycznej struktury tytuléw uwidacznia
fakt, ze Lesmian preferuje tytuty krétkie, jedno- lub kilkuwyrazowe, majace
najcz¢sciej posta¢ zawiadomienia mianownikowego (np. Wieczory S, Zaklecie
N, Tango Dz, Schadzka spézniona L., Batwan ze sniegu N) oraz zawiadomie-
nia okreslnikowego (np. W lesie N, Ponad brzegami Y., Z ksiegi przeczuc S,
Do Spiewaka N)'®. Zastosowanie prostego tytutu w czytelny sposéb nominuje
kazdy utwér, a jednoczes$nie maksymalnie kondensuje jego tres¢.

3. KRYTERIUM SEMANTYCZNE

Ustalenie zwiazku znaczeniowego pomiedzy tytulem wiersza a jego trescia
nalezy do podstawowych kwestii analitycznych, gdyz tytut — streszczajac za-
warto$¢ tekstu — pelni funkcje reprezentujaca caly utwér. Zazwyczaj jest tak,
ze ,,0g61 tytutéw rozpada si¢ na dwie grupy, z ktérych jedna to tytuly rzetelnie
i jednoznacznie powiadamiajace czytelnika o elementach dzieta, druga nato-
miast wcigga odbiorce w gre interpretacyjna, a ich posta¢ sformutowana jest
czegstokro¢ niejednoznacznie i zagadkowo, czasami w formie i tresci odwotuje
si¢ do juz istniejacych tekstow czy wrecz tytutéw, niekiedy nawiazuje do tra-
dycji literackiej lub kulturowej”"’. Ze wzgledu na funkcje tytulu wobec wier-
sza i jednoczes$nie wobec odbiorcy oraz podobny sposéb przedstawienia tresci
mozna u Le§miana wyrézni¢ kilka typéw semantycznych tytutu.

3.1. TYTULY INFORMACYJNO-CHARAKTERYZUJACE

Tego typu tytuty wprowadzaja informacje o:

1. gléwnym bohaterze utworu. Zdecydowana wigkszo$¢ Lesmianowskich
bohateréw to postaci traktowane indywidualnie, np. Brat N, Dziewczyna N,
Garbus L., Przechodzien N, a rzadziej zbiorowo, np. Aniotowie S, Kochanko-
wie N, Marsjanie N, Niewidzialni N, Wrogowie N; bohaterowie skonkretyzo-
wani — poprzez nazw¢ wilasng (prawie zawsze przez imi¢), np. Matysek N,

'8 Legmian, jak juz bylo wspomniane, duzo rzadziej stosuje tytuty rozbudowane przybiera-
jace posta¢ zdania pojedynczego (np. Leze na wznak na tqce S, Wyruszyta dusza w droge Dz),
a zupetnie sporadycznie zdania ztozonego (zaledwie dwa przyktady: Przyjde jutro, cho¢ nie
znam godziny S, Sniez sie w duszy mojej, Sniez ).

"Uzdzicka,dz. cyt.,s. 119.
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Magda N, lub wyraz pospolity okreslajacy dziatalno$¢, zawdd, charaktery-
styczna ceche, np. Zbdj Dz, Zotnierz L., lub nieskonkretyzowani, np. Przecho-
dzien N, Tamten N; postaci realistyczne, np. Ludzie N, Postacie N — meskie,
np. Brat N, Szewczyk L., Zotnierz L; i kobiece, np. Dziewczyna N, Jadwiga N,
Panna Anna N; ludowe, np. Alcabon N, Matysek N, Migon i Jawrzon N; eg-
zotyczne, np. Asoka b, Dzananda N, Sidi-Numan S; historyczne, np. Akteon
N, Kleopatra L; biblijne: Eliasz N; nadprzyrodzone, np. Aniot N, Aniotowie
S; fantastyczne, np. Kopciuszek N, Skrzeble Dz, Snigrobek N, w tym z innej
planety: Marsjanie N; ponadto pod wzglgdem prezentatywno-wartosciujacym
wystepuja u Lesmiana takze postaci — utomne, np. Garbus L., Gtuchoniema S;
nienalezace z r6znych powodéw do wspdlnoty, np. Niewidzialni N, Oddalency
S, Przechodzien N; negatywne, np. Dusiotek L., Kocmotuch N, Topielec L.,
Zbéj Dz, Wrogowie N; sa rOwniez ozywione przedmioty martwe, np. Pita L,
Lalka N oraz pojecia abstrakcyjne, np. Smiercie L.

Bohaterami Le$smianowskich wierszy sa czesto takze zwierzgta. W calej
twdrczosci poety wystgpuje pokazna grupa istot zywych réznego typu (np.
paw, czerw, ¢my, pszczoty), ale tylko niektdre z nich znalazty si¢ w pozycji
tytutowej. Zazwyczaj sa to nazwy znaczace, obarczone przestaniem $wiatopo-
gladowym. W strukturze tytutu rzadko pojawiajg si¢ w odniesieniu do zwie-
rzat pojecia ogélne nieokreslone, np. Gad L., najwiecej zas jest konkretnych
nazw szczegétowych — zwierzat swojskich: Kon L, Wot wiosnowaty N,
Pszczoty N, Cmy N i egzotycznych: Goryl N, Pantera S.

Roslinnos¢ w funkcji tytutu pojawia si¢ u Lesmiana na podobnych zasadach
jak nazwy zwierzat, tj. jako okreslenia ogdlne i szczegdtowe. Do tego typu oni-
moéw zaliczajq si¢: nazwy obszaréw porosnigtych: Las S, Zty jar N, £.qka L;
nazwy drzew: Dgb L., Wisnia t.; oraz kwiatow: Mak ¥, Roza S, Roze L.

Przedmiotem wypowiedzi poetyckiej sa takze byty nieozywione, obiekty,
wytwory kultury materialnej, np. upersonifikowana Lalka N, metaforycznie
rozumiana Tarcza S, przedmioty w réznoraki sposéb przynalezne do czlo-
wieka: Stroj L, Trupiegi N, Warkocz L. Do tej niezbyt licznej grupy mozna
jeszcze dotaczy¢ kilka tytutéw zawierajacych nazwy budynkéw gospodar-
czych lub uzytku publicznego: Chatupa N, Stodota L., Karczma N, Wiatrak L.
Przeglad typéw Le$mianowskich bohateréw zamykaja nazwy nocnych ciat
niebieskich: Gwiazdy L., Srebron N.

Ponadto tytuty sygnalizuja:

2. wydarzenia, czynnoS$ci, stany — mito$¢, np. Pieszczota L., Romans N,
Schadzka L., S, Spotkanie L.; zwiazane z aktem moéwienia, np. Namowa N,
Rozmowa L,N, Prosba Dz, Sqd S, Wyznanie L.; ze snem, ulotnos$cia, mrokiem,
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np. Sen N, Cien S; ze $Smiercia, np. Pogrzeb Don Zuana Dz, Smieré wtéra Dz:
z szeroko pojetym swiatem sekretnym, pozazmystowym, np. Kabata S, Zakle-
cie N; z podréza, np. Powrdt L., N, Dz, Odjazd L., W locie L;

3. miejsce akcji. Najczesciej jest ono mozliwe do ustalenia, ale nieskon-
kretyzowane, niezlokalizowane geograficznie, co nadaje opisywanej prze-
strzeni wymiar uniwersalny i stuzy przede wszystkim celom interpretacyjnym.
Najczesciej akcja rozgrywa si¢ na tonie swojskiej przyrody, np. Sad S; czgsto
na tle krajobrazu zwigzanego z woda: Fala L, Strumien N; tereny wiejskie
sugeruja okreslenia typowego dla wsi budownictwa: Chatupa N, Karczma N,
Stodota L., Wiatrak L; sa ponadto miejsca zwigzane ze Smiercia: Cmentarz N,
W zakqtku cmentarza N; okreslenia terenéw dalekich: Step S, ktére w poréw-
naniu z wigkszoscia nazw przypominajacych rodzimy krajobraz wprowadzaja
akcenty orientalne: Betleem N; oraz przestrzen pozagrobowa: Otchtan L., Za
grobem N;

4. czas akcji. W zakresie tytuléw z elementem temporalnym Le$Smian wy-
biera najczesciej okreslenia pér dnia, a w szczegdlnosci wieczoru, np. Wieczor
N, Dz, Wieczorem S, L., Wieczory S, Przedwieczerz N, Zachéd Dz, Zmierzch
N. Czegsto tez pojawia si¢ w wierszach noc: Noc N, Nocq N, rzadziej ranek:
Poranek N i $rodek dnia: Potudnie Dz. Oprécz por dnia sg réwniez pory roku:
Wiosna L., N, oraz zjawiska klimatyczne, sugerujace pore roku: Snieg L., Tecza
L, lub ogdlnie aure: Pogoda L. Jednostkowo pojawia si¢ nazwa dnia tygodnia:
Niedziela N;

5. temat. Miesci si¢ tu wiele utworéw podejmujacych charakterystyczne dla
Le$miana tematy. Jest duzo tekstéw o mitosci: Mitos¢ stroskana Dz, Namowa
N, Pieszczota L., Romans N, Rozmowa N, Schadzka S,t.,N, Schadzka spoz-
niona L., Tajemnica N, Wyznanie spoznione N, Zaloty L.; oraz czgsto poru-
szane tematy Swiatopogladowe, filozoficzne, egzystencjalne, np. Modlitwa N,
Prosba Dz, Pogrzeb Don Zuana Dz, Toast $wietokradzki S, W przeddzien
swego zmartwychwstania L.;

6. motyw. Wsrdd tego rodzaju tytuléw, zazwyczaj jednowyrazowych, naj-
liczniejsza grupe tworzg te, ktére zawieraja poj¢cia abstrakcyjne, np. Metafi-
zyka S, Nadaremnos¢ S, Skonczonos¢ Dz, Spojrzystos¢ N; pojecia upersonifi-
kowane: Smiercie L; stany refleksyjne: Wspomnienie S,E.N, Zamyslenie L.,
Zapomnienie S; stany intelektualno-egzystencjalne: Niewiara N, Niewiedza N,
Wiedza N; odczucia réznorodne: Krzywda Dz, Pragnienie L., Samotnos¢ N,
Szczescie Dz; tu tez znajduja si¢ typowe dla Le§miana motywy — snu, np. Sen
N, We snie N; oraz powrotu czlowieka do natury, czyli ponownej unii czlo-
wieka z przyroda: Powrdt N.
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Nie jest tatwo jednoznacznie zaklasyfikowaé wiersze Lesmiana ani pod
wzgledem poruszanego tematu, ani motywu, poniewaz kazdy utwor jest bar-
dzo pojemny tresciowo, zawiera nawet kilka motywdow jednoczes$nie (czesto
sq to serie réznego typu obrazdéw, szczegétéw). Stuszne wigc wydaje sig
stwierdzenie Michata Gtowinskiego, ktéry pisze: ,,Wizje LeSmiana zazwyczaj
sq [...] rozbudowane, nie ograniczaja si¢ tylko do jednego waskiego elementu,
do jednej metafory czy jednego poréwnania, te poszczegdlne drobiny obra-
zowe tworzg z reguly wigksze catosci przedstawieniowe, stajq si¢ sktadnikiem
rozbudowanej i spoistej wewnetrznie wizji”'®. Rozwiazania nie utatwia tez
oryginalna postawa $wiatopogladowa autora oraz trudny, zmetaforyzowany
jezyk poetycki. Wydaje sig¢, ze w duzej czesci wierszy temat utworu pokrywa
si¢ u Lesmiana z gtéwnym motywem, np. teksty oparte na motywie podrézy:
Nieznana podréz Sindbada Zeglarza S, bedaca symbolicznym opisem podrézy
duchowej, czy Powrot L., opisujacy przybycie bohatera (prawdopodobnie uko-
chanego) do wybranki. Moze to réwniez by¢ nieskonkretyzowany wyjazd,
opuszczenie domu rodzinnego (a moze ukochanej) przez bohatera z wiersza
Odjazd L. Z kolei metaforycznie ujety motyw drogi poruszaja takie utwory,
jak Wyruszyta dusza w droge Dz — opowiesé o wedréwce duszy do Boga' czy
W nicosé¢ sniqca sie droga N — o mgce bytowania w zaswiatach i tgsknocie za
utracona doczesnoscia®. Ze wspomnianym, réznorako rozumianym motywem
drogi wigze si¢ motyw przebywania w ciagtym ruchu, np. Dokota klombu N,
Pospiech S, W locie N. Typowe dla LeSmiana sg takze watki — przemian, np.
Przemiany L; motyw lustrzanych odbié, np. Dziewczyna przed zwierciadtem
N; innosci bohateréw, ich wyobcowania: Oddalency S, lub postaci utomnych
w wierszach z cyklu Piesni kalekujqce L; czy motyw ubdstwa, np. Ubodstwo N,
Warkocz £;

7. szczegot zwiazany z trescia (kilka przyktadéw). Kazdy przedmiot lub
obiekt wymieniony w tytule ma u Lesmiana, oprécz znaczenia podstawowego,
nadbudowane gtebsze znaczenie filozoficzne, jednakze na poziomie $wiata
przedstawionego w utworze wystgpuje on czgsto jako jeden z wielu desygna-
téw. Na przyktad w filozoficznym wierszu Stodota L., zawierajacym pytanie
o istote¢ wszystkich istniejacych bytéw, tytulowy budynek gospodarski jest

8 Wiersze Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1992, s. 41.

YB.Stelmaszczyk, Miedzy niebem a ziemia, czyli o niezbieznosci dwéch porzqdkow.
O wierszu , Wyruszyta dusza w droge”, w: Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpretacje, red.
B. Stelmaszczyk, T. Cieslak, Krakéw 2000, s. 117.

P por.J. Trznadel, Tworczos¢ Lesmiana (Préba przekroju), Warszawa 1964, s. 106.
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tylko jednym ze sktadnikéw fabuty (obok dziewczyny i topoli). Elementami
przedstawianej w wierszach scenerii sg takze kwiaty oraz przedmioty. Kwiaty
wystepuja w obrazach o ambiwalentnej wymowie — pozytywnej, np. w wier-
szu Trzy roze L jako symboliczny skladnik pejzazu, w ktérym dochodzi do
pieszczot dwojga, oraz negatywnej, np. w utworze Rdze L, gdzie tytutowe
kwiaty wystepuja na tle okrutnego mitosnego dramatu meza, zony i jej siostry,
lub w wierszu Mak L, w ktérym ten element flory jest jednym ze sktadnikow
krajobrazu, bedacym $wiadkiem zadanego rusalce gwattu i jej samobdjcze]
$mierci. Z przedmiotéw wystgpuja w tytulach alegorycznie potraktowane:
Trupiegi N jako tytutowy (ale niejedyny) temat wypowiedzi poetyckiej,
stanowiacy pretekst do snucia refleksji filozoficznych, oraz symboliczny
Zielony dzban L., ktory to watek zaczerpnat LeSmian z podan ludowych;

8. przeznaczenie utworu z uwzglednieniem jego odbiorcy: Do Siostry N,
Do S'piewaka L., Nieznanemu Bogu S;

9. gatunek, wyrazony w utworach: Ballada bezludna Y., Ballada dziadow-
ska L., Ballada o dumnym rycerzy S, Wiersz konny Dz, Wiersz ksiezycowy N,
Powies¢ o rozumnej dziewczynie N, Piosenka N, Piesn o ptaku i cieniu S,
Stowa do piesni bez stow N i jeden przyklad tego rodzaju tytutu ilustrujacy
uzycie liczby mnogiej: Poematy zazdrosne S;

10. pojecia metatekstowe (2 przykitady) zwiazane z kompozycja cyklu.
U Le$miana ma to miejsce w jednym tylko cyklu Z ksiegi przeczuc: Prolog S,
Epilog S.

Na podstawie powyzszych przyktadéw mozna wyciagnaé wniosek, ze ty-
tuty informacyjno-charakteryzujace wystepuja w dwu odmianach: 1. niosa
wiadomo$¢ jednoelementowa; 2. tacza w swojej strukturze powiadomienie
o kilku aspektach dzieta. Zdecydowana wigkszos¢ tytutéw to struktury pierw-
szego typu — jednowyrazowe. Skondensowana posta¢ tytulu wymusza uzycie
tylko najwazniejszych znaczeniowo wyrazéw, niekiedy rozumianych dostow-
nie (zawierajacych zwykle okreslenia czasu, np. Poranek N, Zmierzch N),
czesciej za$ metaforycznie (np. Lalka N, Sen N, Topielec L.). Tytuty wielowy-
razowe natomiast — majace posta¢ zawiadomien mianownikowych, np. Usta
ioczy S, Dz, Pogrzeb Don Zuana Dz, réwnowaznikéw zdania, np. W nicosé¢
Snigca sie droga N i zdan, np. Dreszcze nasze u warg sie spotkaty Dz — tacza
si¢ z fabularyzacjq tematu, np. Przyjde jutro, cho¢ nie znam godziny S, Lubie
szeptac ci stowa Dz, Puscita po stole swawolqcy wianek Dz, Spotykam go
codziennie Dz. Ponadto tytuty o wielopoziomowej strukturze przekazuja,
oprécz podstawowej informacji o temacie, wiele dodatkowych wiadomosci,
np. bohater + (nieokreslone) miejsce, cel podrézy + fabularyzacja (np. Wyru-
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szyta dusza w droge Dz); gatunek literacki + bohater + jego atrybuty (np.
Ballada o dumnym rycerzu S); bohater + jego atrybuty + miejsce (np. W pa-
tacu krolewny spigcej N).

Rzadko wystepuja tytuly — obu typéw — z elementem dotyczacym wy-
mowy, oceny, np. Kleska S,N, Nadaremnos¢ S, Wyznanie spoznione N, Po-
wieS¢ o rozumnej dziewczynie N.

3.2. TYTULY POETYCKIE

Kazdy z omawianych w niniejszym artykule tytuléw jest juz z zatozenia ty-
tutem poetyckim, gdyz dotyczy poezji. Jednak okreslenie ,,tytul poetycki” jest
zbyt ogblne, a sama jego przynalezno$¢ do $wiata poezji jest niewystarczajaca,
musi on bowiem mie¢ jeszcze jeden element — wyrazny charakter liryczny. Ty-
tuty poetyckie, jak pisze Marzanna Uzdzicka: ,,Wyrastaja z glebokiej wyobrazni
tworczej pisarza, dlatego w poréwnaniu z innymi tytutami wyrazaja mysli nie
wprost, nie przekazuja konkretnych informacji, ani ich nie konotujg™*'.

Formalnie tytuly poetyckie u Lesmiana maja konstrukcje zawiadomienia
mianownikowego w postaci wyliczen (np. Usta i oczy S, Dz) oraz wyrazen
opartych na zwiazku zgody (np. Wiersz konny Dz) i rzadu (np. Szmer wioset
S). Wyrazistos¢ struktury tytutéw poetyckich pod wzgledem stylistycznym
uzyskuje pisarz przez zastosowanie kilku srodkéw jezykowych:

1. metaforyki, np. Dzien skrzydlaty N, w tym metonimii, np. Usta i oczy S,
Dz, Oczy w niebiosach S, 1 personifikacji, np. Poematy zazdrosne S; czy para-
doksu: Stowa do piesni bez stow N;

2. zaskakujacych zestawien wyrazowych, np. Pogrzeb Don Zuana Dz, Nie-
znana podréz Sindbada Zeglarza S, Toast swietokradzki S, Wiersz konny Dz;

3. neologizmdw, zazwyczaj w postaci konstrukcji sufiksalnych, np. Dusio-
tek L*, Pozorzanie N=, Migon N stylizowania na gwar¢ imienia bohatera
(w pierwotnej wersji Jabrzon)” w wierszu Migorn i Jawrzon N, Srebron N*°,
Zmierzchun N¥, Znikomek N*%, Pan Btyszczynski N; rzadko wyrazéw ztozo-
nych: Snigrobek N*; i réwnie rzadko derywatéw wstecznych: Przedwieczerz N;

2 Dz. cyt., 5. 133.

2S. Papierkowski, Bolestaw Lesmian. Studium jezykowe, Lublin 1964, s. 142.
2 Tamze, s. 129.

x Tamze, s. 142.

% Tamze, s. 77.

% Tamze, s. 142.

2 Tamze, s. 146.
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4. dialektyzméw: Matysek N (zdrobnienie od Matys)™, Midryga t. (przez-
wisko ludowe) 31 Skrzeble D72, Swidryga ¥, Trupiegi N3

5. archaizmoéw, ktére w Lesmianowskich tytutach reprezentuje jeden przy-
ktad: Dziejba lesna Dz,

Tytuty poetyckie petnig przede wszystkim funkcj¢ estetyczna. Zaskakuja
odbiorcg niecodziennym jezykiem (uzyciem neologizmdw, dialektyzmdw, nie-
oczekiwanych zestawien wyrazowych), budujq odpowiedni nastréj utworu
(zadumy, np. Wspomnienie S, L., N, Zamyslenie L; uczu¢ — mitosci, np. Mitos¢
stroskana Dz, Namowa N, Pieszczota L., litosci i wspdtczucia, np. Dwoje lu-
dzienkéw b; ludowosci, grozy, np. Zmierzchun N, Snigrobek N, W przeddzier
swego zmartwychwstania 1.). Oryginalno$¢ przywotanych tytutéw sprawia, ze
staja si¢ one znakami samymi w sobie, samodzielnymi tworami literackimi,
a wigc pelnig takze funkcje autoteliczna.

3.3. TYTULY KONOTATYWNE

Tytuty tego rodzaju to struktury sktadniowo-semantyczne, ktére konotuja
tre§ci zwiazane z podstawowymi elementami kompozycyjnymi takimi, jak
nadawca, odbiorca czy gatunek literacki. Ich podstawowa funkcja jest ,,impli-
kowanie czytelnika i autora okres§lonego dzieta. Czytelnik wprowadzony zo-
staje na ,,scen¢” w roli odbiorcy i staje si¢ niesygnowanym formalnie adresa-
tem”°. W poezji Lesmiana jest 11 tytuléw konotatywnych. Wéréd nich zdecy-
dowanie przewazaja te informujace o nadawcy (9 przyktadéw), zwykle uobec-
nianym przez forme¢ orzeczenia w 1. os. 1. poj., np. LeZe na wznak na tqce S,
Spotykam go codziennie Dz, Tu jestem Dz. W dwéch wypadkach nadawce
ujawniaja przydawki zaimkowe: Niegdys mdj dom ochoczy Dz, Ciato me,
wklete Dz. Natomiast odbiorca, zwykle nieskonkretyzowany, wystgpujacy

8 Tamze, s. 134.

» Tamze, s. 148.

3 Tamze, s. 80.

3 Tamze.

2 Tamze, s. 84.

¥ Tamze, s. 86.

3* Tamze.

35 papierkowski zauwaza, ze wyrazu dziejba nie odnotowuje zaden stownik. Rezultatem
jego poszukiwan leksykograficznych jest nastgpujace twierdzenie: ,,Parandowski zapewnia, ze
to twor Lelewela, wigc u LeSmiana nalezy uznaé go za stary” (tamze, s. 39).

®¥Uzdzicka,dz. cyt., s. 135.
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w 2. 0s. 1. poj., jest wyraznie wskazany w dwdch tytutach przez zaimki — oso-
bowy: Lubie szeptac ci stowa Dz i dzierzawczy: Twoj portret Dz. Rzadko wy-
stepuje utozsamienie nadawcy i adresata w postaci zbiorowego ,,my”’— tylko
w dwu utworach: Dreszcze nasze u warg sie spotkaty Dz oraz U wpétrozwar-
tych stoim drzwi L. Jak wskazuja powyzsze przyktady, omawiane tytuly repre-
zentuja liryke osobista (czgsto sa to wiersze mitosne, majace najprawdopodob-
niej charakter autobiograficzny).

Tytuty konotatywne implikujace gatunek literacki nie wystgpuja w poezji
Lesmiana, zreszta w ogdle w poezji pojawiaja si¢ rzadziej niz w epice czy
dramacie ze wzgledu na wigkszy stopien abstrakcyjnosci, metaforycznos$ci
tytutu poetyckiego i jego stosunku do catego tekstu. Mozna co najwyzej
wskaza¢ pewne bloki tematyczne przywotujace okreslony rodzaj liryki czy
epiki. Wsréd utwordw lirycznych mozna wprowadzi¢ podziat na liryke reflek-
syjno-filozoficzna (np. Zamyslenie L), osobista (np. erotyki z cyklu W mali-
nowym chrusniaku t.). Natomiast wsréd utworéw o charakterze epickim moz-
na po tresci tytutéw rozpozna¢ grupe kilkunastu tekstow stylizowanych na lu-
dowe, cho¢ doktadnego gatunku juz sie okresli¢ nie da (np. Dwoje ludzienkow
L, Migon i Jawrzon L., Migryga i Swidryga ¥., Marcin Swoboda N, Puscita po
stole swawolqcy wianek Dz). Z literatura fantastyczng kojarza sie tytuty:
Marsjanie N, Pozorzanie N, jednak po ich lekturze okazuje si¢, ze w wy-
mowie tych utworéw elementy fantastyki stuza celom $wiatopogladowo-filo-
zoficznym. Podobna sytuacja jest w wypadku tytutéw: Kopciuszek N, W pata-
cu krolewny spiqcej N, Kocmotuch N, ktére sugeruja gatunek basniowy, choc
w rzeczywistosci nie sg jego realizacja. Jedynie w wypadku bardzo niewielu
utworéw mozna pokusi¢ si¢ o probe ustalenia gatunku. Najwyrazniejszym te-
go przyktadem wydaje si¢ wiersz Przyspiew L, ktory odnosi si¢ do pie$ni
ludowej nie tylko poprzez semantyke tytutu, ale réwniez przez ludowa (lub
stylizowana na ludowa) heterometryczna budowg catego wiersza.

3.4. TYTULY INTERPRETACYJNE

Sa to takie tytuty, ktore ,,stanowia swego rodzaju komentarz, objasnienie
tekstu, ujawniajac zwiazki z innym dzietem lub jego elementami i sygnalizu-
jac istote sensu danej wypowiedzi literackiej””’. Swoja struktura nawiazuja
one do tradycji literackiej (przez aluzje, cytaty, parafrazy znanych dziet), stad
wymagaja od odbiorcy pewnej wiedzy kulturowo-literackiej, umozliwiajacej

3 Tamze, s. 142.
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odtworzenie zwiazkéw intertekstualnych®. Tego rodzaju tytut nie tylko umiesz-
cza tekst w okreslonym kontekscie literackim, ale przede wszystkim narzuca
spos6b odbioru i interpretacji danego wiersza®. W analizowanych utworach
jest 15 przyktadéw tak skonstruowanych tytutéw. Zwykle przyjmujq one po-
sta¢ aluzji przez uzycie nazw wtasnych: imion bohateréw (Don Kichot L,
Eliasz N, Kopciuszek N, Pururava i Urvasi L) 1 nazw miejscowosci (np. Be-
tleem N) oraz cytatéw z piesni ludowych (np. Dwoje ludzienkow LY., Zielony
dzban L).

Pod wzgledem pochodzenia zapozyczonych przez Le$miana watkéw naj-
wigcej jest odniesien do literatury z dwu réznych tradycji kulturowych: euro-
pejskiej i hinduskiej. Literatur¢ europejskg reprezentuja powszechnie znane
postaci (nalezace do kanonu lektur ,powaznych” oraz basniowych): Don Ki-
chot (Don Kichot L), Osjan (Jam — nie Osjan Dz), Don Zuan (Pogrzeb Don
Zuana Dz), Kopciuszek (Kopciuszek N). Natomiast literature Dalekiego
Wschodu ewokuja bohaterowie basniowi: Sindbad Zeglarz (Nieznana podréz
Sindbada Zeglarza S), Sidi-Numan (Sidi-Numan S, jeden z bohateréw Bajek
1000 i jednej nocy) oraz znany ze starej legendy hinduskiej watek mitosci
kréla Pururava i bogini Urvasi (Pururava i Urvasi £.)*°. Oprécz nawiazan lite-
rackich pojawiaja si¢ w tytutach réwniez swojskie motywy ludowe: znany
z obrzgdowych piesni weselnych chochot Alcabon (Alcabon N) oraz bohatero-
wie piesni ludowych: Swidryga i Midryga "', Dwoje ludzienkéw L. Dwu-
krotnie pojawily si¢ w Le$Smianowskich tytutach postaci historyczne: utrwa-
lona w polskiej literaturze dzigki trenom Urszula Kochanowska N oraz legen-
darna krélowa Egiptu Kleopatra L. Ponadto w dwu tytutach wystgpuja nawia-
zania do postaci i miejsc biblijnych: Eliasz N, Betleem N.

Wigkszos$¢ z przywotanych powyzej aluzyjnych tytutéw — zwtaszcza tych
opartych na najbardziej rozpowszechnionych motywach — daje czytelnikowi
podstawy do wstgpnej orientacji w tresci wierszy. Jednak dopiero analiza ca-
lego tekstu pokazuje, ze klasyczny motyw ulega u Le$Smiana zaskakujacej
reinterpretacji. Mechanizm tych przeobrazen polega zazwyczaj na umieszcze-
niu starego watku w nowym, nieoczekiwanym kontekscie, co skutkuje odwroé-
ceniem tradycyjnego toposu. Tak jest na przyktad w utworze Urszula Kocha-

3 Tamze, s. 143; Chtadzynska, dz. cyt., s. 243; Gtowinski, O intertekstualnosci,
,,Pamig¢tnik Literacki” 1986, z. 4, s. 98-101.

¥Uzdzicka, dz. cyt., s. 143.

“Trznade 1, Tworczos¢ Lesmiana..., s. 178.

YT Trznade 1, Nad Lesmianem. Wiersze i analizy, Krakow 1999, s. 59.

“ Tamze, s. 81.
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nowska, w ktérym Lesmian zmienia wymowg trenéw Kochanowskiego, rezy-
gnujac z toposu pocieszenia, a w jego miejscu przedstawia fantastyczng wizje,
w ktérej element wierzen religijnych traci zupetnie znaczenie®. Bohaterka
utworu nie zaznaje bowiem w niebie ukojenia, wiecznego szczescia z Bogiem,
lecz odczuwa tgsknote za rodzicami i Swiatem doczesnym. Wyptywajacy stad
wniosek neguje wigc tradycyjne wyobrazenia: ,,niebianska szczesliwos¢ nie
rekompensuje tego, co ziemskie, nie jest w stanie powetowac straty naszych
ziemskich wartoéci”. Z tematyka religijng kojarza si¢ dwa inne aluzyjne
utwory: Eliasz i Betleem. Prézno tu jednak szuka¢ akcentdw religijnych. Po-
emat Eliasz ma charakter intelektualno-filozoficzny, w ktérym postaé¢ Boga
zostaje pomniejszona do jednej z form istnienia, i to w dodatku tej nie naj-
wazniejszej, nieostatecznej, ktéra nie nadaje zyciu czlowieka sensu (bowiem
obok swiata ziemskiego i Zaswiatéw, w ktérych przebywa Bég, istnieje jesz-
cze jakas nieokreslona ,,inna Jawa”, w ktorej cztowiek znajdzie w koficu egzy-
stencjalne spetnienie). Natomiast wiersz Betleem przedstawia wspoiczesny Le-
$mianowi obraz nowoczesnego $wiata bez Boga. B6g ogranicza wolno$¢ lu-
dzi, narzucajac im swoje prawa, jest wigc dla nich tylko przeszkoda, zniewo-
leniem. Wbrew tytutowi Betleem nie jest utworem o narodzeniu Boga, lecz
o Jego $mierci. Odwrécenie tradycyjnego motywu widaé takze w utworze Zie-
lony dzban. Tytul 1 watek przewodni nawiazuje do znanej pie$ni ludowej (o pa-
nu, ktéry przestraszyt idaca po wode dziewczyne, iz ta sttukta zielony dzban)®.
Optymistyczna w wymowie ludowa symbolika rozbitego dzbana ma u LesSmiana
wydzwiek negatywny: ,,Z symbolu szczgscia, przygody kryjacej radosne
mozliwosci, staje si¢ uosobieniem zapomnienia, przemijania, $mierci”*®. Odnie-
sienia intertekstualne stuza Lesmianowi takze za punkt wyjscia, pretekst do
snucia nowej, oryginalnej opowiesci. Taka sytuacje ilustruje ballada Swidryga
i Midryga, w ktorej konkretna piesn ludowa jest zalgzkiem pomystu (wyko-
rzystanie imion bohateréw i motywu tanca)*’, natomiast opowiedziana histo-
ria, udekorowana ludowymi elementami z wyakcentowanym pierwiastkiem
erotycznym, to poetyckie uzewnetrznienie strachu przed $miercia i obraz
przerazenia egzystencjalng nicoscia. Podobny stan prezentuje Nieznana po-
dréz Sindbada Zeglarza, w ktérej orientalny watek basniowy w potaczeniu

BGrowinsk i, Wiersze Bolestawa Lesmiana, s. 16-17.
* Tamze, s. 28.

Y Trznade 1, Tworczos¢ Lesmiana..., s. 169.

46 Tamze, s. 170.

Y Trznade 1, Nad Lesmianem..., s. 59.
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z motywem podrézy jest pretekstem do snucia psychologicznej akcji utworu®.
Zastosowana w tym utworze oryginalna szata fabularno-jgzykowa zawiera
typowe dla Lesmiana obrazy pograzania si¢ w mrok, cisze, w nicos¢®, a takze
przedstawia obraz Boga jako przeszkody w osiagnigciu szczg$cia, ktére czto-
wiek znajduje tylko w zyciu doczesnym®. Interesujace przyktady intertekstu-
alnosci reprezentuja wiersze Alcabon oraz Pogrzeb Don Zuana. W pierwszym
tekscie egzotycznie brzmiace imi¢ Alcabon okresla znang z polskiej piesni
ludowej stomiang kukte, wchodzaca w sktad obrzedu weselnego’'. Le$mian
potaczyt motyw mitosci (Alcabona do Kurianny) z motywem $mierci (i zmar-
twychwstania duszy Alcabona). Posta¢ gtéwnego bohatera, dwuznacznie wy-
kreowana — ni to chochot, ni to cztowiek (co przypomina typowy dla Les-
miana spos6b ozywiania mitycznych, basniowych stworéw), odzwierciedla
widoczne u poety obsesyjne przywiazanie do zycia doczesnego i w tym utwo-
rze to pragnienie osiaga apogeum’>. Natomiast w wierszu Pogrzeb Don Zuana
Lesmian zestawia dwa obce genetycznie watki. Czysto literacki watek styn-
nego uwodziciela wstawia do ludowej opowiesci o chtopie, ktéry widzi swoéj
wlasny pogrzeb, a pézniej przerazony tym widokiem umiera™. Paradoksalna
scena umieszczona na samym poczatku utworu (Don Zuan jako obserwator
widzi, jak jest niesiony — jako nieboszczyk — w orszaku zalobnym), uzmy-
stawiajaca odbiorcy fakt, ze w kazdym pogrzebie mozna zobaczy¢ wtasna
$mier¢™, wyraza paradoks niemozno$ci poznania najbardziej pewnego faktu,
jakim jest $mier¢, i wyrazenia jego za pomoca jezyka, gdyz przekracza to
horyzont ludzkiego doswiadczenia®.

Powyzszy przeglad tytutéw o charakterze interpretacyjnym sktania do
wniosku, ze aluzyjny u Lesmiana tytul w potaczeniu z oryginalng wymowa

* Tamze, s. 154.

““M. Wozniak-Eabieniec , Lot ku nicosci. Eliasz, w: Poezje Bolestawa Lesmiana.
Interpretacje, red. B. Stelmaszczyk, T. Cieslak, Krakéw 2000, s. 98.

OT. Cieélak, ,Gdzie droga w nico$é skreca...”. O wierszu Pogrzeb, w: Poezje Bole-
stawa Lesmiana..., s. 166.

'M. Karwowska, Mityczne figury ziemi w wyobrazni poetyckiej Bolestawa Lesmiana,
,Przeglad Humanistyczny” 2007, z. 3, s. 72.

32 Tamze.

3 J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w uktadzie systematycznym, t. I, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1963, s. 228.

“T.Bochefisk i, ,, Niemoznos¢ pocieszenia”. O wierszu ,,Zbladta twarz Don Zuana, gdy
w ulicznym mroku”, w: Poezje Bolestawa Lesmiana..., s. 158.

55 A.Pochtédka, Po sladach konduktu. O Mtodej Polsce za posrednictwem motywow fune-
ralnych, ,,Pamigtnik Literacki” 2007, nr 1, s. 122; zob. takze: Bochenski, dz. cyt., s. 137-158.
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filozoficzna tworzy na fundamencie starych tresci zupelnie nowe jakosci,
przedstawia inny — zaskakujacy, gteboko egzystencjalny — sposéb widzenia
powszechnie znanej historii.

3.5. TYTULY METAFORYCZNE

Duza grup¢ tytutéw stanowia u Lesmiana konstrukcje niejednoznaczne,
majace trudne do uchwycenia (zwlaszcza bez znajomosci podstaw $wiatopo-
gladu poety) znaczenie przenosne. Pozornie prosty tytut wydaje si¢ czytelni-
kowi zwykta struktura informacyjno-charakteryzujaca o dostownym znacze-
niu. Dopiero po doktadniejszej lekturze tekstow pojawiajg si¢ trudnosci inter-
pretacyjne, wyraznie wskazujace, ze wiersze poety maja pewne znaczenia
naddane. Te wtérne sensy sa mozliwe do odkrycia tylko poprzez okreslenie
relacji tytutu do calego utworu. Owa relacja tytut—tekst daje podstawy do po-
dziatu badanego materiatu na:

1. tytuly wprowadzajace (mniej lub bardziej dokladnie) w temat, np. wiersz
Zwiewnos¢ N, zawierajacy ,.kalejdoskop realiow swiata i wrazen psychicznych
(jednorazowych, przemijajacych, ulotnych)”, ukazujacy w ten sposéb chaos
Do tej grupy zaliczy¢ mozna m.in. utwory: Smieré wtéra Dz z motywem po-
wtarzalnosci $mierci™; Niegdys dom mdj ochoczy Dz, bedacy uczciwie
przeprowadzonym rozrachunkiem ze zmarnowanego zycia™. Stosunkowo ta-
twe do rozszyfrowania sg tytuty w rodzaju Wspomnienie Y. czy Z lat dziecie-
cych N;

2. tytuly sugerujace inna tre$¢, odmienny rozktad akcentéw, np. tytut
wiersza Zamyslenie S nasuwa skojarzenia z liryka refleksyjna, w rzeczy-
wisto$ci za$ jest to utwor bardziej o samym procesie myslenia, ,,0 czujnosci
myslenia, a nie jego wynikach, bieg mys$li bohatera urzeczywistnia si¢ na
oczach czytelnika”®. Tytut wiersza Magda N domy$lnie zapowiada prezenta-
cje gtéwnej bohaterki, w rzeczywistosci jest to rozbudowane studium pejza-
zowe (realistyczne, malarskie, precyzyjne, odkrywcze)®, tytut zas wyjasni sie

% Trznade 1, Nad Lesmianem..., s. 112.

3" Tamze.

8 Tamze, s. 145.

¥J. Brzozowski, Notatki do wiersza ,,Niegdys dom mdj ochoczy”, w: Poezje Bole-
stawa Lesmiana..., s. 114.

OGrowinsk i, Wiersze Bolestawa Lesmiana...,s. 110-111.

" Trznadel, Nad Lesmianem..., s. 109-110.
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dopiero w zakonczeniu (ten malowniczy zachdd stofica jest obserwowany
przez cztowieka — Magdg i jej dzieci);

3. tytuty alegoryczne, np. w wierszu Prolog S motyw lustrzanych odbi¢ to
alegoria zycia, sztuki, mitéw, zakorzenionych gigboko wyobrazen, ktére prze-
kazywane w nieskonczonej liczbie odbi¢ tworza nie§miertelna, ponadczasowa
rzeczywisto$¢®; Topielec L jest alegoria petnego powrotu cztowieka do
natury®; Metafizyka S stanowi ,,prébe ukazania psychiki czy duszy cztowieka
jako krainy réznych psychicznych i intelektualnych pejzazy. Ich obrazy nie
odnosza si¢ wprost do zewngtrznej rzeczywistosci, bedac alegoriami pewnych
postaw duchowych”®; Szewczyk £, w ktérym utomny bohater, uosabiajacy
ubogi, pospolity los, pokazuje heroizm duchowej istoty cztowieka®; Znikomek
N, bedacy alegoryczna proba wyrazenia tragizmu zycia cztowieka, znikomosci
ludzkich wysitkéw i mozliwosci poznawczych®; Dzier skrzydlaty N, ukazu-
jacy ,,postawe pogodzenia si¢ ze Swiatem poprzez elementy chrzescijanskiej
pokory i mitosci (cho¢ w innych utworach takiej konsolacji nie ma)”®’. Réw-
nie alegoryczne tytuty maja m.in. utwory: Trupiegi N, Dziewczyna N, Urszula
Kochanowska N, Eliasz N, Zotnierz L.;

4. tytuly symboliczne, np. wiersz Fala L., w ktérym tytutowa — animizo-
wana — fala moze okresla¢ zar6wno zycie ludzkie, jak i dusze, ale trudno to
jednoznacznie rozstrzygna¢®; Pantera S, w ktérym krwiozercza bestia zabija-
jaca Boga ,,symbolizuje marzenia o «dzikiej potedze». Demaskuje schematy,
ktére napotyka w swoim zyciu cztowiek, obnaza prawdziwa nature ludzkich
instynktow, pragnien. Samo zycie, dzikie srodowisko pantery, jest ptynnym
procesem pokonywania przeciwnos$ci”®; Dgb L., ktéry ,,moze by¢ symbolem
natury, ale i cztowieka wychwalajacego dzieto stworzenia”’”’, a moze symbo-
liczne ,,przyblizenie poje¢ swiata poganskiego i chrzescijanskiego na plasz-

czyznie mitologii natury i Boga””'; Odjazd (L), w ktérym aluzyjno-symbo-

62 Tamze, s. 29.

63 Tamze, s. 35-36.

 Tamze, s. 32-33.

63 Tamze, s. 73-74.

% Tamze, s. 99-100.
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liczny obraz rozstania porusza ,,problem zmiennosci postaw, wiar, uczud,
samookreslen”’?; Zty jar N, akcentujacy tragizm cztowieka w obliczu istnienia
w Swiecie zta 1 niemozno$¢ ucieczki od zta, bolu 1 zabijania”; Srebron N,
bedacy symbolem istnienia kazdego bytu, jego sensu i koniecznosci, cho¢ to
istnienie jest samo w sobie pelne absurdu’®;

5. tytuly o charakterze paraboli, np. w wierszu Marsjanie N, ktéry funkcjo-
nuje jako ,,poetycka parabola o marzeniu”, wyrazajaca tesknote do szczesli-
wej przemiany ziemskiego zycia przez przybyszéw z innych planet’®; Dza-
nanda N natomiast to ,,wielka filozoficzna parabola””’, w ktérej pod po-
wierzchowna warstwg fabularna, przedstawiajaca urzekajacy obraz hinduskiej
dzungli, kryje si¢ gteboko egzystencjalna wymowa;

6. tytuly niezapowiadajace zaskakujacego, nieoczekiwanego ujgcia po-
wszechnie znanego motywu, np. Urszula Kochanowska N, gdzie mamy do
czynienia z odwrdceniem tradycyjnego toposu konsolacji, opartego na wierze
chrzescijanskiej’®. Kwestii transcendencji dotyczy takze utwér Eliasz N. Bi-
blijny prorok opuszcza swiat, w ktérym nie znalazt egzystencjalnego ukojenia
i przemierza kolejne sfery wszech§wiata, by dotrze¢ do Boga i pozna¢ Jego
tajemnice. Ale i spotkanie z Bogiem nie zadowala Eliasza, okazuje si¢ bo-
wiem, ze B6g nie jest konnicem wszech§wiata ani rzeczywistoscia ostateczna,
wiec prorok rusza dalej, szukajac jeszcze innej mozliwosci istnienia’. Eliasz
jest tu pokazany jako buntownik, odrzucajacy Bozy porzadek, do Boga jednak
si¢ zwraca w modlitwie, gdyz wie, ze sam niczego nie osiagnie®®. W wierszu
tym odwréceniu ulega réwniez tradycyjna symbolika chrzescijanska. Postaé
aniota, ktérego Eliasz mija w drodze do Boga, nie ma nic wspdlnego ze
$wietoscia, wykracza poza kategorie dobra i zla, jest tylko rekwizytem®.
Ponadto w jego opisie ,jest zachwiany tradycyjny porzadek wertykalny,
wedlug ktérego géra ewokuje zycie, raj, dobro, zas dét — smier¢, piekto, zto,

2 Tamze, s. 37.

& Tamze, s. 117.

™ Tamze, s. 105.

“Trznade 1, Tworczos¢ Lesmiana..., s. 86.

76 Tamze, s. 86.
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®Wozniak-Eabieniec, dz. cyt., s. 100; C. Rowinski, Czlowiek i $wiat w poezji
Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982, s. 288.
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bowiem im wyzej aniot leci, tym blizej jest $mierci®’. W tej grupie mozna
takze umiesci¢ utwory groteskowo-ironiczne: Goryl N, Batwan ze Sniegu N,
Kopciuszek83 N, Alcabon N;

7. tytuly oparte na paradoksie. Najwyrazniejszym przyktadem tego typu
jest wiersz Stowa do piesni bez stow N, w ktérym zostata wyrazona paradok-
salna koncepcja poezji — dramat niemozliwosci, nieosiggalnos¢ odpowiednich
stow™, wobec ktérych najlepsza formuta poetyckiego wyrazenia $wiatopo-
gladu jest wtasnie paradoks®. Elementy paradoksu znajduja si¢ takze w przy-
wotanym powyzej wierszu Eliasz, bowiem na tej figurze opiera si¢ kreacja
gtéwnego bohatera oraz pelna sprzecznosci charakterystyka wspomnianego
wczesniej aniota®®. Le$mian postuguje si¢ paradoksem takze przy opisie
spotkania Eliasza z Bogiem. Bog jest tu swiadomy swoich niedoskonatosci,
nie jest wszechmocny ani wszechwiedzacy, nie jest celem, kresem, wigc
Eliasz Go odrzuca, nie traktuje powaznie, jedynie jako pomoc w osiagnigciu
celu®’. Pomimo obecnosci elementéw paradoksu w wierszu Eliasz sam tytul
nie wskazuje na takie nieoczekiwane ujecie tematu, utwor zostat wiec zali-
czony do grupy tytutéw zaskakujacych odbiorce nowatorskim potraktowaniem
znanego motywu (podobng sytuacje pokazujq takze utwory: Akteon N, Bal-
lada bezludna L., Strumien N, Po deszczu N).

Jak mozna zauwazy¢, tytuty metaforyczne w niejednoznaczny sposéb wy-
razaja gtéwny temat lub motyw poetyckiej refleksji. Cechuja si¢ prosta kon-
strukcja i w zwiazku z tym skrétowoscia w sygnalizowaniu tresci, brakiem
elementdw wartosciujacych, nienarzucajacymi si¢ czytelnikowi ekspresywi-
zmami. Ta pozorna prostota tytulu, a czasami wrecz jego banalnos¢ (wigk-
szo$¢ bowiem z tych konstrukcji przypomina tzw. tytulty bezbarwne, inaczej
stabe, banalne®), jest wazna kompozycyjnie, gdyz: 1. jak najogélniej sfor-
mutowany tytut jest najodpowiedniejszy w wypadku, gdy utwér zawiera wiele
skomplikowanych, nietatwych do streszczenia tresci filozoficznych, 2. wzma-

82 Tamze, s. 96.

8 Trznadel, Twérczosé Lesmiana..., s. 352.

8 Twérczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red. T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Kra-
kéw 2000, s. 75.

8 Tamze.

86 Tamze, s. 96.

¥ Tamze, s. 104.

8 E. Wolanska, Kompozycja i spéjnosé wypowiedzi jezykowej. Strategiczne pozycje tek-
stowe, W: Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, red. E. Bankowska A. Mikotajczuk,
Warszawa 2003, s. 126.
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cnia koncowy efekt — zaskoczenia, wieloznaczno$ci — wynikajacy z przeciw-
stawienia pozornie prostego tytulu i do$¢ wyrafinowanego ujecia tematu
(opartego na alegorii, bogatej symbolice, grotesce, paradoksie lub paraboli).

4. TYTULY ZBIOROW

Dotycza one nazw identyfikujacych poszczegdlne tomy jako jednostki ca-
losciowe, kompletne pod wzglgdem wydawniczym. U Le§miana trzeba do tej
grupy zaliczy¢, oprécz czterech gtéwnych tytutéw zbioréw poetyckich, takze
po kilka tytutéw cykli wchodzacych w skiad kazdego tomiku. Analiza struk-
tury tych wszystkich konstrukcji uwidacznia podziat na dwie grupy: 1. tytuly
sygnalizujace zbiér utworéw poprzez uzycie rzeczownika w 1. mn., np. Poe-
maty zazdrosne S, Piesni mimowolne S, Piesni kalekujqce L., Ballady L.. Tytu-
ly te zdradzajq jednoczesnie informacj¢ o gatunku literackim. Jak wida¢, nie ma
w tej grupie zadnego z giéwnych tytutéw zbioréw. Ponadto kazdy z przy-
wotanych cykli ma swdj odrebny tytut, inny niz utwory wchodzace w jego
sktad; 2. tytuly cykli powtarzajace tytut jednego z wierszy sktadowych. W tej
dos$¢ zréznicowanej strukturalnie grupie tytutdw materiat uktada si¢ w cztery
typy: a) tytut ostatniego wiersza cyklu staje si¢ znakiem nominujacym catos¢,
co wida¢ w dwoch tytutach zbioréw: L.gka, Dziejba lesna, a w jednym wypadku
jest nim przedostatni utwér: W nicos¢ sniqca sie droga N; b) tytul pierwszego
wiersza cyklu staje si¢ znakiem nominujacym catos¢: Noc bezsenna L., Trzy roze
L, Powies¢ o rozumnej dziewczynie N, Postacie N, Spojrzystos¢ N, W odbiciu
chmur N; c) tytut cyklu pochodzi od charakterystycznych bohateréw: Piesni
kalekujqce L. (od postaci cudacznych, chorych, powykrzywianych), Oddalency
S, Aniotowie S, Postacie N; od wystgpujacego w wierszach motywu, np. natury:
Zielona godzina S, W zwiewnych nurtach kostrzewy L; mitosci: W malinowym
chrusniaku t.; motywu odbi¢: W odbiciu chmur N; sposobu tworzenia wierszy:
Piesni mimowolne S, Mimochodem (N); d) tytul metaforycznie wyraza inspi-
racj¢ tresci: Z ksiegi przeczuc¢ S; e) tytul ujmujacy metaforycznie tre$¢, wzbo-
gacony o elementy interpretacyjno-wartosciujace, co wida¢ w dwéch tytutach
zbioréw: Sad rozstajny oraz Napoj cienisty.

Na podstawie przeprowadzonej analizy narzuca si¢ wniosek, ze w warstwie
dostownej czytelnik zostaje poinformowany w tytule tylko o podstawowych
elementach kompozycyjnych utworu: bohaterze, temacie, motywie, miejscu
i czasie akcji, a to z kolei nasuwa btedne przypuszczenia, ze Lesmianowskie
tytuty to wypowiedzenia treSciowo bezbarwne (tzw. tytuty stabe, banalne), np.
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Dziewczyna N, Magda N, Noc N, Odjazd t., Sen N, Wiosna N, Wspomnienie
N, Zamyslenie L.. Takie odczucie dodatkowo pogigbia fakt, ze sa to przewaz-
nie struktury jednowyrazowe®. Dopiero po prébie interpretacji catego wiersza
staje si¢ jasne, ze tytut u Lesmiana jest metaforyczny, alegoryczny, symbo-
liczny, groteskowy, ironiczny.

Powyzszy przeglad Lesmianowskich tytutéw, majacy na celu analiz¢ za-
rowno jezykowa, jak i semantyczng tego sktadnika tekstu, doprowadza do na-
stepujacego podsumowania.

1. W zdecydowanej wigkszosci sa one konstrukcjami wyrazowymi (np. Noc
N, Sen wiejski Dz, Pogrzeb Don Zuana Dz), cho¢ w niektérych cyklach znaj-
duja si¢ takze tytuly numeryczne (w poematach: Nieznana przygoda Sindbada
Zeglarza 1-V (S), Zielona godzina 1-X (S) i Aniotowie 1-X (S), a w 1/5 czesci
wszystkich utwordw (tj. w 53 tekstach, z czego potowa znajduje si¢ w zbiorze
L.qka) brakuje tytutu jako wyraznego elementu delimitacyjnego i metateksto-
wego, W jego zas miejscu pojawia sie wyréznik graficzny w postaci gwiazdki®.

2. Tytul jest tak samo waznym elementem tekstu (cho¢ cz¢sto marginali-
zowanym, pomijanym) jak inne wyznaczniki fabularno-strukturalne utworu.
Jest delimitatorem poczatku tekstu (wyznacza jego poczatkowa granice) i za-

% Czasem jednak tytut jest konstrukcja bardziej zlozona, przybiera bowiem postaé
powtérzenia fragmentu pierwszego wersu. Nie przekazuje wéwczas informacji o temacie
utworu, lecz wprowadza podstawowe elementy $wiata przedstawionego, jest wigc pierwszym
ogniwem fabularyzacji utworu — wprowadza bohatera, np. Zazdrosnicy L., Sledzq nas ¥., Zmie-
nionaz po roztqce? L, Zaptoniona czeresnia L; przedstawia miejsce akcji, np. W malinowym
chrusniaku Y., Tam — na obczyznie L., Tam na rzece N; czas, np. Dzis w naszego spotkania
rocznice L, Juz czas ukochaé¢ w sadzie N. Tego rodzaju tytuty petnia zatem funkcj¢ fabulary-
zujaca — zawiazuja akcje, np. Ja tu stoje za drzwiami L., Wyszto z boru L, W slad za gérnym
orszakiem L, Cos tam migneto N, buduja nastréj: Taka cisza w ogrodzie L., Pozarze piersny,
ptomieniu ustny L, i same w sobie, bez odniesienia do tekstu, sa — podobnie jak w wigkszosci
utworéw Lesmiana — pozbawione waloru interpretacyjnego czy wartosciujacego.

% Stefania Skwarczynska (Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 453) pisze o te-
go typu tytutach nastgpujaco: ,,Funkcj¢ tytutu petni [...] nieraz cyfra kolejna lub litera, znak gra-
ficzny «gwiazdki», wreszcie pierwsze stowo utworu [...]. Wyszukana nieokreslonos¢, jaka wnosi
cyfra, «gwiazdki» czy pierwsze stowo utworu, jest wyrazem pewnej dyskrecji twércy wobec wia-
snego dzieta, tworca chce uniknaé narzucenia odbiorcy sugestii interpretacyjne;j. [...] Tres¢ tytutu
pozostaje zawsze w zwiazku z utworem, przy czym zwiazek ten moze by¢ rozmaity”.
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razem jest metawypowiedzig o utworze, gdyz semantycznie odzwierciedla
poszczegblne aspekty tresci i gatunek tekstu. Réwnoczesnie tytut jest nazwa
wtasna, przystuguje bowiem jednemu, konkretnemu utworowi.

3. Na pierwszy rzut oka stopien wyrazistosci Lesmianowskiego tytutu, za-
leznego od réznorakich czynnikéw, m.in. od rozmiaréw (dtugosci) tytutu,
stopnia konkretyzacji lub abstrakcyjnosci uzytych w nim $rodkéw jezyko-
wych’', nie wyréznia sie niczym szczegélnym. Pod wzgledem gramatycznym
sq to czgsto spotykane w literaturze — szczegdlnie od XIX wieku — tytuty pro-
ste (zwtaszcza zawiadomienia mianownikowe, a wsrdd nich najczgstsze kon-
strukcje jedno- lub kilkuwyrazowe, np. Aniotowie S, Brat N, Kleopatra L.,
Potudnie Dz, Don Kichot L., Ogrod zaklety S, Sen wiejski Dz; mniej liczne
zawiadomienia okreS§lnikowe, np. W potudnie S, Wsrod gieorginij L., Po desz-
czu N; bardzo mato tytuléw w postaci zdan i oznajmien, np. Wyruszyta dusza
w droge Dz, W nicos¢ sniqca sie droga N). Nieskomplikowana pod wzgledem
gramatycznym i semantycznym budowa tytulu nasuwa mylne spostrzezenie,
ze Lesmian stosuje tytuly bezbarwne, np. Dziewczyna N, Magda N, Noc N,
Odjazd b, Sen N, Wiosna N, Wspomnienie N, Zamyslenie L., w ktérych
gtéwny motyw jest juz w pewien sposéb skonkretyzowany, cho¢ dos¢ ogdlnie.
Wstepnie, intuicyjnie mozna jeszcze w tej grupie probowaé wyrézni¢ tytuty
tajemnicze, wprowadzajace nastrdj niepokoju, a nawet grozy np. Marsjanie N,
Pozorzanie N, Skrzeble Dz, Srebron N, jnigrobek N, Zmierzchun N, Topielec
L, Zmory wiosenne S lub tytuty w rézny sposdb oryginalne, np. Pogrzeb Don
Zuana Dz, Stowa do piesni bez stow N. Pozostala natomiast cze$¢ (mniejsza)
stanowig tytuly abstrakcyjne, cho¢ czasem odnosi si¢ wrazenie, ze nawet
w tych czg$ciowo skonkretyzowanych jest juz i tak duzy stopien abstrakcji
przez niedoprecyzowanie elementéw fabuly (miejsca, czasu), niejasne znacze-
nie uzytych symboli i alegorii, trudnosci w odczytaniu mysli przewodniej. Do-
piero przeprowadzenie interpretacji calego wiersza ujawnia, ze pozornie ba-
nalny Lesmianowski tytul ma wyrazny charakter metaforyczny, alegoryczny,
symboliczny, groteskowy, ironiczny.

4. Pod wzgledem semantycznym niezwykle istotne okazuje si¢ okreslenie
relacji tytut—tekst, pozwala ono bowiem na wtasciwe odczytanie utworu, a to
z kolei umozliwia wyodrgbnienie kilku typéw tytutéw. U Le$miana sa to
nastgpujace rodzaje: tytuly informacyjno-charakteryzujace (powiadamiajace
o bohaterze utworu, wydarzeniach i stanach, miejscu i czasie akcji, o temacie,
motywie, o gatunku wiersza oraz o jego przeznaczeniu z uwzglednieniem od-

"Wolanska, dz. cyt., s. 126.
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biorcy, np. Jadwiga N, Rozmowa L., N, Chatupa N, Zachdd Dz, Ballada bez-
ludna &, Do Siostry N); tytuly poetyckie (z wyraznym charakterem lirycznym,
zaskakujace odbiorce niecodziennym jezykiem — uzyciem neologizmdw, dia-
lektyzméw, nieoczekiwanych zestawien wyrazowych, dzigki czemu pelnig fun-
kcje estetyczng i autoteliczna, np. Poematy zazdrosne S, Toast swietokradzki S,
Zmierzchun N, Srebroh N, Dziejba lesna Dz, Swidryga i Midryga L); tytuty
konotatywne (implikujace podstawowe elementy kompozycyjne — nadawce,
odbiorce i niekiedy gatunek, np. Lubie szepta¢ ci stowa Dz, Twaoj portret Dz,
Przyspiew L); tytuly interpretacyjne (wprowadzajace aluzje do znanych postaci
z kultury, literatury polskiej, europejskiej i dalekowschodniej, ktére w pota-
czeniu z oryginalng wymowa filozoficzng stwarzaja nowe, zaskakujace czytel-
nika mozliwosci interpretacyjne o tresci gitgboko egzystencjalnej, np. Urszula
Kochanowska N, Pogrzeb Don Zuana Dz, Betleem N, Kopciuszek N).

Prosty tytut zapewnia Lesmianowskim wierszom nie tylko przejrzystos¢
formalno-semantyczna, ale przede wszystkim duza pojemnos¢ tresciowo-inter-
pretacyjna, tylko taki bowiem tytut (nieskomplikowany gramatycznie, w tresci
za$ uogdlniony i zmetaforyzowany) w pewien sposéb odbiorce ukierunkuje,
a jednoczesnie nie zubozy oryginalnej wymowy $wiatopogladowej utworu.
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THE ROLE OF TITLES IN THE POETIC WORKS
BY BOLESEAW LESMIAN

Summary

The structural and semantic analysis concerning a selection of titles given to his poems by Bole-
staw Lesmian shows that the title constitutes as crucial an element of the text (often marginalized
and ignored, though) as all the other exponents of this texts, whether relating to its content or struc-
ture. The title functions as the delimiter of the text’s beginning and as a metatext to the text itself.
This is because it semantically represents the particular aspects of the text’s content and its genre. At
the same time, the title also functions as a proper name, since it is unalterably linked with one and
only one, concrete text. Syntactically speaking, Lesmian tends to build his titles in the form of
nominative expressions as well as post-modified nominal phrases. He infrequently relies on sen-
tences or verbless clauses. Semantically speaking, Lesmian’s titles perform the following functions:
informative, descriptive, poetic, connotative and interpretative. Lesmian's titles are formally simple.
This simplicity grants his poems both formal and semantic transparency, but, first of all, it gives
depth to the poetic content and its interpretation. On the one hand, Lesmian’s titles are relatively
grammatically uncomplicated. On the other, their content is relatively general and metaphorical.
This is why his titles help the reader navigate though Lesmian’s poems, but at the same time they
prevent the distortion of the original philosophical message of his works.

Translated by: Konrad Klimkowski
Stowa Kkluczowe: tytut w dziele literackim, funkcje tytutu, delimitacja tekstu, metatekst, nazwa

wtasna.
Key words: title in a literary work, functions of the title, text delimitation, metatext, proper name.



