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W 2010 r. naktadem Wydawnictwa Wyzszej Szkoty Lingwistycznej ukazata si¢
anglojezyczna ksiazka Marka Zasempy The Pre-Raphaelite Brotherhood: Painting
versus Poetry (,,Bractwo Prerafaelitow: Malarstwo a poezja”), ktorej fundament sta-
nowi rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Wojciecha Kalagi
i obroniona w 2008 r. na Uniwersytecie Slaskim w Sosnowcu. Autor publikacji,
adiunkt w Wyzszej Szkole Lingwistycznej w Czestochowie, ma juz w swoim dorobku
szereg artykutow dotyczacych zwiazkdw literatury i sztuk wizualnych dziewigtnasto-
wieczne] Anglii, a swoje zainteresowania badawcze koncentruje w szczegdlnosci na
zagadnieniach zwiazanych z grupg prerafaelitow'.

Zgodnie z zatozeniami sprecyzowanymi w cz¢$ci wprowadzajacej celem pracy jest
analiza wzajemnego przenikania si¢ i wptywow sztuk pieknych i poezji w tworczosci
cztonkéw Bractwa, natomiast zastosowana metoda badawcza polega na traktowaniu
dzieta, bez wzglgedu na reprezentowane przez nie medium, jako skodyfikowanego
systemu sktadajacego si¢ z mniejszych jednostek niosgcych znaczenie. Ksiazka liczy
264 stron, podzielonych na sze$¢ rozdziatéw poprzedzonych wstepem, a podsumowa-
nych krétkim zebraniem wnioskow. Ponadto wszystkie rozdziatly maja wyrazng troj-
dzielng kompozycje — kazdy z nich rozpoczyna si¢ ogdlnym zarysowaniem prob-
lematyki poruszanej w danej czgsci, potem nastepuje rozwinigcie zasygnalizowanych

! Niektore publikacje: Rossetti’s Woman in Poetry and Painting: Morality and Virtuality, w:
Literature and Linguistics/Literatur und Linguistik, Academic Papers of College of Foreign
Languages, vol. 1., red. Wojciech Kalaga, Zygmunt Mielczarek, Tadeusz Rachwat, Czgstochowa:
Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Lingwistycznej 2002, s. 125-149; Image and Text: A Case of
Barthesian Anchorage in W.H. Hunt’s “Our English Coasts, 1852/Strayed Sheep”, w: The
Review of the Pre-Raphaelite Society X1V, 1, 2006, s. 18-27; Images into Words: Spectatorship
and Temporality in D. G. Rossetti's Poetic Transformations of Painting, w: Idea przemiany w
kulturze, literaturze, jezyku i edukacji, red. Piotr Fast, Przemystaw Janikowski, Czgstochowa:
Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Lingwistycznej 2008, s. 147-155.
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uprzednio mysli uporzadkowanych w precyzyjnie zatytutowane podrozdziaty, a ca-
lo$¢ zamyka przywotanie gtownych zatozen i konkluzji. W koncowej czgsci zawarty
zostat wykaz bibliografii oraz ancks, na ktory sktada si¢ 106 reprodukcji obrazéw.

Rozdzial pierwszy, zatytutowany ,,The Pre-Raphaelite Brotherhood: Origins, Pha-
ses and Doctrines”, skrétowo prezentuje geneze i dzialalno$¢ Bractwa Prerafaelitow,
wskazujac przede wszystkim na niejednoznacznos¢ samego terminu, co jest konsek-
wencja roznorodnosci postaw w obrebie grupy, szerokiej gamy profesji oséb do niej
przynalezacych i zmieniajacego si¢ sktadu. Ten ostatni czynnik, a takze poruszana
tematyka i stosowane techniki malarskie, zdaniem wielokrotnie przywolywanego w tek-
Scie George’a Landowa, zadecydowaly o wyszczegdlnieniu dwoch faz w okresie dzia-
talnos$ci ugrupowania — pierwsza rozpoczeta sic w 1849 r., a powstate wowczas prace
charakteryzowat naturalistyczno-symboliczny sposob traktowania tematu, natomiast
cechami konstytutywnymi drugiego etapu, obejmujacego pdzne lata piecdziesiate XIX
wieku, byly nastrojowo$¢ i zmyslowos¢ przedstawien oraz tematyka nawiazujaca do
sredniowiecza. W dalszej kolejnosci na tle przywotanych idei Bractwa — zwlaszcza
antyakademizmu, fascynacji sztukg przedrenesansowa i zamilowania do szczegdtu —
omowione sg zarzuty stawiane prerafaelitom przez wspotczesnych im krytykow, m.in.
Charlesa Dickensa, poniewaz przyczyniajac si¢ do stworzenia niesprzyjajacej atmosfery
wokdt poczatkujacych artystow, zawazyty one na recepcji ich wezesnych dziet. Nastep-
nie Zasempa pokrdtce wskazuje na postaci, ktérych dorobek wywart najwigkszy wpltyw
na ksztaltowanie si¢ zatozen grupy: Johna Ruskina, Williama Blake’a oraz Williama
Hogartha. Kilka stow poswigconych jest takze metodom malarskim stosowanym przez
artystow, ale bez wchodzenia w szczegoty natury technicznej, dalej najwazniejszym
wyznacznikom zarowno prerafaelickich obrazow, jak i wierszy — wyczuleniu na detal,
dazeniu do realizmu przedstawien przy jednoczesnym nasyceniu ich symbolika, oraz
dominantom tematycznym, wsrdd ktoérych wymienia si¢ nawigzania do $redniowiecza,
inspiracje Biblig oraz zmystowy wizerunek kobiety.

Po tak zarysowanej czg¢$ci wprowadzajacej autor przechodzi w rozdziale drugim
do analizy tych lirykéw Dantego Gabriela Rossettiego, ktore towarzysza jego ptdt-
nom, tworzac tzw. double work of art (,,dzieto podwdjne”). Dla Zasempy interpretacja
podwdjnych dziet sztuki przypomina ogladanie hologramu, powstajacego przez nato-
zenie si¢ dwoch odrebnych wiazek lasera, niezbednych do stworzenia pelnego obrazu,
a w zastosowanej metaforze majacych symbolizowac poezj¢ i malarstwo. Czgsciowe
zachodzenie na siebie wigzek stanowi odzwierciedlenie faktu, ze artys$cie, zdaniem
badacza, w obu przypadkach przeswieca ta sama wizja, nicktdre zas elementy — takie
jak symbole — sg srodkami wiasciwymi dla obu sposobow wypowiedzi. Postuzenie si¢
obrazem hologramu pozwolito autorowi réwnoczesnie uwypukli¢ wage aktywnego
udzialu odbiorcy w procesie interpretacji, a ponadto uzasadni¢ teze, ze jedynie sku-
pienie si¢ na obrazie i zwigzanym z nim sonecie, bez pomijania zadnego z tych
komponentéw, pozwoli w catosci odczytaé intencje autora. Ze wzgledu na relacje
migdzy obiema czg¢Sciami double work of art wyszczegdlnia si¢ dwie sytuacje:
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pierwsza, gdy znaczenia dziela malarskiego i wiersza pozostaja bardzo zblizone,
a zadne z nich nie wnosi dodatkowych sensdw, oraz druga, kiedy istnieje wyrazna
dysproporcja mi¢dzy elementami i jeden z nich w sposob istotny uzupelnia i objasnia
swdj odpowiednik, umozliwiajgc tym samym jego odczytanie. Powyzszy podziat daje
autorowi ogdlng rame dla interpretacji kilku przyktadowych ,,dziet podwojnych”.

W rozdziale trzecim przedmiotem zainteresowania pozostaja nadal utwory Ros-
settiego. Tym razem jest to cykl zatytutlowany Sonnets for Pictures (,,Sonety do
obrazdw”), stanowigcy zbidr lirykéw zainspirowanych obrazami takich malarzy, jak
Mantegna czy Giorgione. Zasempa czyni zastrzezenie, ze wierszy nie nalezy trakto-
wac jako proste ilustracje lub objasnienia ptocien. Aby to udowodnié, analizuje je pod
katem dwoch kategorii — czasu i1 odbiorcy. Pokazuje, jak ttumaczenie jezyka wi-
zualnego na poetycki niesie ze sobg mozliwos¢ manipulowania perspektywa czasowsa
(np. jej wydtuzeniem) i w ten sposob stworzenia swojej wlasnej wizji przedstawio-
nego przez artyste motywu. Oprdcz tego autor zauwaza, ze W procesie zamiany me-
dium malarskiego na literackie moze doj$¢ do celowego zamazania perspektyw po-
strzegania przypisanych odpowiednio: malarzowi, przedstawionej postaci, odbiorcy,
poecie lub podmiotowi lirycznemu, a ta nagta zmiana optyki skutkuje wciggnigciem
odbiorcy w gre tworzenia nowych znaczen.

Rozdziat czwarty pracy, ,,Painterly Reflections and Transformations of Poetry”,
dotyczy obrazéw prerafaclitow, ktore powstaty w nawigzaniu do tekstéw literackich
autorstwa m.in. Dantego, Szekspira, Johna Keatsa czy Alfreda Tennysona. Zasempa
przyglada si¢ tu blizej, oprocz Rossettiego, rowniez innym artystom ugrupowania —
Johnowi E. Millaisowi oraz Williamowi Huntowi. Metoda, jaka przyjmuje, polega na
przywotaniu literackiego wzorca, a nastepnie przesledzeniu nie tylko podobienstw, ale
przede wszystkim réznic w zaprezentowaniu danego motywu i préobie ich uzasadnienia.
W podsumowaniu autor stwierdza bogactwo sposobow oddania tematu zaczerpnigtego
z literatury, co wynika z réznorodnosci podej$¢ do wykorzystywanego zrodta.

W kolejnej, obszernej czesci pracy, zatytulowanej ,,Poetic Qualities of Pre-Ra-
phaelite Painting”, Zasempa wyszczegdlnit kilka kategorii charakterystycznych dla
wypowiedzi literackiej: wyrazne usytuowanie w czasie, obecnos¢ figur retorycznych,
nastrojowos¢, proba oddania emocji, a nastepnie na podstawie licznie przywotywa-
nych obrazéw pedzla czlonkdéw Bractwa zilustrowal wykorzystanie tychze $rodkéw
takze przy konstruowaniu dziet malarskich. W odréznieniu od ptécien poddanych
analizie w poprzednich rozdziatach, zadne z omawianych w tym fragmencie nie ma
swojego bezposredniego odpowiednika literackiego. Siggnigcie po obrazy nienawia-
zujace jawnie do wzorcow poetyckich postuzyto udowodnieniu, ze wzajemne po-
wigzania slowa ze sztukami wizualnymi u prerafaelitéw to zjawisko o wiele szersze
niz tylko celowa imitacja utworu powstatego w innej formie wypowiedzi. Rozwazania
nad poetyckimi witasciwosciami obrazow poprzedza refleksja nad ich konstytutyw-
nymi elementami — tytutem i ramg, potaczona z proba odpowiedzi na pytanie, czy
i one moga by¢ polem przenikania sig¢ literatury i sztuk pigknych.
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Ostatni rozdzial, noszacy tytut ,Painterly Feautures of Pre-Raphaelite Poetry”,
swoja budowa przypomina poprzedzajacy go rozdziat piaty, z tym ze autor tym razem
bierze pod lupe poezj¢ prerafaclitdéw i zwraca uwage na zastosowane w niej techniki
wizualizacji zaczerpni¢te z doswiadczen malarstwa. Szczegdlng uwage zwraca na
operowanie przestrzenig oraz zamitowanie do szczegdtu, ktéry nie tylko wydobywa
zmystowos¢ i dramatyzm scen, ale takze uwypukla znaczenie ludzkiej percepcji.

Ksiagzka Marka Zasempy jest pozycja niezwykle ciekawa, rzetelnie opracowana,
w sposéb uporzadkowany i logiczny wprowadzajaca czytelnika w problematyke zwia-
zang ze sztuka i literaturg Bractwa. Czgste antycypacje poruszanych tematow i krotkie
podsumowania daja poczucie tadu, wynikajacego z glebokiego przemyslenia kom-
pozycji ksigzki oraz pelnego panowania autora nad analizowang materia, ponadto za$
sprawiaja, ze tatwo zorientowac si¢ w jej strukturze i zamierzeniach autora.

Wydaje si¢, ze kwestia dyskusyjna moze by¢ decyzja o wlaczeniu pierwszego
rozdziatu, sitg rzeczy dajacego mocno uproszczony obraz ugrupowania. Proba utrzy-
mania tej czgsci we wlasciwych proporcjach spowodowata, ze niektére zagadnienia
zostaty ledwo zarysowane i tak np. wskutek wzmiankowania wptywu Ruskina tylko
przy typologicznym symbolizmie niejasne pozostaje, skad wynikat zwrot prerafaeli-
tow do przyrody i ich zainteresowanie sredniowieczem. Jednakze pelne omowienie
dziatalnos$ci artystow przesungtoby $rodek cigzkosci pracy na rozdzial zamierzony
tylko jako wprowadzenie. Co prawda w zagranicznych publikacjach poswigconych
okreslonemu aspektowi prerafaelitow czegsto brakuje oddzielnego szkicu grupy, ale
wynika to z duzej liczby publikacji naukowych i1 popularnonaukowych o wzmianko-
wanej tematyce dostgpnych na rynku i sprawiajacych, ze osoba si¢ggajaca po ksiazke
dotyczaca waskiego zagadnienia dysponuje juz dostateczng wiedzg ogdlng. Tymcza-
sem polski czytelnik ma do dyspozycji tylko nieliczne zrédta, stad kilka stéw tonem
wstepu, jakkolwiek lakonicznych, moze okaza¢ si¢ kluczowe dla swobodnego §le-
dzenia toku przemyslen autora.

W ksigzce oprdcz obficie cytowanych utwordw lirycznych przywotanych zostaje
wiele obrazéw dla udowodnienia wysuwanych tez i stad wielka przydatnos¢ aneksu,
zawierajacego reprodukcje dziet artystow. Sadze, ze umieszczenie kopii szerzej oma-
wianych ptocien nie na koncu ksigzki, ale bezposrednio w tekscie, utatwitoby lekturg
i nie rozbijato narracji, cho¢ domyslam sie, ze z powodow technicznych jest to zadanie
trudne do wykonania. Pewnym zaskoczeniem moga by¢ natomiast pojawiajace si¢ bledy
w nazwiskach autorow. Chodzi mianowicie o numery rycin od 33 do 38 (33 — pre-
zentowang wersje¢ ,,Lady of Shallot” namalowat nie W.H. Hunt, ale J.W. Waterhouse, 34
— ,,Marian¢” namalowat nie Waterhouse, lecz J.E. Millais, 35 — ,,The Hireling Shepherd”
nie Millais, ale Hunt, 36 — ,,Queen Guinevere” nie Hunt, lecz W. Morris, 37 — ,,0Our En-
glish Coasts” nie Morris, lecz Hunt, a 38 — , Esther” nie Hunt, lecz Millais). Trzeba jednak
nadmieni¢, ze zaistniala pomytka odnosi si¢ tylko do aneksu, gdyz w tekscie wspom-
nianym obrazom towarzysza poprawnie przypisani tworcy i na ryzyko dezinformacji
narazone sg nie osoby wnikliwie czytajace tekst, lecz raczej te wybidrczo jg wertujace.
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Niewielkie zastrzezenia, jakie mozna mie¢ w trakcie lektury ksiazki, nie powinny,
moim zdaniem, wplyna¢ na jej calo$ciowy pozytywny odbior. Ogromna wiedza auto-
ra potaczona z dyscypling pracy i klarowna wizja celow powoduja, ze otrzymujemy
publikacj¢ wyczerpujaca i uporzadkowang, w dodatku za$ doskonale wpasowujaca si¢
w luke wydawnicza na polskim rynku.

Aleksandra Piasecka
Doktorantka I1I roku Literaturoznawstwa
w Instytucie Filologii Angielskiej KUL

Karin BECKER, Le dandysme littéraire en France au XIX° siécle, Orléans,
Editions Paradigme, 2010, 186 pp. Coll. « Références ». ISBN: 978-2-86878-
286-1.

Le dandysme littéraire en France au XIX° siécle de Karin Becker se propose
d’étudier la naissance et 1’évolution du discours littéraire sur le dandysme, du début
jusqu’a la fin du siécle. Le livre s’ouvre par I’introduction ou 1’auteur tente de définir
ce phénomeéne et propose une bréve histoire du mot « dandy ». Elle s’appuie sur des
textes des plus éminents théoriciens et spécialistes du mouvement en offrant une
analyse intéressante de la conception du dandysme.

Dans le premier chapitre, consacré a la naissance du phénomene, 1’auteur remonte
aux sources du mouvement, vers [’année 1815, en présentant la silhouette du « pére »
des dandys anglais, George Bryan Brummell. Cet « arbitre des élégances, prince des
dandys, roi de la mode et dictateur des clubs »' devient le modéle dont se réclament
de nombreux dandys de I’Europe enti¢re. Parmi eux se trouve Lord Byron, le premier
dandy-poéte qui prone une finesse intellectuelle, un besoin d’originalité, un génie
créateur et Alfred d’Orsay, un « médiateur » entre les cultures anglaise et francaise.
Notons toutefois que « le dandy de Londres », qui surprend par son extravagance et
son comportement arrogant suscite d’abord la défiance, sinon le dédain ou la raillerie
des Frangais. Il faudra attendre la naissance du dandysme littéraire sous la Monarchie
de Juillet pour que ce mouvement soit réhabilité dans des salons parisiens.

Le deuxiéme chapitre apporte une analyse pertinente de la coexistence du dan-
dysme mondain des aristocrates et des bourgeois, fixé sur 1’apparence extérieure et les
preuves matérielles de la fortune témoignant de 1’appartenance des dandys nobles
a une élite sociale, et du dandysme littéraire qui surgit dans le milieu des artistes, des
peintres, musiciens et poétes. Karin Becker note avec justesse que ce sont les dandys
littéraires qui ont réussi @ donner au mouvement une forme de 1égitimité en le sauvant

'F. COBLENCE, Le dandysme. Obligation d’incertitude, Paris, PUF, 1988, p. 37.
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