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MALGORZATA DUBROWSKA

SAMOTNOSC ANTYBOHATERA
W NIEMIECKIM DRAMACIE WSPOLCZESNYM —
ADAM GEIST DEI LOHER JAKO WOYZECK
SCHYLKU XX WIEKU

Nieukonczony dramat pod tytutem Woyzeck (1836/37)" Georga Biichnera,
stanowigcy nowatorskie pod wzglgdem formalnym i tre§ciowym studium
tytutowego bohatera, prostego zohierza, ktéry w akcie rozpaczy popetnia
zbrodnig, jest kontynuacja i okazuje si¢ by¢ zwienczeniem literackich po-
szukiwan zmartego w wieku dwudziestu czterech lat autora, zyjacego w la-
tach 1813-1837 pisarza, przyrodnika (doktorat z ichtiologii) i rewolucjo-
nisty, dla ktorego zarowno w zyciu, jak i tworczosci jako najwazniejszy jawi
si¢ cztowiek i jego mierzenie si¢ ze Swiatem.

Zanim Bichner rozpoczat prace nad swym ostatnim, przerwanym przez
$mier¢ dzietem, napisal nowele Lenz’, po$wigcong epizodowi z zycia osiem-
nastowiecznego teoretyka teatru, dramatopisarza i ttumacza, ktorej inspiracja
byty autentyczne wydarzenia: Jakob Michael Reinhold Lenz, tworca pdz-
nego oswiecenia, znajduje w styczniu 1778 r. schronienie u protestanckiego
duchownego, pastora Johanna Friedricha Oberlina. Autor, w poczatkowe;j
fazie schizofrenii, po probie samobojczej, spedza w Waldersbach, alzackiej
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! Tekst nieukonczonego dramatu zostat wydany w 1879 r. przez pisarza K.E. Franzosa, ktéry
dokonat zmian w oryginalnej wersji tekstu (np. zaproponowal nowy ukiad scen). Protagonista
u Franzosa nosi nazwisko Wozzeck, dopiero na poczatku XX wieku fizylier nazywa si¢ Woyzeck.
Por. J.-Ch. HAUSCHILD, Georg Biichner. Biographie, Stuttgart—Weimar 1993, s. 566.

> Nowela, jedyne dzieto prozatorskie Biichnera, powstata w 1835 r. w Strasburgu, zostata
wydana w 1839 r., juz po $mierci autora, przez Karla Gutzkowa w czasopi$mie ,,Telegraph fiir
Deutschland”.
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wiosce potozonej 50 km od Strasburga, ponad miesigc. Z uwagi na pogar-
szajacy sie stan zdrowia pisarza, powtarzajace si¢ proby samobdjcze, pastor
postanawia odesta¢ Lenza do Strasburga. Dla przyjacidt tworcy Oberlin pi-
sze prywatna notke o pobycie Lenza na plebanii, niejako usprawiedliwiajac
swa decyzje o odestaniu pisarza. Georg Biichner, wspdtautor rewolucyjnego
w swej wymowie manifestu Der Hessische Landbote (1834)°, poszukiwany
listem gonczym przez policj¢ Hesji, szukajac schronienia, ucieka do Stras-
burga, gdzie w 1835 r.* natrafia na kopie tekstu Oberlina, ktory staje sie
inspiracjg do napisania noweli Lenz (1835) — studium o pisarzu outsiderze.
Posta¢ Lenza staje si¢ medium sadoéw i uczu¢ Biichnera. Ta nieukonczona
nowela ma charakter autobiograficzny i jest po czesci portretem autora i jego
pogladdw na sztuke i zycie.

We wspomnianym utworze pisarz wystepuje przeciw idealizmowi, ktory
definiuje jako ,,najbardziej haniebng pogarde dla natury ludzkiej”’, natomiast
w liscie z 1834 r. nazywa go estetycznym ,arystokratyzmem™®. Biichner
kaze tytulowemu bohaterowi noweli wypowiedzie¢ stowa, ktére stanag sie
jego wiasnym literackim credo. W tekscie czytamy: ,,Man versuche es ein-
mal und senke sich in das Leben des Geringsten und gebe es wieder [...]”.
(,,Nalezy sprobowaé pochyli¢ si¢ nad zyciem maluczkich i opisaé je”)’.

Takim ,,matym”, prostym, skromnym cztowiekiem jest protagonista nie-
ukonczonego, bazujacego na autentycznym zdarzeniu dramatu Biichnera
Woyzeck, ktérego tragiczny los stanowi centrum $wiata przedstawionego,
tekstu sktadajacego si¢ z naszkicowanych, zwieztych, wrecz ascetycznych
obrazéw-scen, luznych epizodéw z wyraznie zarysowang, nowatorska na
owe czasy psychologig postaci.

Tytulowy bohater, Franz Woyzeck, jest zolnierzem piechoty. To ubogi, zne-
kany przez zycie, bedacy wiecznie w biegu, zapracowany cztowiek, ktory dwoi
sie i troi, by zapewni¢ $rodki do zycia swej ukochanej Marie i ich nieslubnemu
dziecku. Wykonuje rézne prace dla swego Kapitana, petniac role osobistego

3 Por. Der Hessische Landbote, w: G. BUCHNER, Dichtungen, Leipzig 1979, s. 175-187, tu
s. 175. Odezwe-ulotke napisang wraz z Friedrichem L. Weidigiem autorzy opatrzyli mottem za-
czerpnigtym z haset rewolucji francuskiej: ,,FRIEDE DEN HUTTEN! KRIEG DEN PALASTEN!” (,,Pokoj
chatom! Wojna patacom!”).

4 Por. HAUSCHILD, Georg Biichner, s. 499.

> Dieser Idealismus ist die schmihlichste Verachtung der menschlichen Natur”. Por. Lenz.
W: BUCHNER. Dichtungen s. 85-108, tu s. 93.

5 Georg BUCHNER, Simtliche Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe mit Kommentar
von W.R. Lehmann, t. I, Hamburg 1967, s. 423. Cyt. za: HAUSCHILD, Georg Biichner, s. 505.

" BUCHNER, Lenz, s. 93. Thumaczenie na j. polski M. Dubrowska.
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fryzjera dowddcy, a Doktorowi shluzy jako material do szalonych pseudo-
medycznych eksperymentéw. Doktor bada m.in. wptyw dtugotrwalej jedno-
stajnej diety na stan psychiczny Zzotierza. Traktujac fizyliera jedynie jako inte-
resujacy material badawczy, jako,,casus”, Doktor upokarza go w obecnosci
studentéw, zmusza do nienaturalnych zachowan, kpi i nasmiewa si¢ z niego.

Gléwna posta¢ dramatu, czlowiek ,,z krwi i1 kosci” (,,Man hat auch sein
Fleisch und Blut”)®, od pierwszych scen jawi si¢ jako czlowiek o labilnej
psychice. Zastraszony, niepewny swego losu, zatroskany o jutro fizylier sta-
nowi przeciwienstwo odwaznego, silnego zotnierza. Protagonista to wtasci-
wie antybohater, cztowiek znuzony, drgeczony urojeniami i halucynacjami,
odczuwajacy leki, ktory podczas bezsennych nocy styszy muzyke i tajem-
nicze glosy. Jego depresyjny stan spoteguje swiadomos$¢, ze ukochana kobie-
ta zdradzita go z Tamburmajorem, narcystycznym, pewnym swych atutow
kobieciarzem. Wewngetrzny gtos, identyfikowany przez Woyzcka jako glos
dochodzacy ze $ciany, nakazuje mu zamordowaé Marie: ,,Und dann spricht’s
aus der Wand. [...] Es redt immer: stich! stich! und zieht mir zwischen den
Augen wie ein Messer- [...] Immer zu! Immer zu!”’

Zrozpaczony, doprowadzony do szalenstwa, dokonuje morderstwa, a pro-
bujac zatrze¢ $lady, wrzuca narzedzie zbrodni do stawu i zmywa §lady krwi
z ubrania: ,,Bin ich noch blutig? Ich mufl mich waschen. Da ein Fleck, und
da noch einer ...”'° Anonimowi $wiadkowie stysza wotanie dochodzace ze
srodka jeziora. Tekst urywa si¢, gdyz pracg nad dramatem przerywa $mier¢
dwudziestoczteroletniego Biichnera.

Nie wiadomo, czy zamierzeniem autora byto ukazanie samobojstwa pro-
tagonisty. Gléwna posta¢ dramatu wydaje si¢ jednak by¢ pogrzebana za zy-
cia. Woyzeck nie rozumie otaczajacego go $wiata, nie jest w stanie stawic
czota jego porzadkowi, pozostaje samotny, osaczony. Traci to, co kochal,
a nie znajduje oparcia w innych ludziach. Jego obraz cztowieka to pesymi-
styczna wizja, w ktorej nie ma miejsca na nadziej¢ i mitos¢. Podczas jednego
z ostatnich spotkan z Marig Zzolnierz, zastanawiajgc si¢ nad przymiotami
swej ukochanej, stwierdza: ,,JJeder Mensch ist ein Abgrund; es schwindelt
einem, wenn man hinabsieht” (,,Kazdy cztowiek jest otchtania, niedobrze si¢
robi, gdy spojrzysz w dot”)".

§ G. BUCHNER, Woyzeck, w: TENZE, Dichtungen, s. 145-172, tu s. 150.
° Tamze, s. 164.

' Tamze, s. 172.

"' Tamze, s. 161. Tlumaczenie na j. polski M. Dubrowska.
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Pierwowzor literackiego Woyzcka, lipski bezrobotny perukarz, byty zot-
nierz, skazany na $mier¢ za morderstwo swej kochanki, stanowit inspiracje
dla niemieckich XIX-wiecznych lekarzy do dyskusji o poczytalno$ci spraw-
cy. Biichnerowi, przyrodnikowi i synowi lekarza, §ledzacego te polemike'?,
znana byta owa medyczno-prawnicza kwestia, jednakze nie stanowita ona
dla autora centralnego punktu odniesienia. Autor, kwestionujac porzadek
Swiata zorientowany na silng jednostke, posiadajaca wladzg¢ i pieniadze,
szuka odpowiedzi na pytanie o przyczyng szalenstwa gtownej postaci. Inte-
resuje go czlowiek znajdujacy si¢ najnizej w hierarchii spotecznej, parias
stojacy na krawedzi, ponizany, nieakceptowany, izolowany, ale pozostajacy
w zaleznosci od innych.

Woyzeck jest ngdzarzem, ktorego nikt nie szanuje i nie traktuje powaz-
nie. Niski status materialny bohatera dramatu obrazuje kilka bezwartoscio-
wych drobiazgdw, stanowiacych jedyna wtasnos¢ zoknierza, ktére ofiarowuje
on swemu towarzyszowi Andresowi po zaplanowaniu zbrodni, symbolicznie
zegnajac si¢ z zyciem. O plebejskosci protagonisty swiadczy takze sposéb
wyrazania si¢: Fizylier postuguje sie jezykiem prostym, wrecz ascetycznym,
zabarwionym heskim dialektem, wypowiadajac krdtkie, urywane kwestie.

Swoja spoleczng niska pozycje Woyzeck probuje kompensowaé poprzez
prace, aby sprosta¢ wszystkim obowiazkom, pozostaje ciagle w biegu, co
w konsekwencji prowadzi do tragedii. Zyjacy w biedzie zolnierz w rozmo-
wie z Kapitanem uwaza, ze cnota i moralnos$¢ to dobra luksusowe, na ktore
ubogi cztowiek nie moze sobie pozwoli¢".

Kapitan, Doktor i Major, osoby dramatu, ktore — co charakterystyczne — nie
maja imion ani nazwisk, pozostaja tylko pozornie reprezentantami warto$ci'”,
ktore mieliby uosabia¢. W rzeczywistosci staja si¢ gnebicielami Woyzcka,
okazujagc mu pogard¢ i lekcewazenie. Doktor poddaje go psychicznym i
fizycznym cierpieniom, Major poniza w brutalnych, ordynarnych stowach,
prowokujac bojke. Kapitan za$ pietnuje wybory zyciowe swego podwladnego.

Protagonista, ngkany przez stojacych wyzej w hierarchii spotecznej, nie
wystepuje jednak bezposrednio przeciw przesladowcom, jest na to zbyt

12 Por. HAUSCHILD, Georg Biichner, s. 552-554.

13 Por. BUCHNER, Woyzeck, s. 150.

'* Kapitan, méwiac o wyzszych warto$ciach, nie tylko ich nie uosabia, ale nawet nie potrafi
zdefiniowaé. Autor, przedstawiajac t¢ posta¢ w krzywym zwierciadle, charakteryzuje ja posred-
nio poprzez sposdéb mowienia, kazac jej uzywac np. pleonazmu do préby zdefiniowania moral-
nosci: ,,Moral, das ist, wenn man moralisch ist” (,,Moralnos¢ jest wtedy, gdy jest si¢ moralnym”).
Por. BUCHNER, Woyzeck, s. 149.
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staby. Jego niemoc manifestuje si¢ w wyborze ofiary — zabija ukochang ko-
biete, ktora rowniez go kocha'® i zatuje swego wczesniejszego postepowania.
Mord to w przypadku Woyzcka raczej akt rozpaczy niz zazdrosci. Ten de-
speracki krok to protest przeciw izolacji i wykluczeniu, to niemy krzyk
chorego na samotnos$¢. Negatywna diagnoza postawiona $§wiatu zawiera si¢
nie tylko w losach tytutowego bohatera — nihilistyczna w swej wymowie
antybajka o samotnym dziecku, bezskutecznie poszukujacym przyjaznej mu
zywej istoty na ziemi i we wszechswiecie, dopetnia tej negatywnej wizji'’.

Samotnos$¢ cztowieka, sportretowana w losie zotierza-ngdzarza i zrozpa-
czonego, pozostawionego samemu sobie anonimowego dziecka, jawi si¢ w tek-
Scie jako gltowny problem. Brak mozliwosci porozumienia si¢ ze S$wiatem
zewngetrznym, alienacja protagonisty, obojetnos¢ bliznich na doznane krzywdy
1 bied¢ powoduja szalenstwo i zbrodni¢. Opis $wiata przedstawionego w bajce
Babki, w scenie Straffe, nie pozostawia czytelnikowi Zzadnej nadziei: los
cztowieczy to pasmo niepowodzen i strat przezywanych w samotnosci.

Biichner nie tylko tematyka sztuki wyprzedzit swa epoke, sposobem
przedstawienia postaci antycypowal naturalizm, ktory rozwinat si¢ pot wieku
pbzniej, a tzw. dramat stacyjny'’, otwarta forma dramatu nawigzujaca do
czternastowiecznych misteriow i dramatdéw pasyjnych z pojedynczymi ,,stac-
jami” z zycia glownej postaci, ktora scala tekst, powrocita w dramaturgii
niemieckiej w teatrze ekspresjonistycznym.

Woyzeck, odkryty i doceniony przez ekspresjonistow'®, stat sie kluczo-
wym dzietem literackiej moderny, a takze czescig literatury swiatowej. Tekst
Biichnera inspiruje tworcow do dzisiaj, nalezy do najczesciej wystawianych
dramatow na scenach niemieckich (ponad 400 inscenizacji od lat dwudzie-
stych XX wieku), doczekat sie licznych inscenizacji teatralnych na scenach
europejskich (takze w Polsce, m.in. Konrad Swinarski, Adam Hanuszkie-
wicz, Maja Kleczewska) oraz adaptacji operowych i filmowych (Werner
Herzog).

Heiner Miiller, wybitny niemiecki dramaturg drugiej potowy XX wieku,
w 1985 r. laureat najbardziej prestizowej nagrody literackiej w Niemczech —
nagrody im. Georga Biichnera, dzigkujac za wyrodznienie, stwierdzit, ze wy-
mowa tekstu dramatu powstalego we wczesnych latach XIX wieku jest nadal

1> Maria jest jedynym czlowickiem w otoczeniu Woyzcka, ktéry go kocha. Por. HAUSCHILD,
Georg Biichner, s. 557.

16 Por. BUCHNER, Woyzeck, s. 169.

17 P. S7ONDI, Theorie des modernen Dramas, Frankfurt am Main 1966, s. 46-47.

'8 Prapremiera sztuki miata miejsce w 1913 r. w Monachium.
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aktualna, ,,Woyzeck pozostaje otwarta rang”"’

stwo formalne i tresciowe tekstow patrona nagrody, przyporzadkowuje do-
robek literacki autora Lenza i Woyzcka XXI* wiekowi.

Nieprzypadkowo przywotane w tym miejscu zostaje nazwisko Heinera
Miillera, zmartego w 1995 r. autora glosnych postmodernistycznych sztuk
i rezysera teatralnego, mieszkajacego i tworzacego w Berlinie Wschodnim.
Po upadku muru berlinskiego to wtasnie u niego, w berlinskiej Hochschule
der Kiinste, Dea Loher, pozniejsza autorka dramatu Adam Geist oraz wielu
innych sztuk teatralnych, bedzie uczy¢ si¢ dramatopisarstwa.

Dea Loher urodzita si¢ w 1964 r. w bawarskim miasteczku Traunstein,
w rodzinie le$niczego i mysliwego. Wspominajac dziecinstwo, z niechecia
przywoluje obraz ociekajacych krwia upolowanych zwierzat. Pisze rowniez:
»W moim domu rodzinnym nie byto regatow z ksigzkami w salonie, ale byla
za to szafa z bronig™?'.

Pisarka studiowata germanistyke i filozofi¢ w Monachium, pozniej prze-
bywata w Brazylii, natomiast od 1990 r. uczyta si¢ u wspomnianego juz
Heinera Miillera i Yaaka Karsunke ,,pisarstwa scenicznego”. Loher nalezy
do najbardziej znanych, chetnie wystawianych wspotczesnych autorow nie-
mieckich. Jej sztuki sa ttumaczone na wiele jezykow, w Polsce zostaly prze-
ttumaczone niemal wszystkie, goszcza one na deskach teatrow w Warszawie,
Krakowie 1 we Wroctawiu (Przypadek Klary, Przestrzen Olgi, Tatuaz, Sino-
brody — Nadzieja kobiet). Za sztuke Adam Geist, ktéra krytycy uwazajg za naj-
wazniejsza w jej dorobku®® (prapremiera w 1998 r. w Staatstheater w Hano-
werze) Dea Loher otrzymata w 1997 r. nagrode teatralng im. Jakoba Michae-
la Reinholda Lenza, jest tez laureatka wielu innych prestizowych nagrdod
(m.in. im. Bertolta Brechta, Marieluise Fleif3er).

Adam Geist ma charakter intertekstualny®, w tytulowej postaci krzyzuja

, a majac na mys$li nowator-

' Mowe dziekczynna, dedykowana Nelsonowi Mandeli, zatytutowang Die Wunde Woyzeck,
Miiller rozpoczyna od stow: ,,Immer noch rasiert Woyzeck seinen Hauptmann, [...]” (,, Woyzeck
dalej goli swojego Kapitana™). Por. H. MULLER, Die Wunde Woyzeck, w: Jahrbuch der deutschen
Akademie fiir Sprache und Dichtung, Darmstadt 1985, s. 183-191, tu s. 183.

» Wypowiedz podczas wieczoru autorskiego Heinera Miillera w Instytucie im. H. Heinego
w Diisseldorfie w 1987 r. Por. HAUSCHILD, Georg Biichner, s. 518.

2l Wypowiedz Dei Loher cyt. za: B. HAAS, Das Theater von Dea Loher: Brecht und (k)ein
Ende, Bielefeld 2006, s. 9.

22 por. HAAS, Das Theater von Dea Loher, s. 142.

» Birgit Haas wskazuje na postaci Jezusa Chrystusa, Parzivala, Kraglera ze sztuki B. Brechta
Trommeln in der Nacht oraz Sladka z dramatu O. von Horvatha Sladek der schwarze Reichswehr-
mann. W postaci Indianina, ktory jest strazakiem ochotnikiem, odnalez¢é mozna aluzje do sztuki
M. Frischa Biedermann und die Brandstifter. Por. HAAS, Das Theater von Dea Loher, s. 143-144.
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si¢ literackie postaci outsiderow, Adam jest, podobnie jak Woyzeck, anty-
bohaterem, ktéry nosi w sobie zaré6wno naiwno$¢ i wrazliwos¢ dziecka, ale
takze rozpacz i okrucienstwo. Odniesienia do tekstu Biichnera sg widoczne
zarowno w formie nadanej dramatowi, w uksztaltowaniu postaci, a takze
samej przedstawionej historii. Dramat Dei Loher ma strukture epizodyczna,
taczy $redniowieczny dramat stacyjny z historig pasyjng obrazujaca losy
wspotczesnego zotnierza. Tekst zbudowany jest z 21 krotkich scen, ktore
w swej zwiezlosci i szkicowosci nawiazuja do Woyzcka. Tto pozostaje ledwo
zarysowane. Akcja sztuki rozpoczyna si¢ w anonimowym miasteczku przy
granicy austriacko-niemieckiej, toczy sie ,,w dzisiejszych czasach™*. Z Brech-
ta autorka zapozycza chéry i tytutowanie poszczegolnych obrazéw, podczas
gdy u Biichnera tytul danego epizodu jest przewaznie tozsamy z miejscem
akcji. Centralnym tematem sztuki jest samotnos$¢ cztowieka we wspodlczes-
nym $wiecie, jego bezradnos¢ i nieprzystosowanie do obowigzujacych regut.
Epizodyczne wycinki z zycia tytutowego bohatera przypominaja swym tra-
gizmem los samotnego dziecka z przypowiesci Babki w Woyzcku: ,,Es war
einmal ein arm Kind und hatt’ kein Vater und keine Mutter, war alles tot,
und war niemand mehr auf der Welt” (,,Byto sobie biedne dziecko i nie mia-
to ojca ani matki, wszyscy umarli i nikogo nie bylo na $wiecie”) *. Adam
zas, ktory z nostalgia wspomina nieliczne chwile spedzone z matka, méwi
o sobie: ,,[...] ich bin das, der Verlierer. Kein Vater, keine Muter keine
Wohnung keine Arbeit kein Geld” (,,Jestem przegrany, nie ma ojca, nie ma
matki, nie ma mieszkania, pracy, pieniedzy”)*®. Tak jak Woyzeck protagoni-
sta traci wszystko co ukochal, posuwa si¢ do zbrodni i popada w szalenstwo.

Adam, pracujacy jako pomocnik na budowie, dowiaduje si¢, ze jego uko-
chana matka zmarta na raka, jest w rozpaczy, ze nie dane mu byto si¢ z nig
pozegnaé, gdyz jego pracodawca i wujostwo nie zawiadomili go na czas
o ci¢zkim stanie chorej. Ponawia pytania o swego ojca, nie otrzymuje jednak
zadnej odpowiedzi. Pozbawiony pracy i lokum, wykluczony z rodziny, szuka
zrodta utrzymania, probuje sprzedawaé narkotyki, zostaje pobity i obrabo-
wany. Tesknota za akceptacjg i mitoscig pozostaje niespetniona: Przy grobie
matki spotyka dziewczyne, ktorej historia przypomina losy dziecka Marii
i Woyzcka: Dziewczyna odwiedza grob matki nierzadnicy zasztyletowanej
przez konkubenta. W naglym odruchu Adam gwalci i zabija dziewczyne.

* D. LOHER, Adam Geist, Frankfurt am Main 1998, didaskalia.
%5 BUCHNER, Woyzeck, s. 169.
% LOHER, Adam Geist, s. 16. Tlumaczenie na j. polski M. Dubrowska.
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Podwdjny szok — utrata matki i dziewczyny — sa bezposrednig przyczyna
jego szalenstwa. Po prdobie samobojczej i pobycie w szpitalu psychiatrycz-
nym poznaje charyzmatycznego Indianina, ktory staje si¢ dla niego oparciem
1 obronca. Gdy los protagonisty zdaje si¢ odmienia¢, gdyz znajduje on cel
i sens w zyciu, ratuje ludzi z pozaru, czuje si¢ akceptowany i kochany przez
Indianina, Adam do$wiadcza kolejnej tragedii. Smier¢ jego jedynego przyja-
ciela, kolejne doswiadczenie straty w zyciu Adama pocigga za sobg strasz-
liwa zemste —Truciciele gina z jego reki w bezlitosnej masakrze. Nastgpne
stacje zyciowe to pasmo niepowodzen i strat: Adam — po serii upokorzen —
dezerteruje z Legii Cudzoziemskiej, aby na krotko zwigza¢ si¢ z austriackimi
skinheadami, a w koncu udaje si¢ jako najemnik do Mostaru. Spotyka tam
Ericha, ktory moglby sta¢ si¢ jego przyjacielem, Adam jednak czuje si¢
zmuszony go zastrzeli¢, gdyz ten pastwi si¢ nad cywilami. Ten czyn, nie
bedacy kolejnym bezrefleksyjnym wybuchem, ale przemys$lana decyzja pro-
tagonisty, pociaga za soba nastepna konieczno$¢ ucieczki.

Protagonista, podobnie jak Woyzeck, nie zaznaje spokoju, miota si¢ mig-
dzy kolejnymi stacjami swego zycia, ktore przynoszac cierpienie i $mier¢,
upodabniajg pielgrzymowanie na ziemi do ciaggtej ucieczki: ,,[...] ich habe
meinen Weg verloren / nein / wie kann ich etwas verlieren, was ich niemals
gehabt habe / das ist keine aufziehbare Spieluhr das Leben [...]” (,,Zgubilem
droge / nie / jak mogtem zgubié¢ co$, czego nigdy nie posiadalem / zycie to
nie nakrecany zegarek-zabawka”)?'.

Adam, mimo Ze, podobnie jak Woyzeck, nie rozumie, jakimi regutami
rzadzi si¢ $wiat, jawi si¢ pod koniec dramatu jako cztowiek bardziej zdystan-
sowany, odbierajacy polityke jako rodzaj maskarady, podczas gdy na poczat-
ku sztuki znajduje si¢ na najnizszym stopniu czlowieczenstwa, dziala nie-
jako automatycznie, a na wszelkie nieszczescia i niedogodnosci reaguje
z precyzja maszyny do zabijania®®. Z drugiej jednak strony jego zbrodnicze
czyny to by¢ moze paradoksalnie nieudolna proba odzyskania cztowieczen-
stwa, dziecigcej niewinnosci, krzyk rozpaczy i buntu, prywatna rewolta za-
inicjowana przez Adama, ktory zdaje si¢ by¢ trybikiem w bezdusznej maszy-
nerii, traktujgcej ludzi instrumentalnie. Szalenstwo Adama i Woyzcka wy-
nika nie tylko z rozpaczy czy zazdro$ci, gldéwna przyczyna sg takze uwa-
runkowania spoteczne, nieprzejrzystos¢ i nieprzystawalnos¢ swiata wiadzy
do pojedynczego prostego cztowieka.

" LOMER, Adam Geist, s. 119.
28 por. HAAS, Das Theater von Dea Loher, s. 145.
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Zycie wspotczesnego Woyzcka nabiera cech meki, jednym z ostatnich jego
etapow jest ucieczka do Medjugorje, gdzie modli si¢ przed statuag Maryi, ktora
wygladem przypomina =zasztyletowang przez niego dziewczyng. Postac
dziewczyny, niemej, podobnej do sennej zjawy, niedostrzegajacej Adama,
przewija si¢ przez calg sztuke, lecz dopiero u kresu drogi gléwnej postaci
zostaje wystylizowana na $wiegta, do ktérej Adam modli si¢, wyznajac swa
wing i proszac o przebaczenie: ,,Sag mir / ob ich die Schuld wiedergutmachen
kann / jemals / Das Gute zu wollen / ist keine Entschuldigung / wenn man das
Bose tut”. (,,Powiedz mi / czy kiedykolwiek odkupie swa wing / to, ze chcia-
tem dobrze nie jest usprawiedliwieniem / dla czynigcego z10”)*.

Adam, proszac o pomoc, odwoluje sie do swego czlowieczenstwa, przy-
pomina, ze zostal stworzony na obraz i podobienstwo Boga. Zrozpaczony
brakiem reakcji, przeklina Marig, a droga jego zycia, nacechowana elemen-
tami meczenstwa, ostatecznie nie staje si¢ droga prowadzaca do zbawienia,
tym bardziej ze protagonista uzmystawia sobie pod koniec sztuki, ze to inni
ludzie, ktérym jest obojetny, decyduja o jego losie™.

Podobnie jak w sztukach Brechta, Dea Loher nadaje postaciom w swym
dramacie ,,mowiagce” okreslenia. Adam, samotny, nicakceptowany i buntu-
jacy sie przeciw Stwodrcy, nosi imi¢ pierwszego cztowieka, majac rowno-
czesnie na nazwisko Geist, czyli Duch. Ta kombinacja, niosaca z sobg mno-
gos¢ interpretacji, to takze z pewnoscia proba demontazu obrazu grzesznego
»pracztowieka”, ale podobnego Bogu. Nazwisko Adama, odnoszace si¢ do
sfery duchowej, metafizycznej, obrazuje swoista obcos¢ postaci, ktora nie
moze sobie znalez¢ miejsca na ziemi, pozostaje odtragcona, nieakceptowana,
niezwigzana ze swiatem doczesnym i brutalng rzeczywistoscia. Protagonista
nawigzujacy imieniem do pierwszego cztowieka stworzonego na obraz i po-
dobienstwo Boga, noszacy nazwisko Duch, stanowi opozycje¢ dla bezdusz-
nego, obojetnego na los drugiego cztowieka §wiata wspdlczesnego, mimo ze
sam zdaje si¢, na pewnym etapie drogi zyciowej, gubi¢ wlasne cztowie-
czenstwo.

Adam Geist w akcie rozpaczy i zalu za popetnione czyny pisze w przed-
ostatniej scenie dramatu list do prezydenta Austrii, proszac o taske. Wyli-
czajac swe wszystkie zbrodnie, oddaje si¢ do dyspozycji wymiaru sprawied-
liwosci. Z tekstu nie dowiadujemy si¢, czy list zostal wystany, nie znamy
reakcji prezydenta. Final sztuki nie pozostawia jednak zadnych ztudzen:

* LOMER, Adam Geist, s. 114
39 Por. HaAS, Das Theater von Dea Loher, s. 148.
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Adam dokonuje rozrachunku ze swym zyciem, bedacym nieprzerwanym pas-
mem strat. W przejmujacych stowach skarzy swdj los, los cztowieka samot-
nego, opuszczonego, zdezorientowanego, ktdry nigdy nie wiedziat, jaka
droge miatby w zyciu obra¢. Adam w gescie skargi i rozpaczy mowi: ,,[...]
jetzt ist keiner mehr da / miissen die alle sterben die ich liebe / wer hat die-
ses Gesetz aufgeschrieben / wer macht dieses Leben grausam” (,,[...] nie ma
nikogo / czy wszyscy ktérych kocham musza umrze¢ / kto napisal te zasade /
kto czyni zycie strasznym”).*!

Swiat Woyzcka jest brutalny, chaotyczny i nie ma w nim miejsca na na-
dziej¢. Adam za jedyne, jednakze watpliwe pocieszenie przyjmuje mysl, ze
by¢ moze poza uktadem stonecznym istnieje inna rozumna cywilizacja, ktéra
rozpoznawszy te niedoskonata ludzka, dokona dzieta zniszczenia, palac
ludzko$¢ ,,im Feuer [der] Vernunft”** (,w ogniu rozumu”). Ostatnie stowa
Geista, wienczace sztuke, brzmia: ,,ob das ein Trost ist / vielleicht”> (,,czy
to jest pocieszenie / by¢ moze”). Dziecko z bajki opowiadanej przez Babke
w Woyzcku po bezskutecznych probach znalezienia na ziemi i we wszech-
Swiecie bliskiej mu osoby pograza si¢ i trwa w rozpaczy, Adam podaza
droga Woyzcka, tracac wszelka nadzieje, popetnia samobdjstwo.

BIBLIOGRAFIA

ZRODEA
BUCHNER Georg: Der Hessische Landbote, w: Georg BUCHNER, Dichtungen, Leipzig 1979.
— Lenz, w: Georg BUCHNER, Dichtungen, Leipzig 1979.

— Woyzeck, w: Georg BUCHNER, Dichtungen, Leipzig 1979.
LOHER Dea: Adam Geist, Frankfurt am Main 1998.

LITERATURA SEKUNDARNA

BRAUNECK Manfred, SCHNEILIN Gerhard (red.): Theaterlexikon. Begriffe und Epochen. Biithnen
und Ensembles, Reinbek bei Hamburg 1992.

DEDNER Burghard: Erlduterungen und Dokumente. Georg Biichner: Woyzeck, Stuttgart 2000.

FRrREI Nicolaus: Die Riickkehr der Helden. Deutsches Drama der Jahrhundertwende (1994-2001),
Tiibingen 2006.

HaAs Birgit: Das Theater von Dea Loher: Brecht und (k)ein Ende, Bielefeld 2006.

— Pladoyer fiir ein dramatisches Drama, Wien 2007.

3! LOHER, Adam Geist, s. 119.
32 Tamze, s. 121.
3 Tamze.



SAMOTNOSC ANTYBOHATERA W NIEMIECKIM DRAMACIE WSPOLCZESNYM 183

HAUSCHILD Jan-Christoph: Georg Biichner. Biographie, Stuttgart—Weimar 1993.

KUHN Juliane: Nicht Harmonisierung, sondern Dissonanz. Juliane Kuhn im Gesprich mit Dea
Loher, w: Jens GrROB, Ulrich KHUON: Dea Loher und das Schauspiel Hannover. Prinzenstrafe.
Hannoversche Hefte zur Theatergeschichte. Doppelheft 8, Hannover 1998, s. 18-22.

MARTIN Ariane: Georg Biichner, Stuttgart 2007.

MAYER Hans: Georg Biichner und seine Zeit, Frankfurt am Main 1983.

MULLER Heiner: Die Wunde Woyzeck, w: Jahrbuch der deutschen Akademie fiir Sprache und
Dichtung, Darmstadt 1985, s. 183-191.

ScHAUB Gerhard: Erlduterungen und Dokumente: Georg Biichner: Lenz, Stuttgart 1987.

SzonDI Peéter: Theorie des modernen Dramas, Frankfurt am Main 1966.

EINSAMKEIT DES ANTI-HELDEN IM MODERNEN DEUTSCHEN DRAMA —
ADAM GEIST DEA LOHERS ALS WOYZECK BUCHNERS VON HEUTE

Zusammenfassung

In dem Beitrag ,,Einsamkeit des Anti-Helden im modernen deutschen Drama — Adam Geist
Dea Lohers als Woyzeck Biichners von heute* wird der Versuch unternommen, zwischen den
Dramenfiguren von Woyzeck (entst. 1836/37) Georg Biichners und Adam Geist (1998) Dea
Lohers eine Briicke zu schlagen: Trotz der erheblichen zeitlichen Distanz in der Entstehung der
beiden Theaterstiicke weisen die Texte viele Gemeinsamkeiten auf. Es kann zwischen ihnen eine
formale und inhaltliche Analogie hergestellt werden. Zusammengehalten werden die Dramen
vornehmlich durch die Titelfiguren: Die Protagonisten sind zum Aufenseitertum stigmatisierte
Anti-Helden: Mérder und zugleich in Wahnsinn getriebene Selbstmdrder. Da sie nicht imstande
sind, die Regeln der Wirklichkeit zu durchschauen, stehen sie in der Welt rat- und schonungslos
da. Sie scheitern an ihrer Naivitit, die in die Brutalitdt umschldgt und in den Mord miindet. Das
Leid, das sie ihren Mitmenschen antun, ist ein stummer Ruf gegen Einsamkeit und Kélte der Um-
gebung, der ignoriert wird. Thr Lebensweg wird somit zu einer Sackgasse, zu einer Passionsge-
schichte ohne Erlosung. Sie scheitern und sterben an Einsamkeit.

Zusammengefasst von Malgorzata Dubrowska

Stowa kluczowe: Dea Loher, Georg Biichner, dramat stacyjny, teatr ekspresjonistyczny, nie-
miecki dramat wspolczesny, antybohater, samotnos¢.

Schliisselworter: Dea Loher, Georg Biichner, Stationendrama, Expressionismustheater, modernes
deutsches Drama, Anti-Held, Einsamkeit.

Key words: Dea Loher, Georg Biichner, station drama, theatre expressionism, modern German
drama, anti-hero, loneliness.



