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MEDALE WIKTORA TO6KINA

Wiktor To>kin nalezDy do odchodz Lacego „pokolenia Kolumbów”. I tak jak

wieLkszość tej generacji dzieli> straszliwe jej losy: by> wieLźniem obozu kon-

centracyjnego w Auschwitz, zDo>nierzem AK i uczestnikiem Powstania War-

szawskiego. Tragiczne zdarzenia, w jakie obfitowa>o jego zDycie, sprawi>y, zDe

twórczość sta>a sieL dla niego rodzajem katarktycznego odreagowywania. St Lad

wzieL>o sieL poczucie misji, tak silnie unaocznione w pomnikach martyrologicz-

nych jego autorstwa (1968 r. – Pomnik Walki i MeLczeństwa w Stutthofie;

1969 r. – Pomnik PamieLci Ofiar Obozu Zag>ady na Majdanku w Lublinie).

Niniejszy artyku> ma na celu przyblizDenie twórczości medalierskiej tego

wybitnego rzeźbiarza. ZwazDywszy na fakt, izD jest ona mniej znana, nizD jego

twórczość pomnikowa, autorka do> Lacza spis wszystkich medali jego autorstwa.

PonizDszy tekst jest pierwszym opracowaniem twórczości medalierskiej Wikto-

ra To>kina1.

Artysta nie prowadzi> katalogu swoich prac, ani nie notowa> zleceń.

W gromadzeniu informacji na temat spuścizny medalierskiej artysty, prócz

bezpośredniej formy ich pozyskiwania, jak La jest wywiad z twórc La, nieocenio-

nym źród>em informacji okaza>y sieL archiwa Mennicy Państwowej2. Informa-

cje pochodz Lace z tej placówki zosta>y potwierdzone i uzupe>nione przez Kata-

Dr MAGDALENA HOWORUS-CZAJKA , adiunkt w Katedrze Kulturoznawstwa, Wydzia> Filo-

logiczny Uniwersytetu Gdańskiego; e-mail: m.howorus-czajka@ug.edu.pl
1 PowyzDszy tekst jest opracowany na podstawie rozdzia>u z monografii Wiktora To>kina

mojego autorstwa, beLd Lacej w przygotowaniu do publikacji.
2 Niniejszy artyku> powsta> dzieLki uprzejmości i profesjonalnej pomocy pracowników

Gabinetu Numizmatycznego Mennicy Państwowej, a szczególnie Pani GrazDyny Laskowskiej,

która wspiera>a autorkeL dobrym s>owem i rad La.
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log zbioru numizmatycznego Biblioteki Gdańskiej Polskiej Akademii Nauk3.

Publikacja ta zawiera schematyczny, zwarty opis charakterystyczny dla tego

rodzaju opracowań oraz katalog. Wiadomości o medalach To>kina dope>ni>y

źród>a prasowe4.

Wiktor To>kin5 urodzi> sieL w To>kaczach (obecnie województwo podlas-

kie) w 1922 roku w rodzinie pieleLgnuj Lacej patriotyczne tradycje. Po wejściu

Armii Czerwonej do Polski ojciec podj La> decyzjeL o przedostaniu sieL do Gene-

ralnej Guberni i zamieszkaniu w Warszawie. Podczas okupacji Wiktor To>kin

by> w Szarych Szeregach, od 1942 roku nalezDa> do Zwi Lazku Walki Zbroj-

nej, a nasteLpnie do AK, gdzie dzia>a> w ugrupowaniu „Wachlarz”, w którego

sk>ad wchodzili harcerze. 20. lipca 1942 roku, w wyniku zdrady w reLce Ges-

tapo wpad>a wieLkszość spiskowców. Po pieLciu miesi Lacach przetrzymywania

na Pawiaku wywieziono To>kina do obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birke-

nau (dn. 18 XI 1942, nr obozowy 75886). Po wielu cieLzDkich chwilach w obo-

zie trafi> do paraartystycznej pracowni dzia>aj Lacej na terenie obozu, gdzie

wieLźniowie wykonywali drzeworyty, figurki, upominki, a takzDe bizDuterieL z za-

grabionych przez SS-manów w obozie z>otych monet. W tajemnicy przed

strazDnikami wykona> wówczas medaliki Chrystusa OświeLcimskiego i Matki

BozDej. Zrobi> tezD medalik dla siebie przedstawiaj Lacy MatkeL BozD La Nieustaj La-

cej Pomocy.

„Zajmowa>em sieL w obozie sztuk La i ona pozwoli>a mi przetrwać. Zajmuj Lac

sieL ni La, znajdowa>em sieL w innym świecie” – wspomina artysta6.

PrzezDy>. Wkrótce nadszed> kres meLczarni, gdyzD rodzicom z pomoc La nie-

mieckiego adwokata i „rodzinnych kosztowności” uda>o sieL „przekonać”

3 Katalog zbioru numizmatycznego Biblioteki Gdańskiej Polskiej Akademii Nauk, red.

H. Dzienis, Wroc>aw,Warszawa,Kraków,Gdańsk,6ódź: Zak>ad im. Ossolińskich 1984.
4 M. G a j d z i ń s k i, W 25-lecie powrotu Ziem Zachodnich do Polski. „PrzekazujeC

heroizm tamtych dni, „S>owo Powszechne” 1970, nr 85 (10 IV 1970), s. 3; (it). Medal Uniwer-

sytetu Gdańskiego, „G>os WybrzezDa” 1970, nr 201 (dn. 26 VIII 1970), s. 1; (s). In mari vita

tua, „Wieczór WybrzezDa” 1970, nr 247 (dn. 21 X 1970), s. 3; (bez autora i tytu>u), „Dziennik

Ba>tycki” 1970, nr 231 (dn. 22 X 970), s. 3; (bez autora i tytu>u). „Dziennik Ba>tycki” 1974,

nr 91 (dn. 18 IV 1974), s. 3; (tr). Medal dla twórcy s;ownika gwar kaszubskich, „Litery” 1974,

nr 7, s. 33; (bez autora), Medal dla jeCzykoznawcy, „Kierunki” 1974, nr 34, s. 11; (bez autora),

50 lat IZB Morskich w Polsce, „Morze” 1977, nr 5, s. 27.
5 PonizDszy krótki rys biograficzny Wiktora To>kina sporz Ladzi>a autorka na podstawie prze-

prowadzonych wywiadów z artyst La w 2009 r.
6 H. U l a t o w s k a, Świ Catynie zGycia i śmierci, mps, w>asność Wiktor To>kin, s. 2

(Hanna Ulatowska, prof. na uniwersytecie w Dallas, Texas. Bada>a dzia>alność artystyczn La

w obozach koncentracyjnych. By>a wieLźniark La obozu Auschwitz); wywiad autorki z To>kinem

z dn. 5 XII 2008.
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nazistowskich urzeLdników, zDe nie ma dowodów na uczestnictwo ich syna

w dzia>alności konspiracyjnej. Wolny powróci> do Warszawy. Rekonwales-

cencja nie trwa>a d>ugo, gdyzD wybuch>o Powstanie Warszawskie. To>kin wal-

czy> w stopniu kaprala podchor LazDego pod pseudonimem „Ostoja” w zgrupo-

waniu „Krybar”, batalion „Bicz”, III kompania „Śródmieście”, kompania

„Lewar”. Ranny od wybuchu „Goliata” 24 sierpnia trafi> do szpitala przy

ul. Buduena 5. Po upadku powstania znalaz> sieL w obozie w Sandbostel Oflag

X B, gdzie dotrwa> do końca wojny. Obóz zosta> wyzwolony przez wojska

brytyjskie 29 kwietnia 1945 roku.

Po wyzwoleniu Wiktor To>kin studiowa> rzeźbeL w Brukseli. Po roku po-

wróci> jednak do kraju, do Gdańska. Tu w>aśnie przenieśli sieL jego najblizDsi

ze zrujnowanej Warszawy. W roku 1946 podj La> studia na Politechnice Gdań-

skiej, na Wydziale Architektury. Dyplom uzyska> w 1952 roku. W roku 1949

dodatkowo rozpocz La> studia na PWSSP w Gdańsku, pocz Latkowo pod kierun-

kiem prof. Mariana Wnuka, a potem w pracowni prof. Stanis>awa Horno-

Pop>awskiego i kontynuowa> je do 1954 roku.

Debiutowa> w konkursie na lubelski Iuk Wyzwolenia, rozstrzygnieLtym

w 1954 roku. Jury przyzna>o I nagrodeL zespo>owi z>ozDonemu z m>odych

artystów gdańskiej PWSSP, wśród których by> To>kin. Niestety nigdy nie

dosz>o do realizacji projektu. Artysta wspomina, zDe zarzucano projektowi,

izD by> „zbyt klasyczny” i nadto kojarzy> sieL z cesarskim >ukiem tryumfalnym.

Buntuj Lac sieL przeciwko takiej argumentacji i braku poparcia ze strony w>adz

uczelni, m>ody twórca nie przyst Lapi> do dyplomu z rzeźby. Nie przeszkadza>o

mu to oddać sieL rzeźbie bez reszty. Medalierstwo, jako formeL artystycznej

kreacji, upodoba> sobie To>kin juzD w m>odości. W trudnym czasie przezDytym

w Auschwitz przynosi>a mu ukojenie praca nad metalowymi drobnymi forma-

mi rzeźbiarskimi. Wykona> ryngrafy, medaliki wraz z >ańcuszkami i klamreL

paska7. Prawdziwy jego talent objawi> sieL w medalierstwie.

Pierwsze zlecenie przysz>o juzD na pocz Latku kariery. W 1954 roku wraz

z R. Massalskim by> wspó>autorem rewersu medalu zatytu>owanego W 500-le-

cie powrotu Gdańska do Macierzy8 (il. 1). Awers wykona> wybitny polski

artysta Józef Gos>awski9. Ta pierwsza kompozycja duetu To>kin-Massalski

7 J. J a w o r s k a, „Nie wszystek umreC…” Twórczość plastyczna Polaków w hitlerow-

skich wieCzieniach i obozach koncentracyjnych, Warszawa: Ksi LazDka i Wiedza 1975, s. 49, 97,

104, 121, 130, il. 488, 489.
8 Katalog zbioru numizmatycznego…, s. 114-115, nr kat. 1539-1540.
9 Józef Jan Gos>awski, ur. 24 IV 1908 w Polanówce na Lubelszczyźnie. EdukacjeL artys-

tyczn La rozpocz La> w Szkole Rzemios> Budowlanych w Kazimierzu Dolnym. NasteLpnie kontynuo-
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przynios>a wazDne rozstrzygnieLcia formalne w zakresie poszukiwań przestrzen-

nych. Naczelny walor formalny zaprezentowanego medalu polega na wielopla-

nowej kompozycji przestrzeni iluzyjnie przedstawionej przez twórców. Nie

mamy tu do czynienia z zasadami perspektywy linearnej, tylko z kompozycj La

kulisow La. Drobiazgowość i perfekcyjne wykonanie szczegó>ów wzmaga efekt

przestrzenny. G>adkie t>o nieba kontrastuje z rózDnorodności La budowli. Jedno-

cześnie jest to pusta p>aszczyzna konieczna do wniesienia w teL reliefow La

weduteL poczucia przestrzeni.

Mimo wykonania, na samym pocz Latku swej dzia>alności medalierskiej,

wspólnego dzie>a z wielkim mistrzem tej formy wypowiedzi, jakim by> Józef

Gos>awski, nie wydaje sieL, by dalsza twórczość To>kina by>a inspirowana, czy

rozwija>a sieL pod wp>ywem stylu s>ynnego medaliera. Być mozDe nawet nigdy

nie dosz>o do ich spotkania. Postawa artystyczna To>kina zawsze by>a nie-

zwykle samodzielna. W swoim zDyciu zawodowym, nie wy> Laczaj Lac rzeźby

pomnikowej, zawsze kroczy> w>asn La drog La, zgodn La z jego indywidualnymi

twórczymi aspiracjami. NalezDy takzDe zaznaczyć, zDe geniusz Gos>awskiego

objawia> sieL w medalach artystycznych, których powstawaniu sprzyja>a praca

w Katedrze Medalierstwa w WyzDszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu.

Po przeprowadzce do Warszawy Gos>awski mia> mozDliwość prowadzenia dal-

szych artystycznych eksperymentów z form La, takich jak zerwanie z tradycyj-

nym okr Lag>ym kszta>tem. Medale bite Gos>awskiego by>y zaś „projektowane

przewazDnie na zamówienie rózDnych instytucji” i „nie wychodz La poza prze-

cieLtny poziom”10. Być mozDe dlatego w dalszej twórczości medalierskiej

Wiktora To>kina brak jednoznacznych znamion wp>ywu stylu Gos>awskiego.

wa> naukeL w Państwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemys>u Artystycznego w Krakowie,

a w 1932 rozpocz La> studia na krakowskiej ASP u prof. Xawerego Dunikowskiego. Kolejnym

etapem jego kszta>cenia by>a pracownia prof. Tadeusza Breyera na ASP w Warszawie. Otrzy-

manie stypendium umozDliwi>o mu wyjazd do Rzymu, gdzie w 1937 uzyska> dyplom Królew-

skiej Akademii Sztuk PieLknych. Do Warszawy powróci> w lipcu 1939. Lata okupacji speLdzi>

w W Lawolnicy. Po zakończeniu wojny bra> udzia> w pracach konserwatorskich w Kazimierzu

Dolnym (m.in. przy kamienicy „Pod świeLtym Miko>ajem”). W roku 1947 zosta> kierownikiem

Katedry Medalierstwa i Rzeźby w Metalu w Państwowej Szkole Sztuk Plastycznych w Pozna-

niu. W tym czasie pe>ni> równiezD funkcjeL prezesa Zarz Ladu OkreLgu ZPAP. Od 1961 r. pe>ni>

funkcjeL prezesa sekcji Rzeźby Zarz Ladu G>ównego ZPAP. Zmar> 23 I 1963 r. (http://goslaw-

ski.art.pl/biografia.html, z dnia 18 VII 2011) Jego twórczość doczeka>a sieL monograficznego

opracowania pt. Józef Gos;awski – rzeźby, monety, medale, red. A. Rudzka, Warszawa: Alego-

ria 2009.
10 A. W i eL c e k, Dzieje sztuki medalierskiej w Polsce, Kraków: Wydawnictwo Literackie

1989, s. 234.
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RozwazDać mozDna jedynie zwi Lazki ogólne, a przez to trudne do prześledzenia,

takie jak rzeźbiarska faktura oraz próby syntetycznego ujmowania tematu.

Próbuj Lac osadzić twórczość medaliersk La To>kina w historii rozwoju tego

gatunku w Polsce napotykam na szereg trudności. Jego medale na pewno nie

nalezD La do awangardy gatunku. Ta rodzi>a sieL w murach uczelnianych pracow-

ni plastycznych, które w za>ozDenia wpisane maj La eksperymentatorstwo a uwol-

nione s La od zarobkowego charakteru11. W takich warunkach rozkwita>y no-

watorskie projekty uczniów podpierane autorytetem wielkich mistrzów12.

Niestety dla To>kina stoj Lacego na uboczu (niezwi Lazanego ściśle ze środowis-

kiem gdańskiej uczelni plastycznej) medalierstwo by>o nie tylko dzia>alności La

artystyczn La, ale i zarobkow La. Twarde warunki pracy na zlecenie nie spowodo-

wa>y jednak os>abienia aspiracji twórczych, czego dowodz La omówione powy-

zDej dzie>a. W tej kategorii medali artysta dorównuje dzie>om stworzonym

mieLdzy innymi przez Józefa Gos>awskiego13.

W trzydziestu dwóch pracach medalierskich To>kina, wykonanych na prze-

strzeni ponad czterdziestu lat, wyrózDnić mozDna kilka typów. Pierwszy z nich

to medale rocznicowe. W tej grupie mozDna doszukać sieL dodatkowego rozrózD-

nienia na medale zwi Lazane z wazDnym wydarzeniem w zDyciu miast (W 500-le-

cie powrotu Gdańska do Macierzy, 700 lecie miasta Tczewa, Ziemia Gniew-

ska 1229-1979, 750-lecie Nadania Praw Miejskich Kwidzyniowi, 50 lat L.O.

im. St. ZGeromskiego w Kwidzyniu, 50-lecie Portu W;adys;awowo), jubileusza-

mi placówek naukowo-badawczych (20 lecie Politechniki Gdańskiej, 50 lat

Gdańskiego Towarzystwa Naukowego, Politechnika Gdańska \ Univeristas

Technologica Gedanenis (wersja I i II), Instytut Morski 1950-1975, Academia

Medica Gedanensis, 50 lat Akademii Medycznej w Gdańsku), czy przedsieL-

biorstw (50 lat Izb Morskich w Polsce, Gdańskie PrzedsieCbiorstwo Budownic-

twa Przemys;owego, Izba Bawe;ny w Gdyni, PrzedsieCbiorstwo Spedycji MieC-

dzynarodowej Hartwig, 40-lecie PrzedsieCbiorstwa Robót Czerpanych i Pod-

wodnych). Drug La grup La s La medale upamieLtniaj Lace. NalezDy tu zaliczyć temat

11 Np. Józef Gos>awski, kierownik Katedry Medalierstwa w WyzDszej Szkole Sztuk Plas-

tycznych w Poznaniu w latach 1947-1956, czy Zofia Demkowska wieloletni profesor i kierow-

nik pracowni medalierskiej ASP w Warszawie.
12 Np. spuścizna przedwojennych mistrzów, którzy podjeLli pedagogiczn La praceL po II woj-

nie światowej da>a przyczynek do rozwoju kolejnych talentów wśród ich uczniów. NalezDa> do

nich Józef Aumiller (ASP w Warszawie) i jego wychowankowie, np. Zofia Demkowska, czy

Franciszek Kalfas (ośrodek krakowski), który uczy> rzeźby jeszcze w latach trzydziestych

Jerzego Jarnuszkiewicza, który po wojnie sta> sieL wielk La osobowości La ośrodka warszawskiego,

kszta>c Lac wielu uczniów. Przyk>ady mozDna by mnozDyć.
13 Por. Józef Gos;awski…
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martyrologiczny (dwa medale stutthowskie) oraz upamieLtniaj Lacy dokonania

(500-tna Rocznica Pokoju Toruńskiego, Za;ozGenie Uniwersytetu Gdańskiego

medal Bernarda Sychty z okazji wydania S;ownika gwar kaszubskich, Chór

Akademii Medycznej w Gdańsku). Swoisty mariazD dwóch pierwszych grup

zachodzi w medalach rocznicowo-upamieLtniajacych wyzwolenia miast (XXX

rocznica wyzwolenia Gdańska, 30 rocznica wyzwolenia Ziemi Malborskiej).

Przegl Lad ten zamyka grupa medali honoruj Laco-uznaniowych (Zas;uzGony Ziemi

Gdańskiej, Zas;uzGony Akademii Medycznej w Gdańsku, Zas;uzGony dla Portów

Morskich, Academia Medica Gedanensis. Primus Inter Pares, Medal nagrodo-

wy Gdańskiej Akademii Medycznej).

Ze wzgleLdu na temat mozDna zaobserwować kilka w Latków: pejzazD miejski,

portret, figura cz>owieka, symbol graficzny, god>o Polski, herb miasta Gdań-

ska.

Weduta jest sta>ym motywem w medalach Wiktora To>kina. Jego popular-

ność wynika oczywiście z istoty p>yn Lacych do rzeźbiarza zleceń. Temat ten

pojawia sieL w sposób naturalny przy okazji zamówień jubileuszowych za>ozDeń

miast lub przy rocznicach ich wyzwolenia.

W podejmowanym czeLsto w medalach temacie pejzazDu zdaje sieL To>kin

próbować swych si> w pokonaniu przypisanej do reliefu dwuwymiarowości.

Jak wielcy poprzednicy, ucieka sieL do stosowania kompozycji kulisowej,

w której poprzez nagromadzenie przedmiotów uporz Ladkowanych w zachodz La-

cych na siebie planach budowana jest iluzja przestrzeni. Te zabiegi widzimy

w przedstawianych przez To>kina panoramach miast14. Niekiedy, pozostaj Lac

w zgodzie z istniej Lacym kanonem, weduty artysty s La kompilacj La charaktery-

stycznych elementów pejzazDu miast. Przyk>adem mozDe być rewers medalu

z 1985 roku poświeLcony 750-leciu Nadania Praw Miejskich Kwidzyniowi.

Pole rewersu zawiera plastycznie ukazany rys historyczny miasta poprzez

wplecenie przedstawień charakterystycznych budowli miasta. Wśród obiektów

architektonicznych przywo>anych w polu rewersu, takich jak zamek kapitu>y

pomezańskiej, katedry pod wezwaniem św. Jana Ewangelisty, czy murów

obronnych, dość nieoczekiwanie pojawia sieL w tym zestawieniu przedwojenny

14 W 500-lecie powrotu Gdańska do Macierzy, 1954, awers: J. Gos>awski, rewers: R. Mas-

salski, W. To>kin, śr. 60, tombak patyn. - 1000 szt., srebro - 50 szt.; 700 lecie m. Tczewa,

1960, R. Massalski, W. To>kin, śr. 60, tombak patyn., liczba sztuk nieznana; 500-tna Rocznica

Pokoju Toruńskiego, 1967, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn. – liczba sztuk nieznana; XXX

rocznica wyzwolenia Gdańska, 1975, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn. – 2500 szt. 750-lecie

nadania praw miejskich Kwidzyniowi, 1985, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn. , 2000 szt.,

Emitent: Naczelnik Miasta Kwidzyń.
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gmach gimnazjum polskiego. Odpowiedzi udziela wgl Lad w historieL miasta.

OtózD budynek ten zosta> uroczyście otwarty w 1937 roku po d>ugich stara-

niach Zwi Lazku Polskich Towarzystw Szkolnych. Na decyzjeL To>kina wplece-

nia tego wydarzenia w ukazan La historieL miasta wp>yneL>y zapewne dwie przy-

czyny. Pierwsza z nich to cheLć podkreślenia dzia>alności Zwi Lazku Polaków

w Niemczech przed II wojn La światow La. Aspekt ten znajduje swe powi Lazanie

z umieszczonym na awersie rod>em. Druga przyczyna jest bardziej osobistej

natury. Krzywdy, jakich dozna> To>kin od hitlerowców, uczyni>y go wrazDliw-

szym na wspó>braci w cierpieniu, za których uzna> uczniów i nauczycieli tej

szko>y polskiej – faszyści aresztowali ich wszystkich juzD na pocz Latku wojny,

a nasteLpnie zameLczyli w ramach „czystek” narodowościowych.

Rocznicowa okazjonalność wymusza>a sprawozdawczy i pe>ny podsumo-

wań charakter. St Lad akcentowany silnie dialog pomieLdzy przesz>ości La a te-

raźniejszości La w tego typu przedstawieniach. Taki zabieg ilustruje awers

medalu wykonanego w duecie z Massalskim z okazji jubileuszu miasta Tcze-

wa (il. 2). W g>eLbi kompozycji stosuj Lacej sieL do zasad perspektywy liniowej

umieszczono obiekty w dwóch grupach. Z lewej strony przedstawione zosta>y

historyczne budowle charakterystyczne dla Tczewa15. Nowoczesne oblicze

miasta prezentuje grupa obiektów architektonicznych umieszczona z lewej

strony kompozycji wraz z powojennym mostem. Te dwie grupy wyraźnie ze

sob La koresponduj La. Wymowa kompozycji wydaje sieL jasna. Dowiadujemy sieL

z niej, zDe wspó>cześni tczewianie dumni s La ze swej historii, lecz zarazem

otwarci na wyzwania wspó>czesności.

W zleconym mu medalu z okazji XXX-lecia wyzwolenia Gdańska16 artys-

ta postawi> sobie za cel pokazanie rózDnic dokonanych w wizerunku miasta

przez dziesieLciolecia. Pierwszy plan tworz La przedstawienia budowli beLd Lacych

symbolami historii Gdańska. Za nimi, w g>eLbi kompozycji pieLtrz La sieL przyk>a-

dy nowoczesnego oblicza architektonicznego miasta, które symbolizuj La pn Lace

sieL w góreL wiezDowce. O ci Lag>ych pracach nad rozbudow La świadczy dźwig.

Z lewej strony kompozycji widać fragment morza wraz z wznosz Lacymi sieL

ponad jego tafleL wysokimi zDurawiami portowymi. Tak oto autor przedstawi>

dwa oblicza, historyczne i aktualne, wspó>czesnego mu miasta.

15 Czternastowieczny kośció> farny PodwyzDszenia KrzyzDa ŚwieLtego, którego budoweL

zainicjowa> wiek wcześniej za>ozDyciel miasta ksi LazDeL Sambor II. TuzD obok poteLzDnej bry>y

katedry zarysowuje sieL mniejsza budowla – podominikański kośció> p.w. św. Stanis>awa Kostki

i kamienice Starówki.
16 Katalog zbioru numizmatycznego…, s. 132, nr kat. 1687.
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Ciekawym uzupe>nieniem w Latku weduty jest rewers medalu poświeLconego

Gdańskiemu PrzedsieLbiorstwu Budownictwa Przemys>owego (il. 3). Tu archi-

tektura realna styka sieL z fantastyczn La wizj La. Pierwszy plan przypomina wiel-

ki plac budowy. Z lewej strony powojenne zgliszcza – skorupy domów prze-

mieniane zostaj La w nowoczesne wiezDowce, fabryki i gmachy uzDyteczności

publicznej, które zosta>y usytuowane z lewej strony kompozycji. Trzeci plan

jest najbardziej zaskakuj Lacy. To>kin nie powiela tu czynionych wcześniej

eksperymentów z perspektyw La, lecz koncentruje sieL na abstrakcyjnym sposo-

bie ukazania istoty miasta pieLtrz Lac rózDnorodne wielok Laty. Ta zgeometryzowa-

na wizja nowoczesnego miasta jest zapowiedzi La budownictwa przysz>ości.

Misja przedsieLbiorstwa pokazana jest poprzez zestawienie ruin Gdańska, jakie

zasta> To>kin po swoim powrocie do kraju, z odbudowuj Lacym sieL z popio>ów

miastem. Futurystyczne, wizjonerskie zarysy budynków pieLtrz La sieL ponad

horyzontem, wyznaczaj La cel dzia>aniom ambitnych budowniczych.

W dwóch wypadkach To>kin ukaza> pejzazD (dość nietypowo, jak dla plas-

tyka) w formie map. Awers medalu pt. Ziemia Gniewska 1229-1979 > Laczy

dwie konwencje: weduty i szkicu topograficznego terenu. Rewers medalu

powsta>ego dla uczczenia 50-lecia Portu W;adys;awowo wype>nia wyrys

z mapy portu.

Innym zagadnieniem plastycznym podjeLtym przez artysteL jest portret posta-

ci historycznej (wizerunek królów: Kazimierza Jagiellończyka, W>adys>awa IV

Wazy (il. 4), Jana Sobieskiego z królow La Marysieńk La)17. Odmiennie nizD

w rzeźbie pomnikowej unika tu syntetyzacji formy, uproszczeń i geometry-

zacji. Jego linearne portrety traktowane s La klasycznie, wreLcz rysunkowo, ar-

tysta wykazuje w nich wielk La dba>ość o szczegó>. Dla osób znaj Lacych jego

twórczość tylko z pomników spotkanie z tymi medalami beLdzie zapewne

wielkim zaskoczeniem.

Postacie nieodwo>uj Lace sieL do historycznych pierwowzorów traktowane s La

odmiennie. Cech La > Lacz Lac La te wizerunki jest ich anonimowość18. Sylwetki

ludzkie s La ekspresyjnie przerysowane w medalu stutthofskim19. To>kin po-

wróci> w ma>ej formie rzeźbiarskiej do motywu podjeLtego w rzeźbie monu-

mentalnej – Forum Narodów (na terenie by>ego obozu koncentracyjnego

17 500-tna Rocznica Pokoju Toruńskiego, 1967, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn. – liczba

sztuk nieznana; Ziemia Gniewska 1229-1979, 1979, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn. – 1000

szt.; 50-lecie Portu W;adys;awowo, 1988.
18 Zob. il. 5, 6 i 7; XL-lecie PrzedsieCbiorstwa Robót Czerpanych i Podwodnych, 1987,

W. To>kin, śr. 70, tombak patyn. – 1000, tombak srebrzony i oksydowany- 500 szt.; il. 7.
19 Katalog zbioru numizmatycznego…, s. 132, nr kat. 1685.
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Stutthof), który zrealizowa> kilka lat wcześniej. Na awersie medalu przywo>a-

ny zosta> fragment tego pomnika ukazuj Lacy sylwetki ludzkie – ofiary faszys-

towskiego terroru (il. 5). Poprzez zaakcentowanie ich anonimowości zyska>

artysta uniwersalizm wymowy. Bezimienne twarze ludzi, wy>aniaj Lace sieL

z niebytu – nieokreślonego t>a, jak oskarzDenie nigdy niezapomnianych zbrod-

ni, wywo>uj La u widza potrzebeL refleksji i bojaźni, podobnie jak monumental-

ny poprzednik. Postacie wykonane s La w reliefie wypuk>ym. Ich zanikaj Lace

kontury o nieregularnej fakturze wzmagaj La ekspresjeL wypowiedzi. Tragiczn La

wymoweL wzmaga równiezD kontrast nieregularnej faktury postaci i p>askiego,

g>adkiego t>a za nimi.

Postać robotnika portowego w medalu Zas;uzGony dla portów morskich

(il. 6), by stać sieL reprezentantem danej grupy zawodowej, potraktowana

zosta>a syntetycznie: odindywidualizowana, lecz realistyczna. Podobnie grupa

chórzystów Akademii Medycznej (il. 7) nie nalezDy do portretów grupowych,

lecz jest zlepkiem ogólnych, wrazDeniowo potraktowanych podobizn. Impresyj-

ny, delikatny rysunek, chwiejny i zanikaj Lacy kontur wydaje sieL cech La > Lacz La-

c La te przedstawienia.

Sta> La tendencj La stylow La To>kina okaza>o sieL poszukiwanie graficznego sym-

bolu. Widać to zarówno w wielkich realizacjach pomnikowych, jak i w meda-

lierstwie. W medalach pretekstem do jej uwidocznienia by>y poszukiwania

odpowiedniego logo – jak dzisiaj mozDna by określić. Zbudowane z liter sym-

bole-znaki Uniwersytetu Gdańskiego, Akademii Medycznej, czy Instytutu

Morskiego znakomicie ilustruj La to zjawisko. Znak graficzny Uniwersytetu

Gdańskiego (il. 8) zbudowany zosta> z dwóch pierwszych liter nazwy tej

uczelni. Przeformowany na kszta>t >odzi „U” nawi Lazuje do marynistycznych

tradycji miasta. W jego środek zosta>o wt>oczone „G”. Dwa podwójne krzyzDe

zwieńczone koron La jako herb Gdańska znalaz>y sieL w centrum kompozycji.

Bezforemne, o niejednorodnej i dynamicznej fakturze t>o kontrastuje z g>adk La

powierzchni La graficznego znaku UG. O znaczeniu koncepcji To>kina świad-

czyć mozDe obecne logo UG, które jest przetworzon La form La znaku To>kinow-

skiego poprzez zmianeL proporcji – z horyzontalnych i zwartych, na wertykal-

ne i smuklejsze. Konsekwencj La tych przeobrazDeń by>o przesunieLcie herbu

Gdańska i wpisanie go w pionowe ramieL litery „G”.

Synteza jako środek do stworzenia znaku graficznego jest wykorzystana

w medalu Gdańskiego Towarzystwa Naukowego (il. 9). Motywem g>ównym

rewersu sta>a sieL >ódź zDaglowa o uproszczonej formie z wkomponowanymi

literami skrótu nazwy Towarzystwa. W tym o dwa lata późniejszym od uni-

wersyteckiego medalu widać podobieństwo poszukiwań formy zwartej, synte-

tycznej, uproszczonej a jednocześnie graficznie przyjemnej i zapadaj Lacej
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w pamieLć. Znajdziemy owo podobieństwo w kszta>cie kad>uba zDaglowca, któ-

ry, przedstawiony za pomoc La grubej, u podstawy >agodnie wygieLtej linii, two-

rzy kszta>t >odzi rozci LagnieLtej horyzontalnie i przywo>uje skojarzenie z for-

m La zastosowan La w medalu UG. 6ukowatemu wygieLciu >odzi przeciwstawiona

zosta>a tafla morza: wygieLta ostrym wierzcho>kiem ku górze gruba linia suge-

ruje podnosz Lac La sieL faleL. W ten sposób utworzone zosta>o miejsce na znajdu-

j Lacy sieL ponizDej herb Gdańska. Gra kontrastów przeciwstawnych >uków konty-

nuowana jest w sposobie zakomponowania dat powstania Towarzystwa i jej

pieLćdziesi Latej rocznicy zapisanej >acińskimi cyframi (MCMXXII MCMLXXII).

Inny charakter symbolu, bardziej podnios>y, prezentuje To>kin w medalach

dotykaj Lacych tematu II wojny światowej. W medalu stutthofskim podjeLty jest

temat martyrologiczny. Chropowata faktura wzmaga ekspresjeL wypowiedzi.

Surowość i prostota symboliki nadaje mu uniwersalny charakter. W odmien-

nej poetyce wykonane s La medale podejmuj Lace temat wojny poprzez nawi Laza-

nie do rocznicy wyzwolenia danego miejsca. Ich styl jest czeLsto bardziej

narracyjny.

Tendencje do poszukiwania nowych form w medalach To>kina mozDna wy-

rózDnić równiezD w wizerunku god>a państwowego. Najliczniejsz La grupeL powi La-

zan La stylistycznie stanowi La przedstawienia or>a z medali poświeLconych Aka-

demii Medycznej w Gdańsku (il. 10). Ten królewski ptak traci w tej serii

medali sw La drapiezDność dzieLki ob>ym konturom, oszczeLdnej dekoracji i syn-

tetycznej formie. Odmienny charakter ma orze> z medalu kwidzyńskiego

(il. 11). Artysta przestylizowa> formeL podkreślaj Lac materia>, z jakiego zosta>

wykonany wizerunek. Kszta>t ptaka zosta> przedstawiony jakby poprzez wy-

cieLcie go z blachy, a nasteLpnie odpowiednie jej poza>amywanie dla uzyskania

trójwymiarowości. W ślad za tymi zabiegami id La ostry kontur i uproszczenie

formy. Zaproponowana tu przez autora stylistyka podkreśla drapiezDn La natureL

or>a. Widać to w ostrym konturze g>owy ptaka i w jego przestylizowanych

szponach. Wydaje sieL, zDe by> to świadomy zabieg stylistyczny autora. Tak La

interpretacjeL popiera umieszczony obok herbu Kwidzynia znak Rod>a – sym-

bolu stworzonego przez Zwi Lazek Polaków w Niemczech, jako odpowiedź na

nasilaj Lacy sieL tam nacjonalizm hitlerowski, a który z czasem sta> sieL sym-

bolem walki o zachowanie tozDsamości narodowej Polaków. Innym wariantem

tego motywu jest orze> z medalu Politechniki Gdańskiej z 1973 roku (il. 12).

Artysta przywo>a> tu historyczn La juzD jego formeL, nawi Lazuj Lac do kongresowego

or>a z koron La. Najbardziej zaskakuj Lacy jest jednak wizerunek or>a z medalu

Uniwersytetu Gdańskiego (il. 13). 6 Laczy on w sobie cechy przeciwstawne,

takie jak oszczeLdność formy i zarazem dekoracyjność. To>kinowi uda>o sieL
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to poprzez zastosowanie g>adkiej i surowej powierzchni przedstawienia pod-

kreślonej przez wyrafinowan La, niespokojn La linieL obrysu.

CzeLstym motywem w medalach To>kina jest herb Gdańska, z którym zwi La-

za> on swe losy. Tu równiezD zauwazDyć mozDna istnienie rózDnych wariantów.

Niekiedy w bezpośredni sposób nawi Lazuje autor do tradycyjnego przedstawie-

nia herbu z lwami w roli trzymaczy. Innym razem ogranicza sieL do ukazania

tylko dwóch krzyzDy z koron La. Najbardziej zaskakuj Lac La wizjeL zaprezentowa>

artysta w medalu Gdańskiego PrzedsieLbiorstwa Budownictwa Przemys>owego

(il. 14). Medal odbiega nie tylko tematyk La, ale i form La. To>kin postanowi>

zaeksperymentować i podj La> sieL wypracowania nowej stylistyki. JuzD przy

pierwszym ogl Ladzie uderza nowatorski dla tego artysty sposób graficznego

przedstawienia monogramu przedsieLbiorstwa. Zrezygnowa> tu z iście rzeźbiar-

skiego traktowania liter. W zamian wypracowa> prawie rysunkow La ich formeL.

Delikatne ryty coraz g>eLbiej zanurzaj La sieL w t>o; mieLkki modelunek i wrazD-

liwa, dekoracyjna kreska stanowi La podstaweL uzyskania formy; cztery litery

monogramu: GPBP u>ozDone s La parami i wpisane w formeL kwadratu, nad nimi

napis g>osz Lacy pe>n La nazweL przedsieLbiorstwa. St>oczenie inskrypcji wypraco-

wa>o wieLcej miejsca na koroneL, która dostojnie góruje nad reszt La kompozycji.

Jej obecność intryguje. Dopiero po blizDszym ogl Ladzie dostrzegamy, zDe pomieL-

dzy literami monogramu istniej La delikatne krzyzDowe przedzia>y. To one na-

wi Lazuj La do dumnych krzyzDy gdańskiego herbu i t>umacz La obecność korony

nad monogramem przedsieLbiorstwa.

W medalierskiej twórczości To>kina zarysowuj La sieL dwie przeciwstawne

koncepcje. Synteza i oszczeLdność formy20 stoi w opozycji do bogatych, li-

teracko i symbolicznie rozbudowanych kompozycji21. Czasem wysteLpuj La

20 Za;ozGenie Uniwersytetu Gdańskiego (awers i rewers), 1970, W. To>kin, śr. 60, tombak

patyn., 1000 szt.; 50 lat Gdańskiego Towarzystwa Naukowego (rewers), 1972, W. To>kin, śr.

70, tombak patyn., 1000 szt.; Zas;uzGonemu Akademii Medycznej w Gdańsku (awers i rewers),

1993, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn., liczba sztuk nieznana; 50 lat Akademii Medycznej

w Gdańsku (awers i rewers), 1995, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn., 225 szt.; Academica

Medica Gedanensis. Primus Inter Pares (awers i rewers), 1995, W. To>kin, śr. 60, tombak

patyn., 130 szt.
21 XXX rocznica wyzwolenia Gdańska (awers i rewers), 1975, W. To>kin, śr. 70, tombak

patyn., 2500 szt.; Gdańskie PrzedsieCbiorstwo Budownictwa Przemys;owego (il. 3 i 14), 1975;

Zas;uzGony dla Portów Morskich (awers i rewers), 1976, W. To>kin, śr. 70, tombak patyn. , 500

szt., srebro , 2 szt.; Izba Bawe;ny w Gdyni (awers i rewers), 1977, W. To>kin, śr. 70, tombak

patyn., 1000 szt.; XL-lecie PrzedsieCbiorstwa Robót Czerpanych i Podwodnych (rewers), 1987,

W. To>kin, śr. 70, tombak patyn., 1000 szt., tombak srebrzony i oksydowany – 500 szt.; Chór

Akademii Medycznej w Gdańsku (awers i rewers) Chór Akademii Medycznej w Gdańsku, 1996,

W. To>kin, śr. 70, tombak srebrzony i oksydowany, 425 szt.
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one w jednym medalu kontrastuj Lac formeL awersu z rewersem22. Medal zaty-

tu>owany Politechnika Gdańska \ Universitas Technologica Gedanensis (wer-

sja II) (il. 12, 15) ma awers zawieraj Lacy cztery elementy: nazweL uczelni

zapisan La podwójnie w jeLzyku polskim i >acińskim w otoku, w polu medalu

dominuje kongresowy orze> w koronie, a u jego podstawy widnieje herb

Gdańska trzymany przez dwa lwy. Rewers zaskakuje odmienności La zapropo-

nowanej koncepcji. W centrum kompozycji znajduje sieL znany z opracowań

Leonarda da Vinci kanon proporcji cz>owieka wpisanego w ko>o i kwadrat.

Przywo>anie tu wybitnego renesansowego artysty i wynalazcy ma zapewne

wskazać odbiorcy na znaczenie geniuszu dla rozwoju ludzkości i jednocześnie

g>osi, zDe uczelnia techniczna pozostaje w s>uzDbie cz>owiekowi. Dope>nieniem

tej myśli zdaj La sieL być unosz Lace sieL wokó> nieregularne pola, z których kazDde

poświeLcone jest dzia>om Politechniki. Bogate zilustrowanie zadań przeznaczo-

nych poszczególnym dziedzinom posiada formeL symboliczn La, acz klarown La.

Analizuj Lac zebrane wizerunki trzydziestu dwóch medali To>kina nie mozDna

oprzeć sieL wrazDeniu, zDe artysta konsekwentnie broni> sieL przed rutyn La. KazDde

kolejne zlecenie by>o wyzwaniem. To oryginalne traktowanie kazDdego tematu,

a jednocześnie cheLć stawiania sobie wci LazD nowych wyzwań warsztatowych s La

widoczne w wielu medalach. TeL cecheL twórczości To>kina doskonale ilustruje

praca zlecona przez IzbeL Bawe>ny w Gdyni (il. 16). Pole awersu otrzyma>o

tekstureL tkaniny z wyraźnie widocznym w Latkiem i osnow La. UwageL odbiorcy

przyci Laga umieszczony pośrodku owoc bawe>ny gotowy do zbioru. Elegancja

wij Lacej sieL, dekoracyjnej linii >odygi silnie kontrastuje z mieLkkości La bawe>nia-

nego puchu dooko>a. Ten florystyczny motyw pokazuje mistrzostwo warszta-

towe To>kina. ZwycieLsko zmierzy> sieL on z trudnym zadaniem oddania rózDnic

w strukturze przedstawianych przedmiotów. W wyniku tego mamy zestawie-

nie chropowatej tkaniny, twardej ga> Lazki rośliny i mieLkkiego, jakby utkanego

z waty, owocu bawe>ny. Pokazanie jego jakości materia>u (struktury i twar-

dości) jest miar La umiejeLtności warsztatowych w malarstwie. Tym bardziej

zadanie takie stanowi trudność w rzeźbie.

Dominuj Lacym charakterem liternictwa w medalach To>kina jest ten sam

sposób kszta>towania liter, który artysta stosuje w rzeźbie. Jest to typowy

styl przywo>uj Lacy skojarzenie z inskrypcjami rzeźb Adama Haupta, a takzDe

samego To>kina.

22 Politechnika Gdańska \ Universitas Technologica Gedanensis (wersja II), 1973,

W. To>kin, śr. 70, tombak patyn., 100 szt.; Academica Medica Gedanensis, 1975, W. To>kin,

śr. 80, tombak patyn., 750 szt.; Instytut Morski 1950-1975, 1975, W. To>kin, śr. 70, tombak

patyn., 1000 szt.
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Zastanawiaj Lace jest to, zDe wci LazD niewiele miejsca poświeLca sieL w historii

sztuki medalierstwu. Być mozDe ta dziedzina rzeźby przez niektórych krzyw-

dz Laco uwazDana jest za b>ah La i poboczn La formeL kreacji artystycznej, która

bardziej zas>uguje na miano rzemios>a nizD sztuki. Nic bardziej mylnego. Do-

wodzi tego bogaty dorobek wielu polskich twórców, a takzDe bujny rozkwit

tej sztuki w XX wieku, tak interesuj Laco przedstawiony i podsumowany w naj-

obszerniejszej jak dot Lad oraz przekrojowej publikacji Adama WieLcka23.

Przy blizDszym ogl Ladzie dzie> stworzonych przez To>kina i innych medalierów

nabiera sieL przekonania, zDe te niewielkich rozmiarów przedmioty s La wielkimi

dzie>ami sztuki. Na szacunek zas>uguje fakt konieczności pokonania przez

artysteL wielu trudności. Niew Latpliwie nalezDy do nich niewielki rozmiar pracy.

RówniezD ściśle narzucony temat czeLsto ogranicza i zmusza do konkretu artys-

tyczn La duszeL. Te dwa narzucone imperatywy mozDna przemienić z wady w za-

leteL. Dyscyplina myśli rodzi klarowność i jasność kompozycji, a ta przek>ada

sieL na zrozumia> La, mimo uzDycia symbolu, treść. Podobne zjawisko zauwazDyć

mozDna w polskiej szkole plakatu, gdzie wielcy mistrzowie pozostawali wierni

zasadzie „zabrać znaczy dodać”, buduj Lac w ten sposób subteln La g>eLbieL treści,

przy minimum środków i otrzymuj Lac mocn La, nas Laczon La treści La formeL.
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wa.

8. Awers medalu Za;ozGenie Uniwersytetu Gdańskiego, 1970, W. To>kin, śr. 60,
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A SMALL FORM – THE BIG VISION

MEDALS BY WIKTOR TO6KIN

S u m m a r y

The article concerns the medals by Wiktor To>kin, a sculptor known especially as the

author of huge monuments commemorating the victims of the World War II, less known as

a medallic artist. His first medallions the artist engraved during the War as a prisoner of

Auschwitz-Birkenau – a Nazi concentration camp. Within 40 years the artist became the author

of 32 medals of different types: anniversary medals, commemorating medals, and medals of

honour. There are a few characteristic subject matters appearing on the medals’ surfaces: a city

view, a portrait, a human figure, graphic symbols, the Polish emblem… Medals by Wiktor

To>kin are quite far from avant-garde in form, however the artist combines synthesis and

decorative forms at the same time. Sometimes he contrasts these both features in one medal:

one on the averse and the other one on the reverse. The art of medals is an unappreciated

domain by the art historians although it requires an enormous discipline and clarity of compo-

sition.

S)owa kluczowe: Wiktor To>kin, medale.

Key words: Wiktor To>kin, the medals.
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