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1. WPROWADZENIE

Jan Lebenstein sam siebie nazwat malarzem ,,komedii zwierzeco-ludzkiej”.
Rzeczywiscie z jego ptécien i rysunkéw wylania si¢ obraz Swiata organicznie
zoologicznego a jednoczes$nie na wskro§ humanistycznego. Biologiczne formy
wyksztatcone przede wszystkim podczas pracy nad cyklem malarskim Bestia-
rium znalazty naturalne przedtuzenie w ilustracjach do Folwarku zwierzecego
Georga Orwella, opowiesci o losach gospodarstwa rzadzonego przez zwierzeg-
tal. Analogie migdzygatunkowe wydaja si¢ w tym wypadku zrozumiate; Fol-
wark jest alegoria nieludzkiego systemu komunistycznego.

Propozycj¢ stworzenia ilustracji do Folwarku zwierzecego przedstawito
malarzowi w 1974 roku wloskie wydawnictwo La Nuova Foglio. Wedtug
stéw Miltosza, ze wzgledu na lewicowe sympatie zachodnioeuropejskiej inteli-
gencji Orwell byt wéwczas w Europie pisarzem niepopularnym, uwazanym
za ,,nietaktownego”z. Lebenstein niekryjacy si¢ nigdy ze swoja nonkonfor-
mistyczna i antyrezimowa postawa nie wahat si¢ podjaé takiego zadania.

Mgr MARIA MARSZALEK — doktorantka w Katedrze Komparatystyki Artystycznej w Instytu-
cie Historii Sztuki KUL; adres do korespondencji: e-mail: maria.t.marszalek @gmail.com

* Tytul jest zaczerpniety z artykutu Gustawa Herlinga dotyczacego sztuki Jana Lebensteina
—zob. G.Herling-Grudzians ki, Wieczne pogranicza, Wstep do teki Babyliony,
Warszawa 1994, [w:] Jan Lebenstein, w Galerii OPUS we Wroctawiu. Jana Lebensteina obrazy
do Ksiqg Genesis — teksty rozne, Wroctaw, 1997, s. 27-28.

! Informacje na temat Bestiarium 1 Folwarku zwierzecego podaje w dalszej czesci artyku-
tu [zob. przyp. nr 5 i 28].

2 Cyt. za A. K aiper, Literackie konteksty, [w:] Jan Lebenstein. Demony [katalog
wystawy w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Muzeum Lubelskim
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W niniejszym artykule omawiam niektére z tych ilustracji, w szczegdlny
sposob skupiajac si¢ na dwoéch problemach3. Pierwszy z nich to przynalez-
no$¢ formalna bohateréw przedstawien do lebensteinowskiego Bestarium, ich
hybrydycznos¢ i niepokojaca niejednoznaczno$¢ klasyfikacji gatunkowej. Aby
ja uwypuklié, po§wigcam nieco miejsca pracom artysty nalezacym do innych
cykléw tematycznych. Drugim problemem jest wspétwystepowanie na ilustra-
cjach stowa i obrazu, ich wzajemne uzupetnianie si¢ i dopelnianie znaczen.

2. BESTIARIUM LEBENSTEINA

W 1963 roku w sztuce Jana Lebensteina nastepuje metamorfoza®. Waria-
cje na temat ludzkiej figury, ktére tworzyt od 1954 roku, ustgpuja miejsca
formom zwierzgcym. Rozpoczyna si¢ okres pracy nad cyklem Bestiarium’.

w Lublinie, Muzeum Narodowym w Poznaniu, Muzeum Narodowym w Szczecinie], Warszawa
2005, s. 30.

3 Artykut powstal na podstawie pracy magisterskiej llustracja ksiqzkowa Jana Lebensteina,
napisanej pod kierunkiem dr hab. Doroty Kudelskiej, prof. KUL. Egzemplarz pracy znajduje
si¢ w Katedrze Sztuki Nowoczesnej KUL. Praca magisterska zawiera zestawienie powstatych
do tej pory tekstow dotyczacych pracy ilustratorskiej Lebensteina, ktérego nie przytaczam
w niniejszym artykule.

4 Fakty z Zycia artysty przytaczam na podstawie kalendarium zawartego w: Jan Lebens-
tein i krytyka. Eseje, recenzje, wspomnienia, t. 11, red. A. Wat, D. Wréblewska, Warszawa
2004 [w kolejnych przypisach uzywam skréconego zapisu: Jan Lebenstein i krytyka, t. 11].

Lebenstein urodzit si¢ w 1930 r. w Brze$ciu Litewskim nad Bugiem. Podczas wojny zaginat
po aresztowaniu jego ojciec, brat zginat podczas akcji przeprowadzonej przez UB w 1946 r.
Lebenstein przenidst si¢ w tym samym roku do Warszawy, gdzie skoniczyt liceum plastyczne
i w 1948 r. rozpoczat studia na wydziale malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Studiowat pod kierunkiem Eugeniusza Eibischa, a potem Artura Nachta-Samborskiego. Wysta-
wy, w ktérych debiutowatl, to Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki pod hastem ,,Przeciw
wojnie, przeciw faszyzmowi”, Arsenal, 1955 oraz ,legendarna” Ogélnopolska Wystawa Mtodej
Plastyki z okazji V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw, Arsenal, 1955. Jego pierw-
sza wystawa indywidualna miata miejsce w prowadzonym przez Mirona Bialoszewskiego
Teatrze na Tarczyfiskiej w 1956 r.

> Prace te zostaty po raz pierwszy pokazane na dwoch wystawach indywidualnych we
Wtoszech: w Galleria Profili w Mediolanie [do 23 X 1963], w Galleria 1’Obelisco w Rzymie
[5-23 XTI 1963]; nastgpnie w 1964 r. w Amsterdamie w Galerii d’Endt, w Brukseli w Palais
des Beaux-Arts, w Antibes w Musee Grimaldi, w 1964 r. zostaty wystawione w cyklu ,,Peintu-
res abominables” w Galerie Lacloche w Paryzu. PdZniej obrazy te byty wielokrotnie wysta-
wiane i zestawiane z innymi pracami malarza w réznych konfiguracjach. W Polsce po raz
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Nastepuje ,,ewolucja a rebours” — wertykalizm przechodzi w horyzontalizm,
graficznie precyzyjny rysunek ustgpuje miejsca gruboziarnistej, mig¢sistej
masie malarskiej. Lebenstein zdecydowal si¢ odejs¢ od motywu figury ludz-
kiej rozpigtej na pionowej osi obrazu, mimo ze zapewnit mu on migdzynaro-
dowy sukces. Figury osiowe przyniosty mu pierwsza nagrode na Biennale de
Paris w 1959 roku, a w konsekwencji stypendium rzadu francuskiego, umozli-
wiajace wyjazd z PRL i osiedlenie si¢ w Paryzu. Sam malarz miat §wiado-
mos¢ koniunkturalnego potencjatu wypracowanego przez siebie stylu, nie byt
jednak osoba, ktéra ze wzgledéw praktycznych czy tez finansowych zrezyg-
nowataby z wolnoSci wyboru drogi artystycznego rozwoju. Konstanty Jelefiski
pisze, ze byt to dla autora Figur niebezpieczny moment. Szybki, migdzynaro-
dowy sukces, jaki odniést, sprawit, ze ,,[...] krytyk, muzeum, galerie utozsa-
miaty kazda nowgq i oryginalng forme z [jego] podpisem: byle zastygl, byle
skostnial, a za t¢ cen¢ przejdzie raz na zawsze do nomenklatury”6. Dodaje
jednak zaraz, bawiac si¢ gra stdw i powolujac na wiersz Zbigniewa Herberta:
,Nie mogto na szczeScie skostnie¢ dzieto, ktére od kosci pierwotnej wyszto,
dlatego wtasnie, Zze jego powotaniem byto nawarstwianie nie tylko barw
i form, ale przede wszystkim znaczefi. Dodajmy dzis, ze wejScie do nomen-
klatury zagrodzita takze Jankowi potgga smaku”’.

Bestiarium Lebensteina stanowia obrazy olejne powstajace od 1963
do 1965 roku. Niepodzielnie kréluja na nich zwierzeta. Bohaterami wcze$niej-
szych cyklow tzw. figur hieratycznych, figur kreslonych i figur osiowych sa
przetworzone postacie ludzkie, bedace jednak réwnoczesnie, jak pisze Joanna
Polakéwna ,,preparatami protozoomorficznymi” o naturze ,,owadziej i groz-
nej”g. Charakterystyczne dla nich jest oparcie figury na osi, poréwnywanej

pierwszy zostaty wystawione w 1965 r. w ramach zbiorowej wystawy ,,Poréwnania” [25 1X-24
X] w sopockim BWA, nastgpnie na wystawie zbiorowej we Wroctawiu w 1975 r.,a w 1977 r.
na pierwszej polskiej wystawie indywidualnej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, prze-
niesionej kolejno do Krakowa i Lodzi. W pézniejszych latach obrazy pokazywane jeszcze byty
kilkakrotnie na réznych wystawach krajowych, m.in.: w 1984 r. w Muzeum Archidiecezji War-
szawskiej [V-VI 1984], w 1992 r. podczas retrospektywnej wystawy w Zachegcie [22 V-22 VI],
wystawa przeniesiona nastgpnie do Krakowa i Wroctawia, w latach 1998-2000 w réznych mias-
tach w ramach ekspozycji ,,Etapy”, w 2005 r. pokazywane byty w Poznaniu, a potem w Lub-
linie i Szczecinie na wystawie pt. Demony Lebensteina.

6 Cyt. za: K. Jelens ki, Samotna droga Jana Lebensteina, ,Kultura” 1985, nr 7-8
(przedruk [w:] Jan Lebenstein i krytyka, t. 11, s. 86).

7 Tamze, s. 86.

8 Malarz starosci ziemi, [w:] Z myslq o obrazach, Warszawa 1994 (przedruk [w:] Jan
Lebenstein i krytyka, t. 11, s. 102).
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biologicznie albo antropologicznie do napig¢cia migdzy popgedami czy tez teo-
logicznie do Krzyza jako linii taczacej w réznych konfiguracjach byt ludzki
i boski’. Ta rozpigto$¢ pomigdzy interpretacja psychoanalityczng a eschatolo-
giczng jest adekwatna w przypadku Lebensteina — malarza dazacego do uka-
zania glebi, sedna, mitu, istoty bytulo. Figury osiowe sa dwojako pierwotne:
filogenetycznie — jako owadzie preparaty uwig¢zione w kratach, gablotach oraz
jako totemy — archetypiczne wyobrazenia prakultowe“. Poswigcam miejsce
tym wczesnym lebensteinowskim cyklom, aby zaznaczy¢, ze zmiany, ktdre
zachodza w tworczosci artysty, sq konsekwencjami nieustepliwego poszukiwa-
nia nowych sposobéw do ukazywania tego, co byto dla niego wazne. Malarz
moéwit: ,,Nie ma czystej biologii, jest zawsze zwigzana z psychikq”lz.

Formalny rozwdj prowadzacy malarza do stworzenia formy swoich bestii
polegatl na zageszczeniu farby, uwypukleniu masy obrazu, nadaniu mu relie-
fowosci. Malarz nie kryt bezposrednich inspiracji paleontologicznych13.
Z duma powotywat si¢ na stowa kustosza paryskiego Muzeum Historii Natu-
ralnej, ktéry po obejrzeniu prac artysty stwierdzit, ze przedstawione zwierze-
ta sa fantastyczne, ale anatomicznie prawdopodobne”. Jest to tym istotniej-
sze, ze anatomia catkowicie wyraza sens istnienia bestii. Na obrazach nie
ma narracji, zwierzgta znajduja si¢ w nieokreslonej przestrzeni, nie ma nic,
co odrl}sfwa{oby uwage odbiorcy od ich stwardniatej skory, migsni i kregdw
(L 1.

? Konstanty Jelefiski nazywal prace malarza zaszyfrowana pieczecia Erosa i Tanatosa
w artykule o twdrczo$ci Lebensteina (Jan Lebenstein, w Galerii OPUS we Wroctawiu...,
s. 20-24). Do Krzyza poréwnuje je Kazimierz Wierzynski (Powitanie Lebensteina, [w:] Cygari-
skim wozem, Londyn 1995 (przedruk [w:] Jan Lebenstein i krytyka, t. 11, s. 94)).

g Jelensk i, Lebenstein — mitotwérca natury ludzkiej... (przedruk [w:] Jan Leben-
stein i krytyka, t. 11, s. 75).

' Lebenstein okreslit je tak w filmie Andrzeja Wolskiego, Jan Lebenstein — dziennik
samotnika, zapis wypowiedzi artysty w filmie Andrzeja Wolskiego, Paryz 1998-1999. Kopro-
dukcja Arte (Francja) i Programu II TVP, emisja francuska 17 listopada 2000, [w:] Jan Leben-
stein. Rozmowy o sztuce wtasnej, o tradycji i wspotczesnosci, t. 1, red. A. Wat, D. Wréblewska,
Warszawa 2000, s. 175 [w kolejnych przypisach uzywam zapisu: Jan Lebenstein, t. 1].

12 Obraz to nie tylko zamalowana powierzchnia, z Janem Lebensteinem rozmawia Piotr
Kasznia, ,,Rzeczpospolita” 1992, nr 89, [w:] Jan Lebenstein, t. 1, s. 71.

13 WypowiedzZ artysty w filmie Andrzeja Wolskiego, Jan Lebenstein — dziennik samotni-
ka... (przedruk [w:] Jan Lebenstein, t. 1, s. 175).

14 Ppisze o tym Krzysztof Pomian w artykule Czas Lebensteina (,,Kultura” 1985, nr 7-8
(przedruk [w:] Jan Lebenstein i krytyka, t. 11, s. 92)).

15 Bete Sombre [Bestia Ciemna], 1965, olej na ptétnie, 198x130 cm, sygn. 1.d.: Lebenstein
65, wlasnos¢ Muzeum Narodowego w Wroctawiu, nr inw. XVII — 1699.
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Narracja pojawia si¢ w tych pracach, w ktérych artysta taczyt elementy
typowo zwierzece i ludzkie. Sa to przede wszystkim cykle rysunkéw i gwa-
szym, ktérych inspiracja byto nocne zycie Paryza oraz karykatury politycz-
ne. Na pracach tych potwory z Bestiarium spotykaja si¢ w nocnych barach
z paryskim kokotami, zajmuja siedzenia przy kawiarnianych stolikach na ka-
napach i szezlongach, pija wino i oddaja si¢ tajemniczym rytuatom seksual-
nym. Dla Lebensteina sztuka wynikata z potaczenia zwierzecej i ludzkiej
natury. ,,Pierwotny mit”, ktérego wciaz poszukiwal, miat przenikaé réwniez
codzienng rzeczywisto$¢ (il. 2)17. Aleksander Wat w Dzienniku bez samo-
glosek tak opisuje rysunki i gwasze: ,,ROwnocze$nie inny ruch degradujacy:
diabelrie, erotyzm sodomistyczny, podgroteski, zwierzeta, ludzie w daumie-
rowskim spotecznym zagrozeniu, dumne zwierzg¢ta z kibicia i nogami w pan-
tofelkach — banalny erotyzm maitre religieux”lg.

Stylistyka zwierzgco-ludzka w potaczeniu z rodzajowoscia ujeé i narracja
dotyczaca najbardziej aktualnych wydarzen politycznych pojawia si¢ w kary-
katurach Lebensteina. Malarz przez cate swoje zycie prezentowal postawe
bezkompromisowo antykomunistyczna. Jego nieustgpliwy patriotyzm, uksztat-
towany w dziecifstwie przez do§wiadczenie wojny, nigdy nie ztagodniat. Lata
mtodosci spgdzone w Polsce, studia i przymusowe kontakty z ideologicznie
zaangazowanym Srodowiskiem artystycznym Warszawy poglebity wstret do
socjalizmu i poczucie wyobcowania. Artysta mowi o swojej Swiadomej uciecz-
ce 1 marginalizacji jako o fundamencie witasnego malarstwa'®. Paryz zafas-
cynowany rewolucja artystyczna i polityczna, peten uktadéw i zwalczaja-
cych si¢ nawzajem koterii towarzyskich, réwniez budzit niech¢é malarza. Le-
benstein nie chciat by¢ czeScig zadnej opartej na doktrynach grupy. Méwit:
,Malarstwo to indywidualna wypowiedzZ cztowieka. Ja nie lubi¢ tych maszeru-
jacych kolumn. Te maszerujace kolumny awangardy, awangardy czerwonej,
brunatnej czy awangardy maoistowskiej sa identyczne”20.

16 Mam na mySsli cykle Carnetes Intimes [1964] i Sweety Bar [1976] — zob.: kalendarium
[w:] Jan Lebenstein i krytyka, t. 1.

17 Sweety Bar, 1976, tusz, gwasz, papier, 95x50 cm, wlasnos¢ prywatna.

18 Dziennik bez samogtosek, Warszawa 1990 (przedruk [w:] Jan Lebenstein i krytyka, t. 11,
s. 98).

19 Wypowiedz artysty w filmie Joanny Zamojdo, Janusza i Piotra Weychertéw, wspotpra-
ca: Wojciech Bubella, Tomasz LabedZ, Wytwoérnia Video-kontakt, Paryz 1989, [w:] Jan Leben-
stein, t. 1, s. 164.

20 Tamze, s. 165.
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Karykatury polityczne Lebensteina sa wykonywane otéwkiem, tuszem, za-
zwyczaj maja niewielkie formaty. Sa wymierzone przeciwko wtadzy komunis-
tycznej, polityce ZSRR, czgsto dotycza wydarzen historycznych, takich jak
np. inwazja Zwiazku Sowieckiego na Czechostowacje w 1968 roku, wojna
w Afganistanie w 1982, czy wprowadzenie w Polsce stanu wojennego. Boha-
terami karykatur sa stworzenia niejednokrotnie tudzaco podobne do potwo-
row z cyklu Bestiarium. Za przyktad niech postuzy karykatura pt. Jubilatka
z 1967 roku, przedstawiajaca besti¢ — §wini¢ z ludzkimi koficzynami, dtofimi
trzymajacymi trab¢ i nogami w ponczochach i pantofelkach (il. 3)21 Jest
niesiona na barkach szeregu matych szkicowo tylko zaznaczonych postaci.
W jej ryju i pod ogonem umieszczono polskie flagi — na pierwszej znajdu-
je si¢ napis ,,PRL”, a na drugiej ,,Jubilatka”. Bestia jest obrazem politycznej
idei rozbudowy Polski. Fabryki, szkoty i inne budynki uzytecznosci publicz-
nej powstawaty nagminnie z okazji jubileuszu istnienia paristwa polskiego
w 1966 roku. Swinia niesiona jest na barkach robotnikéw jak antyczny egip-
ski monument. Przekaz karykatury jest bardzo czytelny — inicjatywy wtadzy
ludowej sa dla obywateli zmienionych w niewolnikéw wytacznie ci¢zarem.
Obraz spoteczenstwa rowniez nie napawa optymizmem. Przedstawieni ludzie
sq niezr6znicowani i bierni, bez szemrania zgadzaja si¢ znosi¢ narzucony im
obowiazek.

Charakterystyczne jest to, ze cztonkowie ogdlnie pojetego gremium spra-
wujacego rzady czgsto sa u Lebensteina przedstawiani pod postaciami $wi-
niopodobnych bestii. ,,Wtadza”, ktéra obrazowal malarz, to nie tylko grupa
aktoréw biezacej sceny politycznej, ale tez podstawowa potgga istniejaca
ponadhistorycznie. Rzady komunistyczne sa w ujeciu malarza sita jednoznacz-
nie negatywna, ktdéra potrafi zmieni¢ ludzi w potwory. Gustaw Herling-Gru-
dzinski pisat, ze Lebensteina najbardziej fascynuje wtasnie ta ,krucha granica
miedzy ludzkimi twarzami a §winskimi ryjami”22.

Zburzenie tej granicy jest puenta i alegorycznym podsumowaniem powiesci
Georga Orwella pt. Folwark zwierzecy. Ostatnie zdanie ksiazki brzmi: ,,Stwo-
rzenia zgromadzone na dworze patrzyty to na §winig, to na cztowieka, ale nie
mozna juz byto rozpoznaé, ktéra twarz do kogo naleZy”23.

21 Jubilatka, 1968, otéwek, flamaster papier, 24x31 cm, wtasno$¢ prywatna.

22 Dziennik pisany nocq, ,.,Kultura” 1974, nr 7-8 (przedruk [w:] Jan Lebenstein i krytyka,
t. I, s. 116).
23 Krakéw 1990, s. 95.
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3. ILUSTRACIJE DO FOLWARKU ZWIERZECEGO
GEORGA ORWELLA

Folwark zwierzecy w spos6b alegoryczny opisuje komunistyczny ustréj
ZSRR poprzez ukazanie historii wyimaginowanego gospodarstwa, w ktérym
wtladze, po uprzednim wypedzeniu ludzi, objely zwierzeta®®. Ksiazka ukaza-
ta si¢ po raz pierwszy w Londynie w 1945 roku?. Byt to czas, kiedy duza
cze$¢ angielskiej opinii publicznej miata na temat ZSRR zdanie raczej po-
chlebne. Gorycz i tragiczna ironia Orwella byty poniekad wyrazem jego roz-
czarowania komunizmem. Pisarz, mimo swoich socjalistycznych pogladéw,
zauwazal, w przeciwienstwie do wielu innych lewicowych intelektualistow,
zdrade idealéw wolnosci w totalitarnym ustroju ZSRR?S.

Lebenstein wykonat ilustracje do Folwarku w 1974 roku?’. Pierwsze pol-
skie wydanie w tlumaczeniu Teresy Jeleniskiej, z pracami artysty ukazato si¢
w 1985 roku®®. Malarz cenil dzieto Georga Orwella za jego radykalizm
1 trafnos$¢ politycznej oceny. Obu twércéw zbliza réwniez wywotujace efekt
groteski taczenie elementéw humoru i makabry. W Folwarku wielokrotnie
pojawiaja si¢ elementy Smiesznosci, przewaznie jednak podszyte sa groza.
Czeste takze u Lebensteina mieszanie tych dwdch emocji oraz taczenie cech
mi¢dzygatunkowych w kreacji bohateréw i sama humanizacja zwierzat to

klasyczne elementy satyrycznezg.

24 Forma Folwarku zwierzecego nawiazuje do oSwieceniowej powiastki filozoficznej. Na
temat alegorycznego odczytania postaci i wydarzen zob. np.: V. M e y e r s, George Orwell,
Londyn 1991, s. 102-110.

2 Przez wydawnictwo Secker & Warburg. G. O r w e 1 1, Animal Farm, Londyn 1945.

2R. Ziman d, Orwell i o nim, Warszawa 1985, s. 5-8.

2 Byto to wioskie wydanie powiesci: G. O r w e 1 1, La fattoria degli animali, Macerata,
1974.

23 Korzystam z wydania z ilustracjami Jana Lebensteina: G. O r w e 1 1, Folwark Zwie-
rzecy, Krakéw 1990. Ksigzka zawiera 10 barwnych litografii, 4 gwasze (czarno-biate zdjecia)
i 8 rysunkéw tuszem (czarno-biale zdjecia). Tych 10 litografii wydanych zostato réwniez
w 1974 r. w formie teki graficznej. Teka taka znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowe;j:
La fattoria degli animali: omaggio a George Orwell / Animal farm: to the memory of George
Orwell / La république des animaux: hommage a George Orwell, Pollenza 1974, wys. tabl. 70
cm, egz. 74/120 (A.6063/G.XX/VI-17). Poza tymi Lebenstein wykonat rysunki i gwasze do
Folwarku zwierzecego, ktérych oryginaty znajduja si¢ w zbiorach prywatnych. W artykule
omawiam ilustracje nalezace do obu grup. Ilustracje znajdujace si¢ w Folwarku zwierzecym
oznaczam literg A.

s Greenbla t, Three modern Satirists: Waugh, Orwell and Huxley, Yale 1966,
s. 61-62.
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Ilustracje Lebensteina mozna podzieli¢ na pewne grupy tematyczne. Pierw-
szg z nich stanowia te, ktére dotycza poszczegdblnych epizodéw powiesci.
Kolejny zbiér to portrety bohateréw ksiazki. Znajduja si¢ tu zar6wno obrazy
poszczegdlnych postaci (np. Napoleona, Boksera, Osta Beniamina, Kruka
Mojzesza), jak tez anonimowych przedstawicieli swoich gatunkéw (Owca,
Szczur). Ilustracje stanowiace grupe portretéw laczy sztywne, frontalne, naj-
czegsciej popiersiowe ujecie bohatera, ktéry wpatruje si¢ w widza®?. Postaci
przedstawione sa w lebensteinowskiej konwencji, ktéra polega na taczeniu
drobiazgowej niekiedy dbatosci o poprawno$é¢ w oddawaniu budowy ciat
z réwnoczesnym groteskowym znieksztalcaniem anatomii. Ostatnia grupa
zawiera ilustracje bedace przedstawieniami praw panujacych na Folwarku
i haset animalizmu — filozofii bedacej alegorycznym odpowiednikiem komu-
nizmu.

3.1. Grupa ,,narracyjnych” ilustracji

Zawiazanie si¢ akcji w utworze nastgpuje w momencie, kiedy zwierzeta
nalezace do pana Jonesa, witaSciciela Folwarku Dworskiego spotykaja sie
w nocy w stodole, aby wystuchaé¢ stéw Majora, starego wieprza cieszace-
go si¢ powszechnym szacunkiem. To spotkanie obrazuje pierwsza ilustracja,
gwasz zatytutowany Miting31 (il. 4). Kompozycja przedstawienia jest hory-
zontalna, dzieli si¢ na dwie cz¢Sci. Po prawej stronie, mniej wigcej w polowie
wysokosci, znajduje si¢ ustawiona profilem do widza centralna postaé — ttus-
ty, duzy wieprz — Major. Swinia lezy na czym§ w rodzaju podwyzszenia,
a wokoét niej znajduje si¢ pas pustej przestrzeni. Dopiero za nim, dookota,
przecis$nig¢te do siebie nawzajem, usadowily si¢ pozostate zwierzg¢ta. Rozmie-
szczenie zwierzat jest zgodne z opisem wydarzenia w ksiazce. Trzy psy, ktére
weszly jako pierwsze, znajduja sie u stép majora. Swinie zajmuja miejsca
z przodu wpatrujac si¢ uwaznie w starego wieprza.

30 Wedtug Henrego Bergera Jr wzrok — lacanowskie Gaze — odzwierciedla wnetrze jed-
nostki przetworzone w procesie socjalizacjii ponownie uwewngtrznione. W przypadku ilustracji
do Folwarku pokazywaloby zniszczenia, jakie we wnetrzu jednostki czyni system totalitarny
—zob.: t e n z e, Fictions of the Pose: Facing the Gaze of Early Modern Portraiture, ,,Repre-
sentations” 1994, nr 46, s. 91.

31 Miting, 1974, gwasz papier, 50x60 cm, wlasno$¢ prywatna A. Tego samego momentu
dotyczy kolorowa litografia pt. Major’s Dream: The earth from which Man has vanished, 1974,
litografia, papier, 50x70 cm, wilasno$¢ Biblioteki Narodowej. A. Centralna postacia przedsta-
wienia jest, tak samo jak w przypadku gwaszu, stary wieprz, ktérego otaczaja zastuchane
zwierzeta.
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Stary Majora przypomina jedna z lebensteinowskich bestii, jego postaé jest
majestatyczng ogromna, miejscami ttusta, a gdzie indziej umig¢$niona gora
ciata. Starczy wiek wieprza podkresla wyliniata sier§¢ i broda (ktéra nawiazu-
je réwniez do alegorycznej identyfikacji Majora jako Wtodzimierza Leni-
na)>2. Pozostale $winie sa mniejsze od Majora, przedstawione sg tylko ich
gtowy. Jedna z nich otwiera paszcz¢ ukazujac rzedy zebow. Interesujaca jest
gra spojrzen na obrazie. Zwierzeta znajdujace si¢ naprzeciwko Majora sa
w niego intensywnie wpatrzone, wydaja si¢ uwaznie wstuchiwaé¢ w kazde
wypowiadane stowo. W innym kierunku by ustawione maja psy, ktére pilnu-
ja wéréd zgromadzonych spokoju. Sam Major nie odpowiada na spojrzenia
swoich stuchaczy. Oko wieprza nie jest skierowane w stron¢ wpatrujacych si¢
w niego zwierzat. Major nawiazuje kontakt wzrokowy z odbiorca przedsta-
wienia. Sugeruje to, ze opowiadana przez niego historia oraz wieszczone
proroctwo sa tak naprawde¢ skierowane do widza, czlowieka.

Stary Major rozpoczyna swoja mowe od przepowiedzenia swojej rychtej
Smierci. Ton wypowiedzi wieprza jest podniosty i uroczysty. Proroctwo Majo-
ra to sen o folwarku, z ktérego znikna ludzie i ktéry nalezal bedzie catkowi-
cie do Zwierzqt33. W swoim przemdéwieniu wieprz podburza zwierze-
ta do walki z ludzka niesprawiedliwoscia i wyzyskiem, jakiemu sg poddawa-
ne. Cate spotkanie to alegoria proletariackich zebran z okresu przed wybu-
chem rewolucji pazdziernikowej, kiedy rodzita si¢ idea komunizmu. Przesta-
nie Majora jest wygtoszone w sposéb zachgcajacy i szczery. Ilustracja Leben-
steina jest wierna tekstowi, tylko atmosfera smutku, klaustrofobiczny ttok
i niepokdj panujacy na gwaszu stanowi subtelny, a jednoczes$nie wymowny
komentarz cztowieka, ktéry miat okazje do§wiadczyé wcielonych w zycie idei
starego wieprza.

Na litografii pt. The animals drive the men away34 (il. 5) zostal przed-
stawiony moment rewolucji, czyli wypedzenia wtasciciela folwarku przez roz-
wscieczone zwierzeta>. Dynamika ilustracji kompiluje z opisem wydarze-
nia: ,,Na Jonesa i jego ludzi spadta nagle lawina bodnigé i kopnigé ze wszyst-

32 postac Majora byta alegorycznym potaczeniem Marksa i Lenina — zob.: Meyers,
George Orwell..., s. 104.

B W tekscie proroctwa wystepuja nawiazania do Kapitatu Karola Marksa — zob.:
Me yers, George Orwell..., s. 105.

34 The animals drive the men away [Zwierzeta wypedzajq ludzi], 1974, litografia, papier,
50x70 cm, wtasno$¢ Biblioteki Narodowe;j.

3 Wydarzenie to jest alegorig rewolucji pazdziernikowej, Jones to figura cara — zob.:
Me yers, George Orwell..., s. 104.
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kich stron”3°. Jest to kompozycja horyzontalna, oparta na trzech poziomych
pasach. Pas dolny, bedacy pierwszym planem, zajmuje $winia i atakowany
przez nig czlowiek — Pan Jones. Wieprz zostat wyposazony w dtugi i ostry
rog, ktérym bodzie skulonego cztowieka. Na tej ilustracji Pan Jones jest nagi,
pozostal mu na gtowie jedynie kapelusz, bedacy symbolem jego pozycji
1 przynaleznoSci do rodzaju ludzkiego. Jego poza, wygieta sylwetka i prze-
tworzona twarz, upodabniaja go do przerazonego zwierzecia. Swinia — zwy-
ciezca jest duza i silna, ma gesta siers¢ i dtugi ogon. Srodek pola obrazowe-
go wypelnia drugi wieprz, w pedzie zamierzajacy si¢ na Panig Jones. Kobietg
Scigaja tez pozostale zwierzgta tworzace najwyzszy pas obrazu. Bohaterka
uciekajac bezradnie rozklada rgce. Oboje, Pan i Pani Jones, sa na ilustracji
wypedzeni w upokarzajacy, okrutny sposoéb.

Kolejna litografia nosi tytul The invasion that failed37 (il. 6). Przedsta-
wiony na niej zostat wazny moment bitwy, ktéra rozegrata si¢ na terenie
folwarku’®. Chyzy — wieprz o kozim wygladzie, ktérego historycznym od-
powiednikiem jest Lew Trocki, zamierza si¢ na Jonesa, zastaniajacego twarz
dionia®®. Tto litografii jest fioletowe — niepokojace i agresywne. Pod noga-
mi farmera znajduje si¢ gtowa nalezaca do ktéregos$ z jego pachotkéw — cata
jest pokryta guzami, obok niej zawieszone w powietrzu palce trzymaja widly.
Ta niekompletnos$¢ postaci (Jones ma tylko jedna noge, widoczne sa jedynie
tby zwierzat) podkresla bitewny zgietk i eksponuje centralng posta¢ Chyzego.
Znajdujaca si¢ nad nim plama napastliwych odcieni pomarariczowych i brazo-
wych barw dodatkowo go wyrdznia.

Atak ten byl waznym momentem w historii Folwarku, zaréwno tej praw-
dziwej, jak 1 przeksztalconej na potrzeby polityki. Kiedy po wygnaniu Chyze-
go zostaty mu odebrane wszelkie zastugi, Krzykata, §winia odpowiedzialna
za propagandg, ttumaczyt zwierzgtom oficjalng wersje dziejow, wedtug ktérej
Chyzy zdradzit i caty czas stal po stronie ludzi, a decydujacy cios zadat
Jonesowi przywddca zwierzat — wieprz Napoleon. Przeksztatcanie historii,

3601 well, Folwark zwierzecy..., s. 14.

37 The invasion that failed, [Atak, ktory si¢ nie powiodt], 1974, litografia papier, 50x70
cm, wlasnos¢ Biblioteki Narodowej, A. Istnieje tez wersja rysunkowa: Chyzy atakuje Jonesa,
1974, tusz, papier 53x35 cm, wlasno$¢ prywatna, A.

38 Jest to alegoria wojny domowej, ktéra rozpetata si¢ w Rosji po wybuchu rewolucji.
Jones 1 pacholcy oznaczaja ,bialych” Rosjan i ich europejskich sprzymierzedicéw — zob.:
Meyers, George Orwell..., s. 106.

3 Tamze, s. 106. Losy wieprza alegorycznie ilustruja dzieje Trockiego, ktéry zostat
odsunigty od wtadzy przez Stalina w 1927 r. i deportowany z ZSRR dwa lata pdzniej.



POGRANICZE BESTIARIUM 1 HUMANITARIUM 213

ukazane w wielu miejscach powiesci, jest bardzo istotne. Orwell zauwazyt,
ze pamig¢C jest wrogiem totalitarnej wtadzy, bo jako strazniczka historycznej
prawdy utrudnia manipulacj¢. Wtadza dazy wigc do jej zniszczenia i zastapie-
nia ideologia40.

Bohaterem kolejnej litografii réwniez jest Chyzy (w oryginale Snowball).
Nosi ona tytut: Snowball: Plans for the windmil*! (il. 7). Przedstawia wiep-
rza pochtonigtego kresleniem na niewidzialnym podtozu technicznych wzo-
row. Chyzy podczas swojej dziatalnosci agitatorskiej na rzecz animalizmu
obiecywat zwierzetom postep i dobrobyt. Wierzyt w rozwdj nauki i techniki
i jej udziat w polepszaniu warunkéw bytowych wszystkich stworzefi. Wiatrak
mial by¢ urzadzeniem, ktére oszczedzi zwierzgtom pracy, a jednoczes$nie
zwigkszy produktywnos$¢ gospodarstwa. Z budowa wiatraka nie zgadzal sig¢
Napoleon, byla to jedna z wielu kwestii, w ktérych obaj przywddcy mieli
odmienne zdania*?. Orwell, pigtnujac zbrodnie Stalina (Napoleona), nie
uwazal wcale, ze wizja komunizmu Trockiego bytaby mniejszym ztem. Chyzy
na kartach ksigzki jest réwnie pazerny, okrutny i przewrotny jak reszta
swin®,

Wieprz przedstawiony na litografii budzi niepokdj i pewien rodzaj uczucia
bliskiego obrzydzeniu, wywotanego nieprzyjemnym przekraczaniem granic
gatunkow. Precyzyjne ruchy zwierzgcia sa bardzo ludzkie, taka jest tez jego
twarz, na ktérej gosci zaduma. Jednoczes$nie jego poza, kopyta i sier§¢ sa
Swinskie. Efekt powoduje charakterystyczng dla Lebensteina niepokojaca dwu-
znaczno$¢ klasyfikacji. Znamienne jest rOwniez umieszczenie bohatera w nie-
okreSlonej przestrzeni. Precyzyjne rysunki, ktére mogtyby sprawiaé¢ wrazenie
konkretnych i praktycznych planéw, pozbawione podtoza staja si¢ obrazem
ideologicznych mrzonek.

Kolejna ,,narracyjna” ilustracja przedstawia wywiezienie do rzeZni konia
Boksera** (il. 8). Bokser to alegoryczny odpowiednik robotnika — przodow-

40 pisze o tym Roman Zimmand (Orwell i o nim..., s. 24). O ideologii i pamigci w Fol-
warku zob. tez L. H u n t e r, George Orwell. The serach for a voice, Miton Keynes 1984,
s. 167.

41 Snowbal: Plans for the windmill [ChyZy: Plany wiatraka], 1974, litografia, papier,
50x70 cm, wiasno$¢ Biblioteki Narodowej, A.

42 Spér migdzy wieprzami to przedstawienie réznych wizji komunizmu mi¢dzy Trockim
a Stalinem, pierwszy uwazal, ze priorytetem jest industrializacja, a drugi ktadt nacisk na kolek-
tywizacje rolnictwa — zob. M e y e r s, George Orwell..., s. 108.

43 Tamze, s. 108.

4 Pozegnanie boksera, 1974, rysunek tuszem, papier, 24x32 cm, wlasno$¢ prywatna, A.
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nika pracy — szczerze przejetego ideami komunizmu, ktérych nie rozumie,
ale w petni akceptuje. Bohater, pracujac ponad sity, cala swoja energi¢ wkta-
dat w budowe nowego systemu. W czasie, w ktérym nie mogt juz pracowac,
wbrew wczesniejszym obietnicom, nie pozwolono mu odpoczaé, ale sprzedano
rzeznikowi.

Na gwaszu zostat przedstawiony moment, w ktérym woéz handlarza odjez-
dza. Bokser wystawia gtowe przez mate okienko. Za wozem z tbami zwréco-
nymi w jego stron¢ stoja krowa i koza. Klacz — Gospodyni unosi przednie
nogi, probujac dosiggna¢ Boksera. Jeszcze chwile wczesniej zwierzeta nie-
Swiadome tego, co si¢ wlasciwie dzieje, zegnaly konia jadacego w ich mnie-
maniu do szpitala. Opis sceny jest dramatyczny45: »— Bokser — strasznym
gtosem wotata Gospodyni — Bokser wyskakuj! Skacz szybko! Ciagng Cig
na Smieré¢! Wszystkie zwierzgta zawtérowaty — Wyskakuj Bokser! Wyska-
kuj [...]"%.

Na ilustracji kon wystawia teb przez mate okienko. W oczach ma duza
tze, ptacza tez zegnajace go zwierzeta. Szczegdlnie przejmujace jest przedsta-
wienie Gospodyni, ktérej kobieca piers i rozwiana grzywa przydaja wygladu
charakterystycznego dla kanonu przedstawien ludzkiej rozpaczy. Znamienne,
ze cztowiek, Alferd Simons — konski rzeznik i fabrykant kleju — jest duzo
mniej osobowy i ludzki, niz ptaczace zwierzgta. Szczegdlnie jego niewidzace
oko zaznaczone tylko czarng kropka rézni si¢ od zalzawionych oczu przyja-
ci6t Boksera, ktorych spojrzenia petne sg rozpaczy i smutku. Lebenstein po
raz kolejny pokazuje w ten sposdb chwiejno$¢ automatycznego rozréznienia
migdzy tym co ludzkie i nieludzkie.

3.2. Tlustracje portretowe

Bokser zostat tez dwukrotnie zobrazowany na ilustracjach ,,portretowych”.
Jedna z nich, litografia, przedstawia konia w chwili wywozenia go na $mierc
@l 9)47. Bohater wychyla teb zza plandeki wozu, na ktérym widnieje napis
Macelleria Dei Cavalli [wl. rzeznik koriski]. Malujacy si¢ na jego dobrodusz-
nej zwierzgco-ludzkiej twarzy wyraz zaskoczenia jest niezwykle przejmujacy.
Rozczarowany Bokser uosabia bowiem wszystkich, ktérzy dali si¢ omamié
propagandzie. Ko naprawde wierzyt w to, co méwity Swinie. Jego hastem

S Greenbla t, Three modern Satirists..., s. 65.
Yorwel 1, Folwark zwierzecy..., s. 79.

47 The End of Boxer, [Koniec Boksera], 1974, litografia, papier, 50x70 cm, wilasnos$é
Biblioteki Narodowej, A.
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byto: ,,Napoleon ma zawsze racj¢” oraz ,,Bed¢ pracowat wigcej”. W budowe
nowego systemu wktadat wszystkie swoje sity. Mial §wiadomo$é, ze dzigki
temu jest uzyteczny dla Folwarku. Nie uzurpowat sobie za to zadnych spe-
cjalnych praw i bez szemrania godzit si¢ z wola inteligentniejszych od niego
Swin. Nawet, kiedy decyzje Napoleona budzity jego instynktowny moralny
sprzeciw, potrafit zmusi¢ si¢ do postuszenistwa. Przedstawiony zostat w mo-
mencie, kiedy zdat sobie sprawe, ze przez ten caty czas byl oszukiwany i wy-
korzystywany. Tragiczne jest to, ze w stuzbie Napoleonowi stracit wszystkie
swoje sity, ktérych nie starczylo mu juz na to, aby uwolnié si¢ z pulapki
wiozacej go na Smier¢.

Na portretach uwiecznieni zostali zar6wno najwazniejsi bohaterowie opo-
wiadania, jak i anonimowe zwierzgta — reprezentanci ktérej§ z grup miesz-
kaficéw Folwarku*®. Do tego typu przedstawienn zalicza si¢ portret Owcy49
(il. 10). Owce na Folwarku petnily wazna rol¢ jako nierozumne wyrazicielki
propagandowych haset. Byly to bardzo glupie zwierzeta, bardzo uzyteczne dla
Swin, gdyz docieraty do nich tylko proste hasta, ktére po przyswojeniu wy-
krzykiwaty, uniemozliwiajac wszelkie dyskusje. To ich zachowanie jest obra-
zem obserwacji Orwella dotyczacej jeszcze jednej z metod dziatania wladzy
totalitarnej. Aby by¢ skuteczng, musi ona zapanowaé rowniez nad jezykiem,
dlatego wytwarza réznego rodzaju nowowomowy. Jezyk konstruuje procesy
psychiczne, jesli podlega zniewoleniu, wolnos$¢ staje si¢ nie do pomysSle-
nia’".
Lebenstein przedstawit glowe owcy na intensywnie zielonym niespokojnym
tle. Wyraz twarzy zwierzgcia jest uporczywie tepy. Wrazenie to powoduja
wytrzeszczone wytupiaste oczy i wysunigty jezyk. Spojrzenie, ktére tradycyj-
nie stuzyto indywidualizacji modela w lebensteinowskiej wizji orwellowskiego
Swiata, paradoksalnie jest czynnikiem ujednolicajacym, przyporzadkowujacym
poszczegdlnych bohateréw do pewnych klas®!. Zaréwno u Orwella, jak i Le-
bensteina glupota owcy jest agresywna i groZna. Jej wizerunek zawiera prze-
stroge przed ograniczonymi w pogladach wyznawcami r6znych ideologii, kt6-

48 Indywidualni bohaterowie, tacy jak Bokser czy Beniamin, to réwniez alegoryczne
odpowiedniki grup spotecznych lub typéw postaw — zob.: Green b 1 at, Three modern
Satirists..., s. 65.

49 Owca, 1974, technika wlasna artysty, 61x46 cm, wlasnos¢ prywatna.
O Ppor:Zimman d, Orwell i o nim..., s. 20.

SlH. Ber g e r Jr., Fictions of the Pose: Facing the Gaze of Early Modern Portraiture,
.Representations” 46, spring 1994. The Regents of the University of California, s. 93.
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rych liczba i jedno$¢ stanowi o ich brutalnej sile zwalczajacej wszelkie prze-
jawy indywidualizmu.

Szczur wtamywacz przedstawiony na kolejnej portretowej ilustracji nale-
zy do grupy stworzen, ktérych status spoteczny byt poczatkowo niepewny52
@il. 11). Szczury sa naturalnym pokarmem kota, psy rowniez zachowujg si¢
wobec nich agresywnie. Podczas pierwszego zebrania zwierzat Stary Major
zarzadzil glosowanie, ktére zakonczyto si¢ uznaniem szczuréw za towarzyszy.
Po upadku rzadéw ludzi ten ich status zostaje podtrzymany. Na fali powsta-
wania przeréznych zwiazkéw powstaje tez Reedukacyjny Komitet Dzikich
Towarzyszy, w ktérym dziala kot. Lebenstein oddaje ironiczny ton Orwella
w opisie Dzikich Towarzyszy. Szczur jest przedstawiony w popiersiu, owalne
pole natozone na prostokatne ujgcie przydaje mu wrazenia oficjalnego portre-
tu. Jest przedstawiony ze swoimi atrybutami ztodzieja — kluczem i wytry-
chem. Ma chytry wyraz twarzy, patrzy okraglymi oczkami prosto na widza.
Moze jest to alegoryczny obraz Prola z Roku 1984, cztowieka nieangazujace-
go si¢ ideologicznie, ale tolerowanego przez system. KtoS$ zyjacy na krawedzi
prawa i bezprawia moégt by¢ dla wtadzy uZyteczny53.

Orwell opisujac problem Dzikich Towarzyszy podkreSla, ze uznaniowe
nadawanie jakiej§ grupie statusu przyjaciét nie niweluje istniejacej migdzy
pewnymi wspdélnotami narodowymi czy tez etnicznymi wrogos$ci. Animalizm,
ktéry miat wyzwolié zwierzgta z wladzy sztucznych ludzkich regut, od same-
go poczatku opierat si¢ na utopijnych zatozeniach. W rzeczywistym Swiecie
podobnych trudnosci przysparzato zazegnywanie przez ZSRR konfliktéw mig-
dzy wrogimi panistwami, ktére stawaty si¢ bratnimi republikami. Problem
polegat na tym, ze konflikty te nie byly rozwiazywane, a ttumione, co miato
taki sens, jak narzucanie kotu przyjazni wobec towarzyszy szezuréw >+,

Portret kozy przedstawia to zwierz¢ w ujeciu frontalnym, popiersio-
wym55 (il. 12). Koza Mania byta madrzejsza od koni, a gtupsza od osta Be-
niamina, czego wskaZnikiem byt poziom opanowania umiej¢tnosci czytania.
Mania umiata odczytywaé skrawki gazet, w przeciwieistwie do wigkszosci
zwierzat, ktére zatrzymywaly si¢ na nauce alfabetu, albo czytania przykazan
animalizmu. Jej posta¢ mozna potraktowaé jak wizerunek przecig¢tnego intele-
ktualisty z komunistycznego kraju. Z ilustracji Lebensteina patrzy na widza

32 Szezur wtamywacz, 1974, flamaster, pastel, tusz, karton, 52x35 cm, wtasno$¢ prywatna.
B3 Ziman d, Orwell i o nim..., s. 20.

Y Me y e s, George Orwell..., s. 109.

3 Koza, 1974, flamaster papier, 52x35 cm, wlasno$¢ prywatna.
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niespecjalnie madrym wzrokiem kudtate zwierz¢ o pociggtym pysku, duzych,
odstajacych ludzkich uszach, wygietych rogach na czubkach gtowy i dlugiej
szyi. Oprocz typowej dla malarza zwierzgco-ludzkiej hybrydycznosci, koza
nie intryguje niczym szczegdlnym. Moze stanowi¢ bardzo ironiczne przedsta-
wienie jakiego$ ,,zniewolonego umystu”.

Na kolejnym portrecie widnieje osiot Beniamin>® @il. 13). Orwellowski
osiol to bohater, ktérego charakteryzuje madros¢, doswiadczenie zyciowe
i przenikliwo§¢ pozwalajaca mu uniknaé fascynacji doktryng animalizmu.
Beniamin zachodzace na Folwarku zmiany przyjmuje z apatycznym, stoickim
spokojem. Uwaza cala rewolucje za tymczasowa, szczegdlnie ze, jak wielo-
krotnie podkresla, osty maja dtugie zycie. Beniamin pracowat z takim samym
wysitkiem pod rzadami ludzi i §win. Nie mial zamiaru niczemu si¢ sprzeci-
wiaé, wykazywat si¢ biernym oporem mentalnym wobec wladzy §wifi i jedno-
czesnym fizycznym konformizmem®’. Osta nie obchodzily inne zwierzeta
za wyjatkiem Boksera, z ktéorym laczyta go silna wigz. Jedynym wydarze-
niem, ktére wytracito go ze zwyktej flegmatycznosci byto wywiezienie konia
do rzeZzni. Na portrecie przedstawiony zostat z dlugimi uszami i guzowata
gtowg porosnigta krotka szczecing. Na nosie ma stereotypowy atrybut staro-
modnego naukowca — binokle. Osiot nie patrzy jednak przez nie, kieruje
spojrzenie matych, okragtych, wytupiastych oczu bezposrednio na widza, jak
gdyby méwiac: ,,Osty maja diugie zycie. Zadne z was nie widziato nigdy
martwego osta™?.

Kolejny portret, gwasz pt. Faworyta, jest wariacja Lebensteina na temat
zdania z Folwarku, méwiacego o maciorach wydajacych na §wiat potomstwo
Napoleona59 (il. 14). Faworyta to hybryda §wini i kobiety. Ma twarz typo-
wego lebensteinowskiego zwierzg¢cia uniwersalnego, dla ktérego charakterys-
tyczny jest owalny ksztatt gtowy, duze uszy, ludzkie spojrzenie. Faworyta
posiada tez wydatny nos — ryj, brak jej za to ust. Czubek jej gtowy zdobi
potraktowana dekoracyjnie kepka lokéw. Jest przedstawiona w ujeciu do ko-
lan, ubrana w kwiecistg sukienk¢ z dekoltem odstaniajagcym pomnozone ludz-
kie piersi. Stoi na szeroko rozstawionych nogach. Lebenstein nie namalowat
jej rak. Pozbawienie bohaterki ust i rak nie jest przypadkowe. Sa to czeSci
ciata, ktére pozwalaja cztowiekowi méwié i dziala¢ oraz wyrazaé sprzeciw.

36 Osiot Beniamin, 1974, technika wlasna artysty, papier, 61x46 cm, wlasno$¢ prywatna.
37 Obrazuje typ obywatela ZSRR, ktéry nie akceptowat wiadzy, ale byt zbyt bierny, by si¢
przeciwstawiaé, zob.: M e y e r s, George Orwell..., s. 106.

BOorwel 1, Folwark zwierzecy..., s. 21-22.
39 Faworyta, 1974, gwasz pastel, papier, 52x35 cm, wlasno§¢ prywatna.
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Faworyta nie ma takich mozliwoSci. Natomiast zaakcentowanie bardzo stereo-
typowych kobiecych atrybutéw (kwiaty, loki) oraz podkreSlenie piersi wska-
zuje na jej funkcje. Jest w tym wizerunku co$ niepokojaco groteskowego
i sadystycznego jednoczes$nie. To wrazenie wzrasta, jesli zwrdci si¢ uwage
na smutne umeczone i zrezygnowane spojrzenie, jakie bohaterka kieruje
na widza.

Kolejna z ilustracji nalezacych do tej grupy nosi tytul All Animals are
equql but some Animals are more equal than others®® (il. 15). Litografia
przedstawia §wini¢. Jest to ,,Sam Napoleon, ktéry ukazat si¢ w czarnym pal-
tocie, bezowych bryczesach i skérzanych sztylpach”61. Ludzkiemu ubraniu
towarzyszy wyprostowana sylwetka. Tytut odnosi si¢ do jednego z fundamen-
talnych przykazan animalizmu, dotyczacego réwnosci migdzy zwierzg¢tami.
Poczatkowo brzmiato ono: ,,Wszystkie zwierzgta sa rowne”. Symbolem zmia-
ny okazata si¢ wyprostowana postawa Swin, ktére nauczyty si¢ chodzi¢ na za-
dnich nogach. Owce zostaly przygotowane do wykrzykiwania nowego hasta:
,»Cztery nogi dobrze, dwie nogi lepiej”. U $§wini z litografii nie widaé rak,
sprawia to wrazenie, jakby miata je zaplecione na plecach. Jej nogi sa szer-
oko rozstawione, prawdopodobnie kroczy jeszcze nieco chybotliwie i niepew-
nie. Potaczenie brodatej ludzkiej twarzy o zaznaczonych kosciach policzko-
wych i Swinskiego ryja powoduje groteskowe wrazenie. Oczy Swini rdznig si¢
miedzy soba. Jedno ma opadajaca powieke, drugie zezuje — wieprz nie jest
w stanie patrzeé wprost na widza, co przydaje mu cech stereotypowego cwa-
niaka i osoby niegodnej zaufania. Wokét gtowy widnieja, niczym symbole
ewangelistow, popiersia czworga zwierzat. Mozna rozpoznaé dwa ptaki, nie-
okreSlone rogate stworzenie i drugie o koriskim pysku. To utozenie przydaje
jeszcze wyobrazeniu hieratycznoSci i oficjalnoSci. Sakralno$¢ ujecia tez wyda-
je si¢ nieprzypadkowa, gdyz przywddcom totalitarnych panstw przystugiwat
religijny w formie kult. Kolorystyka jest zywa, czerwien §wini odcina si¢
kontrastowo od zielonego tta. Swinia dominuje nie tylko poprzez wyprosto-
wang postawe, ale takze przez kolor, wielko$¢ i kompozycje. Wszystko to
sprawia, ze wizualnie tez jest ,,rOwniejsza” niz inne zwierzgta.

Ostatnia z ilustracji, ktéra chcialabym omoéwic, nosi ten sam, co poprzed-
nia, tytut Rings shall vanish from our noses®? (il. 16). Litografia ma uktad

0 All Animals are equql but some Animals are more equal than others, [Wszystkie zwie-
rzeta sq rowne, ale niektore sq rowniejsze od innych], 1974, litografia, papier, 50x70 cm,
wlasnos$¢ Biblioteki Narodowej, A.

Torwel 1, Folwark zwierzecy..., s. 91.

62 Rings shall vanish from our noses, [Kolczyki znikng z naszych nozdrzy], 1974, litografia,



POGRANICZE BESTIARIUM 1 HUMANITARIUM 219

ozdobnego kartusza. W czterech rogach strony znajduja si¢ tonda z popiersia-
mi. Pomigdzy nimi widnieja dwie czaszki, u géry rogaty teb przypominajacy
bukranion, u dotu gtowa pozbawiona rogéw i uszu, kojarzaca si¢ z okaleczo-
nym szczurem. Na dwoéch kraicach kompozycji stoja na wyprostowanych
tylnych nogach klacz i krowa, opierajac si¢ o drag, z ktérego zwiesza si¢
migso martwych zwierzat przypominajacych sarny. O drag ten wspiera si¢
dziwna bestia o wielkiej paszczy z ostrymi z¢bami i rozdwojonym jezykiem.
Jej teb wzniesiony w gére podtrzymuja krabie odnéza. W samym centrum,
jak na szubienicy, wisi na sznurze uduszony ptak. Ilustracja przypomina
frontyspisy ksiazek, taki wzér mégtby stanowié herb Folwarku Zwierzgcego.
Narozne popiersia sg podpisane. Przedstawieni zostali na nich na gérze: Vec-
cio Maggiore [Stary Major], Palla di Neve [ang. Snowball, w polskim ttuma-
czeniu Chyzy]; na dole — Mr Whymper i Napoleon. Sa to filary animalizmu,
bez ktérych system ten nie mogtby istnie¢. Major Lebensteina ucharakteryzo-
wany jest na Marksa za pomoca dlugiej brody okalajacej jego cala twarz.
Palla di Nova to Lew Trocki. Twarz wieprza zostata wyposazona w charakte-
rystyczng dla tej postaci brodke i okulary63. Mr Whymper, adwokat z Wil-
lington nie ma odpowiednika w jednej konkretnej postaci historycznej. Sym-
bolizuje politykéw i przedsigbiorcow kapitalistycznych, ktérzy gotowi byli nie
zauwazaé krzywd doznawanych przez obywateli w ZSRR, jesli gospodarcze
kontakty z tym panstwem byty dla nich opiacalne64. Mr Whymperowi, tak
jak zachodnim goSciom Zwiazku Radzieckiego, pokazywane byto fikcyjne
bogactwo. Mimo takich prezentacji, zdaje on sobie sprawe z prawdziwej
sytuacji zwyklych zwierzat. Jego cynizm pozwala mu to ignorowac i repre-
zentowad interesy Folwarku na lokalnym rynku. Jest przedstawiony jak kary-
katuralny kapitalista, z melonikiem i fajka. Mr Whymper moze symbolizowad
tez zachodnich intelektualistow, ktérzy, otumanieni propaganda, wychwalali
ZSRR®. Lebenstein, tak jak i Orwell, czut do nich szczegdlng niechec i po-
garde.

Ostatnie popiersie przedstawia Napoleona — alegoryczny odpowiednik
Jézefa Stalina. Jest on ukazany z profilu, jego wydtuzony Swiriski ryj zdobia

papier 50x70 cm, wtasno$¢ Biblioteki Narodowej, A.

63 Lebenstein przedstawia stereotypowe atrybuty postaci odmalowywanych przez Orwella,
w tym sensie dopetnia wyglady — doprecyzowuje literacki opis, ale rowniez podkresla réznicg
czaséw. Kiedy Orwell pisal Folwark, postacie te nie miaty jeszcze tak ugruntowanych wizerun-
kéw.

4 Me y er s, George Orwell..., s. 106.

65 Tamze, s. 106.
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charakterystyczne dla Stalina wasy; zaczesane do géry wlosy i krzaczaste
brwi pogtebiaja podobiefistwo. Swinia ma na sobie mundur wojskowy, w epo-
lecie na ramieniu widnieje litera N. Tytut ilustracji to jedno z praw uchwa-
lonych przez zwierzgta po wygnaniu z Folwarku ludzi. Ubranie byto symbo-
lem znienawidzonego systemu, czyniacego ze zwierzat niewolnikéw. Przypo-
mina to zakazy obyczajowe dotyczace stroju, fryzury, makijazu, panujace
w krajach komunistycznych za czasé6w stalinizmu. Ozdobny stréj traktowano
jako zbytek i dekadentyzm charakterystyczny dla reakcyjnej burzuazji i zgni-
tego kapitalizmu, a niepotrzebny mtodej i zdrowej klasie robotniczej. Na ilu-
stracji Lebensteina t¢ ideologiczng nagosS¢ prezentujq figury klaczy i krowy.
Zwierzgta te poprzez swoje pozy i sylwetki upodobniajg si¢ do przedstawien
kobiecych alegorii ré6znych warto$ci, ich nago$¢ jest ludzka, a piersi i nogi
maja w sobie t¢ znang z innych ilustracji niepokojaca hybrydycznos¢.

Opisane wyzej portrety w tondach réwniez przedstawiaja istoty stojace
na pograniczu gatunkéw. Poprzez brody, okulary, ubranie zaburzona zostata
ich rodzajowa jednorodno$¢. Granica miedzy ludzkimi twarzami a Swinskimi
ryjami jest bardzo cienka i nieustannie przekraczana. Wiszacy na dragu w sa-
mym centrum martwy ptak jest — wedlug mnie — zobrazowaniem faktu, zZe
ofiarami wielkich systeméw ideologicznych sa najczegs$ciej najmniejsi i naj-
stabsi.

Powstanie ilustracji dzieli od napisania przez Orwella Folwarku prawie
30 lat, przez ten czas sytuacja polityczna, ktora ksztaltowata si¢ w pierw-
szych latach po wojnie, utwierdzita si¢ i skostniata. Rzeczywiste odpowied-
niki bohateréw powiesci to dla Orwella aktorzy aktualnej sceny politycznej,
dla Lebensteina postaci historyczne i zasklepione w swoich stereotypowych
wizerunkach. Wykonujac swoje ilustracje malarz mial Swiadomos¢ dalszych
loséw gospodarstwa. Ugruntowanie si¢ systemu komunistycznego potggowa-
fo fatalizm w widzeniu przyszito$ci. Mimo swojej rodzajowosci, ilustracje te
pokazuja réwnocze$nie uniwersalny dramat jednostek zniewolonych przez
ponadczasowe zto totalitaryzmu.
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4. ZAKXONCZENIE

Seweryna Wystouch w ksiazce Literatura a sztuki wizualne wyrdznia jedng
z funkcji ilustracji ksiazkowej, jaka jest konkretyzacja wygla,déw66. Obraz
dopetnia wizerunki bohateréw literackich, przedstawionych miejsc, wzbogaca
przekaz o realia rodzajowe.

Taka funkcje spetniaja prace Lebensteina. Ilustracje do Folwarku zwierze-
cego obrazuja rownoczes$nie fikcyjnych bohateréw utworu i ich historyczne
odpowiedniki. Jest to uzyskane za pomoca prostych Srodkéw i tatwe do prze-
analizowania na przyktadzie przedstawien Napoleona i Chyzego. Swinie te
— alegoryczne wizerunki Stalina i Trockiego — zwierzgca aparycj¢ tacza z ce-
chami wygladu swoich ludzkich pierwowzoréw. Mam tu na mys§li zaréwno
ich charakterystyczne rekwizyty, w tym czg¢Sci garderoby, takie jak okulary
czy mundur, jak i rysy twarzy (ryjow). Mozna wyobrazi¢ sobie, ze gdyby
zaistniala taka potrzeba, wizerunki wykonane przez Lebensteina mogtyby
poméc czytelnikowi w rozszyfrowaniu alegorycznej tresci ksiazki.

Oprécz dopetniania wygladéw postaci malarz pokazuje, szczegdlnie w port-
retach zwierzat — mieszkancéw gospodarstwa, rézne reakcje psychologiczne
na zniewolenie poprzez system totalitarny. Pozostajac wiernym tekstowi ksigz-
ki Lebenstein, za pomoca przedstawiania mimiki twarzy i réznego typu spoj-
rzefi swoich ,,modeli”, obrazuje takie stany umystu, jak strach, tgpa agresje,
czy apati¢. Malarz bierze tez pod uwage zaprezentowany na kartach powiesci
charakter bohateréw wptywajacy na to, jak reaguja oni na sytuacj¢ niewoli
1 terroru.

Podobnie jak wszystkie ilustracje ksigzkowe, tak i te stanowig interpretacj¢
utworu literackieg067. Juz sam wyboér przedstawianych scen wskazuje na to,
co autor uwazat za wazne. Atmosfere utworu podkresla kolorystyka — draz-
niace nieprzyjemnie barwy sa widoczne szczeg6lnie na litografiach. Natomiast
szkicowos$¢, niepetne wyrysowanie postaci, skomplikowana falista linia dodaje
dynamizmu uje¢ciom narracyjnych scen.

W wypadku tego cyklu ilustracyjnego trudno méwié o nastepnej funkcji
ilustracji, jaka wyréznia Seweryna Wystouch, czyli funkcjonowaniu ilustracji
jako ekwiwalentu jezyka literackiego68. Jezyk, jakim postuzyt si¢ Orwell

6 Warszawa 1994, s. 100-101.
67 Tamze, s. 102.
68 Tamze, s. 124.
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w Folwarku zwierzecym, jest w przewazajacej czeSci prosty i konkretny.
Natomiast niektére fragmenty tekstu dotyczg ,,nowomowy” i sposobu kon-
struowania wypowiedzi charakterystycznego dla propagandy. Ta propagando-
wos$¢ — napuszona i agresywna, wyrazona jest w ilustracjach poprzez histo-
ryczne (ale nieprzyporzadkowane konkretnej epoce) stylizacje i pewien patos.
W potaczeniu ze znieksztalconymi ciatami zwierzat sprawia on groteskowe
wrazenie.

Poczucie, ze dobro i zlo sa pojgciami absolutnie roztacznymi, byto wspdl-
ne dla obu artystéw. Roéznili si¢ punktami filozoficznych odniesiert; dla Or-
wella kondycja jednostki ludzkiej mogta by¢ wyjasniana na gruncie socjo-
logii, politologii i empirii69; dla Lebensteina natomiast prawda o cztowieku,
ktérej poszukiwal, tworzac juz pierwsze ze swoich Figur osiowych, lezata
w glebi ,,pierwotnego mitu” i opierata si¢ na sakralnym absolucie. Zaréwno
Orwell, jak i Lebenstein wierzyli jednak, ze aby rozpozna¢ prawde, nie jest
potrzebna zadna polityczna ideologia, a raczej zwykta przyzwoit0§é70. Ni-
niejszy artykut miat za zadanie zaprezentowaé przenikanie si¢ granic sztuki
i literatury oraz cztowieczenistwa i zezwierzgcenia. To zaburzanie intuicyjnych
podziatéw, wytracajace widza z przyzwyczajeri percepcyjnych, a przez to
zmuszajace do refleksji, jest charakterystyczne dla catej twérczosci Lebenstei-
na, trafnie nazwanego przez Herlinga-Grudziniskiego malarzem ,,wiecznego
pogranicza”.
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TITLE: THE BORDERLAND OF BESTIARIUM
AND HUMANITARIUM IN REFERENCE
TO JAN LIEBSTEIN’S ILLUSTRATIONS IN ANIMAL FARM

Summary

The article titled “The borderland of bestiarium and humanitarium in reference to Jan
Liebstein’s illustrations in Animal Farm’ by George Orwell” discusses selected depictions
belonging to the cycle in the aspect of protagonists’ formal affinity to Lebstein’s bestiary, and
mutual completing of the image and meaning of word. In his works, Lebstein often referred
to the motif of hybrid beings, which blended features of different genres. Such beasts appeared
in oil paintings, and both drawings and political caricatures, revealing a range of anti-commu-
nist views of the painter. The first part of the article is devoted to works belonging to these
cycles. Subsequently, illustrations drawn for Orwel’s piece are presented. Discussed problems
pertain to Lebstein’s manner of approaching history of society, individual’s lots and the situa-
tion of enslavement by the totalitarian rule. The consecutive issue concerns the relation betwe-
en the historic question of genre and universalism of the message in the book by means of the
language of images. Particular attention was paid to creations of protagonists merging human
and animal features and therefore eluding straightforward categorization. The last part of the
article briefly juxtaposes depictions with functions of book illustrations.

Stowa Kkluczowe: ilustracje ksiazkowe, Jan Lebenstein, George Orwell, Folwark
zZwierzecy.

Key words: Books Illustrations, Jan Lebenstein, George Orwell, Animal Farm.
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