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AGNIESZKA FUTERA

POMIEDZY PRUSEM A EGIPCJANAMI —
RECEPCJA SZTUKI STAROZYTNE]
W ILUSTRACJACH EDWARDA OKUNIA DO FARAONA

Gtéwnym przedmiotem tego artykulu1 jest seria ilustracji do Faraona
wykonanych przez Edwarda Okunia, bytego ilustratora ,,Chimery”. Aby umoz-
liwi¢ ich powstanie, spétka wydawnicza Gebethnera i Wolffa, przez ktéra
seria zostata zamdwiona z my§la o nowym, ekskluzywnym wydaniu arcydzie-
ta Prusa, sfinansowata wyprawe artysty do Egiptu. Malarz podczas odbytej
na poczatku 1914 roku podrézy gromadzil wrazenia i obserwacje, ktore staly
si¢ podstawa dla jego projektow.

Prace te przybraty postaé niespotykana wczesniej w polskiej ilustracji —
kazdy z dwudziestu kartonéw uksztattowany zostal w taki sposéb, aby odbior-
cy wydawalo sig¢, ze istnieja trzy warstwy. Na samym spodzie domyslaé sig¢
nalezy biatego kartonu, widocznego poprzez namalowane biatga farba ,,rozdar-
cia” w warstwie drugiej, naSladujacej struktur¢ starozytnego papirusu za po-
moca gestej siateczki naniesionych otéwkiem linii. Wymienione elementy
nadajg ilustracjom charakter pamiatki przywiezionej z podrézy do Egiptu
i przygotowanej do przechowywania badZ eksponowania poprzez naklejenie
delikatnego arkusza na grubszy karton. Trzecia warstwa to warstwa farby
(doktadniej rzecz biorac: tuszu w partiach konturu oraz wypetniajacych je
konturéw ptasko tempery i ztotej farbki), w tym kontekscie udajaca barwnik
naniesiony tysigce lat wcze$niej, niz stalo si¢ to w rzeczywistos$ci. Naleza do
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niej zar6wno hieroglify jak i obrazy. Te ostatnie zajmuja przewaznie wydzie-
lony, zblizony ksztaltem do prostokata fragment ptaszczyzny, ktéry w dal-
szym toku wypowiedzi bgd¢ nazywata kadrem.

Wszystkie ilustracje zaplanowane zostaty jako calostronicowe, na co — mi-
mo nieujednoliconych wymiaréw — wskazuje fakt zakomponowania wigkszos-
ci przedstawiedn w formacie stojacego prostokata oraz wymiary kartondw
i projektowanie scen w taki sposdéb, ze przy duzym pomniejszeniu bylyby
nieczytelne.

Te oryginalne projekty nigdy nie doczekaty si¢ wydania, chociaz wiadomo,
ze Gebethner 1 Wolff zamo6wili ich wydruki w praskiej firmie Husnik i Hius-
ler, o czym wzmiankuje Okun w liScie do Stefana Lilpopa w 1919 roku?.
Ekskluzywne wydanie Faraona wyszto dopiero w 1924 roku z grafikami Jana
Holewiﬁskiego3 — w tym samym roku Okui wystawil swojq seri¢ w Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Pigknych. Skoro wiec kartony znajdowaty si¢ wow-
czas nadal w posiadaniu artysty, czemu Gebethner i Wolff zrezygnowali? By¢
moze jednoznaczna odpowiedZ sptongta wraz z archiwum firmy w czasie
drugiej wojny Swiatowej, podczas ktérej przypadkowa kula zabita samego
Okunia. Jego projekty do Faraona zachowaty si¢ do dzi§ w oryginale. Znaj-
duja si¢ w dwdéch zespotach — wigkszy, liczacy 17 kartonéw przechowywany
jest wraz z dwoma niesygnowanymi szkicami w Muzeum Bolestawa Prusa
w Naleczowie, pozostate 4 znajduja si¢ w rekach spadkobiercéw artysty. Dla
czeSci zawartych w tej serii ilustracji do$¢ tatwo mozna okresli¢ typy przed-
stawien wystepujacych w malarstwie egipskim, ktére postuzyty artyscie jako
inspiracja, a dla niektérych z nich mozna z duza doza prawdopodobiefistwa
wskazaé konkretne zabytki, ktére stanowity bezposredni wzoér. To ostatnie
okreSlenie zastosowa¢ mozna wobec fragmentu malowidta z zewngtrznego,
prostopadtosciennego sarkofagu Khonsu (syna urzgdnika Sennedzema), ktéry
znajduje si¢ w Muzeum Egipskim w Kairze. Artysta egipski namalowat na
nim m.in. me¢zczyzng klgczacego przed antytetycznie ustawionymi lwami,
ktére flankujg symbol wschodzacego stoica — hieroglif achet, na ktérym
zawieszony jest symbol zycia — ankh. Symboliczne znaczenie samych lwow
jest dosy¢ skomplikowane, tak przedstawia je Andrzej Niwinski:

2 Listy réznych oséb do réznych z lat 1857-1938 (z papieréw Zenona Przesmyckiego),
Biblioteka Narodowa, Warszawa, rkps 2873, k. 70.

3 Na ksiazce brak daty wydania, katalogi biblioteczne okreslaja réznie czas powstania, ja
podaj¢ rok wydania ustalony przez Malgorzat¢ Biernacka w Literatura — symbol — natura.
Tworczos¢ Edwarda Okunia wobec Mtodej Polski i symbolizmu europejskiego (Warszawa 2004,
s. 150).
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[...] Manu i Bahu to mityczne krance Egiptu: miejsca wschodu i zachodu Storica. Tymi
nazwami zostaly okreSlone oba lwy. Czasem nazywano je inaczej: ,,wczoraj” oraz ,;rano”,
albo tez taczono z imionami obu aspektow Wielkiego Boga: Ozyrysa i Atuma-Re. Dwa lwy
(ruty) spotykamy raz nawet w Tekstach Piramid, gdzie sg okre$lane jako Szu i Tefnut, ale
w okresie Nowego Panistwa nie stosowalo si¢ juz raczej tej ostatniej identyfikacji i nie
wiadomo, czy owe ,,dwa lwy” z Tekstow Piramid w ogéle nalezy kojarzy¢ z pdZniejszym
wizerunkiem, ktdry jest najcze¢sciej okreslany jako Aker®.

Rodzinny grobowiec Sennedzema zostat otwarty przez Gastona Maspero
po trzech tysiacach lat od ostatniego pochéwku, 2 lutego 1886 roku. Wkrétce
potem jego wyposazenie rozestane zostato do muzedw.

Okun wykorzystat tylko fragment przedstawienia, stad na jego rysunku
przed klgczaca postacig pojawia si¢ tylko jeden lew, identyczny z tym przed-
stawionym na starozytnym malowidle w postawie i ksztatcie ciala oraz w fak-
turze futra ukazanego za pomoca wypracowanego, rytmicznego, przecinkowa-
tego wzoru i bragzowo-rudej grzywy opracowanej dekoracyjnie z ukazaniem
ostro zakonczonych kosmykéw. Posta¢ mezczyzny takze zachowata t¢ sama
postawe i gest rak oraz ubiér nieokrywajacy torsu i ukazujacy prawa stopg.
Ostatecznym dowodem na pochodzenie ilustracji od zdobienia sarkofagu
(mozna by bowiem domniemac, ze Okun wzorowat si¢ na bardzo podobnym
malowidle §ciennym z grobowca Sennedzema) sa hieroglify, ktére oddzielaja
posta¢ ludzka od zwierzgcia, a ktore artysta skrupulatnie przepisat razem
z czerwonymi liniami towarzyszacymi pasmom pisma.

Wzér ze sceny symbolicznej, wywodzacej swa geneze z Ksiegi Umartych,
postuzyt tu do zilustrowania wydarzenia catkowicie realistycznego — spotkania
nastgpcy tronu z Iwem podczas powrotu do obozu z poscigu za libijskim
wodzem. Ta epizodyczna scena znajduje swéj komentarz w krétkim dialogu
z kaptanem Penturem:

Zaprawdg, jest to lew! — potwierdzil ksiaz¢ zatrzymujac si¢. — Ale jak on podobny do
sfinksa...

On tez jest ojcem naszych sfinkséw — wtracit pélgtosem kaptan. — Jego twarz przypo-
mina rysy czlowiecze, a jego grzywa peruke... [II, 395]5 [podkr. moje — A.F.]

To symetryczne przedstawienie, ukazujace cztowieka i zwierzg jako stwo-
rzenia zblizonej wielkoSci zwrdécone ku sobie, koresponduje do pewnego
stopnia z tymi wta$nie stowami.

4 Mity i symbole staroiytnego Egiptu, Warszawa 2001, s. 96.
3 Cytaty z Faraona podawaé bede za wydaniem Paristwowego Instytutu Wydawniczego,
Warszawa 1985. Cyfra rzymska oznaczam tom, arabska — strong.
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Z innej Sciany sarkofagu Khonsu pochodzi bezposredni wzér dla kartonu
zatytutowanego Mtoda para ucztuje. Okun przerysowat sylwetki dwojga Egip-
cjan, uwzgledniajac nawet takie szczegoty, jak budowa naszyjnika pana mto-
dego czy ozdoby peruki panny mtodej. Zmieniony zostat tylko gest me¢zczyz-
ny — w oryginale prawa r¢ka przestawia on pionek na planszy do gry senet,
na ilustracji trzyma w niej kielich wina. Bez zmian pozostaly trzy elementy
wyposazenia wnetrza — fotel, na ktérym siedza matzonkowie i stojacy przed
nimi stolik (chociaz znajduja si¢ na nim inne, niz na wersji z sarkofagu,
przedmioty), a takze wysoki bukiet—kolumna stojacy za nimi (ten sam wzor
bukietu i krzesta wykorzystany zostal po raz drugi na kartonie Tariczqca
kaptanka Astarte). Inne jest tylko pomieszczenie, w ktérym siedza poslubieni
— na sarkofagu jest to konstrukcja z trzcinowych mat, nakryta skoSnym da-
chem podpartym u szczytu na wyobrazonej za siedzacymi tyczce — jest to
pomieszczenie w zaSwiatach, ktére zwane byto seh i przedstawiane tak samo
w Ksiedze Umarlych6; u Okunia dwie masywne kolumny podpieraja po bo-
kach warstwowy, kolorowy gzyms — wyobraza¢ ma to patacowa komnate.
Inaczej tez rozmieszczone zostaly hieroglify — na sarkofagu ptaszczyzna ogra-
niczona $cianami pomieszczenia jest wlasciwie wypetniona kolumnami pisma,
u Okunia to tylko dwie kolumny, w dodatku niepokrywajace si¢ z zadnymi
ze znajdujacych si¢ na sarkofagu w najblizszym sasiedztwie siedzacej pary.

Kolejnym zabytkiem egipskim, wykorzystanym przez Okunia jako §cisty
wzo6r dla ilustracji, jest kosz rydwanu Tutmosisa IV, znaleziony w jego gro-
bowcu w 1903 roku, a opisany szczegétowo rok pézniej przez Howarda Car-
tera w Catalogue general de antiquites egyptienne du Musee du Caire’. Ten
wykonany z drewna pokrytego tkaning i stiukiem obiekt ozdobiono ptytkimi
ptaskorzeZzbami zamknigtymi w cztery pola o nieregularnym, lecz dopasowa-
nym do budowy kosza zarysie. Przedstawienie z prawego boku rydwanu
ukazuje Tutmosisa podczas bitwy z plemionami azjatyckimi. W rydwanie
towarzyszy mu posta¢ o sokolej gtowie, przez Cartera zidentyfikowana jako
Mentu, b6ég wojny — prowadzi on rami¢ kréla podczas strzelania z tuku, aby
zapewni¢ mu celno$¢. Ponad pojazdem unosi si¢ bogini Nechbet w postaci
sepa, trzymajac w szponach znak szen. Wszystkie te elementy: rydwan wraz
z sylwetkami zaprz¢zonych do niego koni i ich ozdobami, postaci wtadcy
i boga z wieloma detalami ich ubrafi oraz uzbrojenia, ksztatt ptaka a nawet

®EAW.Bud g e, Papyrus of Ani edited, with hieroglyphic transcript, translation, and
introduction, by..., London 1913, s. 257.

7 The tomb of Thoutmdsis 1V, Westminster 1904.
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hieroglify pod ramionami zacytowane zostaty przez Okunia dostownie w Biz-
wie z Libijczykami (il. 1).

Najbardziej rzucajaca si¢ w oczy zmiana w obrebie tej grupy jest redukcja
czeSci symboli — np. korony wieficzacej glowe Mentu czy symbolu ankh
trzymajacego wachlarz. Inna zmiana dotyczy drugiej grupy przepisanych hie-
rogliféw, ztozonej z pi¢ciu kolumn, ktéra znalazta si¢ w innym, niz pierwot-
nie, miejscu kompozycji (przed konskimi pyskami zamiast za ich gtowami),
za$§ ich uktad dopasowany zostat do nowego, bardziej regularnego ksztattu
obramowania. Inne jest polozenie, a takze i zawarto$¢ kartusza — podobnie
jak reszta hierogliféw przeniesiony zostat w prawo. Posta¢ s¢pa Nechbet
przesunigta zostata nieznacznie w dot tak, ze zarys helmu wtadcy nachodzi
na jej skrzydto, sugerujac, ze znajduje si¢ ona bardziej w gtebi przedsta-
wienia.

Czterech pokonanych zotnierzy libijskich uchwyconych pod koniskimi ko-
pytami na moment przed stratowaniem takze znajduje swéj wzor w tej plas-
korzezbie — ich do pewnego stopnia zindywidualizowane twarze, uzbrojenie
i ubidr zbiezne sa z oryginalem. Okur nie skopiowat jednak tej grupy jako
calo$ci, lecz skomponowat jg z pojedynczych sylwetek wytowionych z bitew-
nego chaosu przedstawionego na zabytku egipskim. Pominigte zostaty przed-
stawione na plaskorzeZbie rydwany i konie wroga. Nie pojawila si¢ na ilustra-
cji takze ta cze$¢ bitewnego tlumu, ktéra znalazta si¢ powyzej koriskich kopyt
— sprawilo to, ze kompozycja Okunia jest bardziej od oryginatu przejrzysta
i przyjazna dla widza zanurzonego w europejskiej tradycji postrzegania —
wszystkie figury osadzone sa na linii gruntu i zadna z nich nie wydaje si¢
niepokojaco ,,wisie¢” w powietrzu.

Okun wykorzystat tu typowy w ikonografii egipskiej sposéb ukazania zwy-
cigskiego wodza®. Ta wyrazista ikonografia tryumfu odpowiada spektakular-
nemu sukcesowi, jaki Ramzes odnosi podczas tej bitwy w powiesci. A jednak
jezyk ilustracji, nasladujacy jezyk starej kultury, niosac to samo przestanie
ogblne odchodzi tu od wiernoSci szczegétom tekstu pisanego. Wedtug Prusa
wodz ,.dosiadat konia”, czyli jechat wierzchem’, w calym opisie bitwy nie

8 Inne wykorzystania tego motywu: Karnak, Swiatynia Amona-Re, pétnocna $ciana ze-
wngetrzna hypostylu — Seti 1. Sceng¢ t¢ przedstawiono takze, wykorzystujac do pewnego stop-
nia wzorce egipskie, na oktadce czeskiego wydania Faraona; por. J. Kulczycka-
Saloni, O, Faraonie”. Szkice, Wroctaw 1955, il. 7, s. 80.

? Egipcjanie nie uprawiali jazdy konnej — jak pisze Pierre Montet, istnieje bardzo niewie-
le egipskich przedstawiei cztowieka dosiadajacego wierzchowca (Zycie codzienne w Egipcie
w epoce Ramessydow XIII-XII w. p.n.e., ttum. E. Bakowska, Warszawa 1964, s. 106).
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ma mowy o zadnym rydwanie. Po bitwie za§ Ramzes biada: — ,,Nawet miecza
nie wydobytem!... Jednego Libijczyka nie widziatem!...” [II, 382], jako ze
cala bitwa kierowal ze wzniesienia. Nie ma tez mowy o zadnym tuku. Mozli-
we, ze réwniez powtarzajace si¢ tylekro¢ obrazy wojujacych wtadcéw z za-
bytkéw egipskich podobnie miaty si¢ do rzeczywistoSci — raz ustalony kanon
nidst jasne przestanie i nie bylo potrzeby dostosowywaé go do zmieniajacych
si¢ szczegdtéw konkretnych bitew.

Dziwnym zabiegiem wydaje si¢ ujecie tej sceny w obramowanie bardziej
uzasadnione dla wydarzeii dziejacych si¢ w zamknigtych pomieszczeniach:
gzyms przypominajacy cavetto a na nim ciag kobr, ponizej pasy dekoracji
geometrycznej i kwiatowej, taczace si¢ z podtozem za pomoca dwéch pétko-
lumn (ale nie wsparte na nich). Przedstawienie bardzo do niego podobne
(zgadza si¢ m.in. ksztatt i kolor kolumn, uktad przykrycia) zobaczy¢ mozna
na tzw. Papirusie Hunefera ze scena prezentacji zmartego przed Ozyrysem
(il. 2). Bég siedzi na tronie pod baldachimem wyobrazonym w ten wtasnie
sposéb. Najbardziej rzucajaca si¢ w oczy réznicg sa proporcje — ,,pomieszcze-
nie”, w ktéorym Ramzes jedzie na rydwanie, jest szersze, za§ przestrzef,
w ktorej tronuje Ozyrys, ma przekrdj bardziej zblizony do kwadratu.

W catej serii Okunia znalez¢ mozna wszakze rysunek, ktéry dowodzi, ze
autor rozumiat pierwotna funkcj¢ baldachimu — na kartonie przedstawiajacym
spotkanie Ramzesa XII z synem na Nilu tron faraona ustawiony jest na wie-
lostopniowym podwyzszeniu wilasnie pod taka konstrukcja — réwniez jest to
typ baldachimu oparty na pétkolumnach. Przy nich widzimy dwie czg$ci roz-
sunigtej, czerwonej kotary, ktéra w razie potrzeby mogtaby zastoni¢ majestat
wiladcy od natretnych oczu. Artysta przeznaczyl dla widza miejsce bardzo
odlegte od centrum wydarzenia, mozna wyobrazi¢ sobie, ze obserwuje on
scen¢ dziejaca si¢ posrodku nurtu z jednego z brzegéw Nilu tak, jak mogt
widziec ja przecigtny podwtadny faraona. Poniewaz jednak najistotniejsi boha-
terowie przedstawienia znajduja si¢ doktadnie w geometrycznym centrum
kompozycji, dla wychowanego w kulturze europejskiej widza nie stanowi
problemu ich odnalezienie. Gdyby tego rodzaju scen¢ chcieli jednak przedsta-
wic starozytni Egipcjanie, najwazniejsze w niej postaci wyrdéznione zostalyby
nie umiejscowieniem na ptaszczyZnie obrazu, lecz rozmiarem.

Jeszcze jeden fragment ilustracji Okunia daje si¢ tatwo poréwnac z kon-
kretnym zabytkiem sztuki egipskiej. Dolny pas trzypoziomowej, zwienczonej
tukiem kompozycji, zatytutowanej Preparowanie mumii, to kolejny przerys
z zewnetrznego sarkofagu Khonsu. Na obu tych dzietach zobaczy¢ mozna
cztowieka z czarng gtowa szakala, pochylonego nad lezacymi zwtokami, obie-
ma diofimi dotykajacego piersi zmartego. Mumia lezy na specjalnym stole-
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-tawie. Podgtowek wystylizowany zostal na gtowe lwa, nad stopami zmartego
zwiesza si¢ wygiety ogon, a nogi mebla maja wyglad Iwich tap. Sa one dosy¢
wysokie, w przeswicie pod blatem wida¢ nagie stopy i tydki postaci znajduja-
cej si¢ za nim, bardziej w giebi obrazu, oraz pig¢ naczyi. Naczynia te to ka-
nopy — w egipskim rytuale pogrzebowym stuzyty do przechowywania wnetrz-
noSci wyjetych z ciala podczas procesu balsamowania. Obwigzana bandazami
mumia ma na glowie bogata, czarng peruke i sztywna, przyprawiong brodg.
U géry w tle wida¢ czerwona tkaning dekorowana deseniem przypominajacym
nieco szeSciokatne podziaty plastra miodu, zakoficzong u dotu fredzlami,
rozpieta na dwoéch prazkowanych stupkach. Goérny brzeg tkaniny ujety jest
w ramg o ksztatcie nieregularnego tuku — cato$¢ wyobraza namiot balsamier-
ski (czg$¢ proceséw mumifikacyjnych, ze wzgledu na towarzyszacy im za-
pach, nie mogta si¢ odbywaé w zamknigtym pomieszczeniulo). Przedstawie-
nie flankuja wizerunki klgczacych ludzi, jednego w czerwonej, drugiego
w biatej szacie, przed ktérymi znajduja si¢ pionowe pasy hierogliféw — by¢
moze oznaczajace ich wypowiedzi — ktére Okun przepisat, wprowadzajac
jedynie kosmetyczne modyfikacje.

Ta scena roéwniez powtarza si¢ na malowidle Sciennym w grobowcu Senne-
dzema, niewielkie rdéznice, takie jak brak kanop pod tozem pogrzebowym,
pozwalaja jednak stwierdzi¢, podobnie jak w wypadku Spotkania z lwem, ze
wzorem byt sarkofag. Sama scena byta jedng z uznanych za typowo egipskie
i bardziej rozpoznawalnych wsréd Europejczykéw na poczatku XX wieku;
Swiadczy o tym chocby fakt, ze byta ona juz woéwczas reprodukowana na-
wet na pocztéwkach — jedna z nich wystal Okuin do Zenona Przesmyckiego
z Kairu 3 stycznia 1914 roku!!.

Oprécz réznic w warstwie plastycznej mamy tu réwniez do czynienia —
podobnie jak przy omawianiu kartonu z Iwem — ze zmiang tematu. Malowidto
z sarkofagu miato konotacje sakralne — przedstawiato boga Anubisa, patrona
mumifikacji. Egipcjanie wierzyli, Ze chroni on dusz¢ zmartego podczas podré-
zy w zaSwiaty. Praca Okunia za$§ ukazuje raczej kaptana w masce szakala
odprawiajacego rytual pogrzebowy nad cialem zmartego faraona Ramzesa XII,
ojca gtéwnego bohatera. Co wiecej, ilustracja odnosi si¢ do rozdziatu, w kté-
rym ukazany jest ponury kontrast rodzacy si¢ z zestawienia powaznego, mis-

0 por.J.Fletcher, Egipt. Zycie, legendy, sztuka, tum. M.G. Witkowski, Warszawa
2009, s. 126.

1 Korespondencja Zenona Przesmyckiego (Miriama) z lat 1884-1941, Warszawa, Bibliote-
ka Narodowa, rkps 2857, k. 96.
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tycznego obrzedu z postawami ludzi, ktérzy wykonuja go zawodowo, w spo-
sOb rutynowy, nie przezywajac go wewngtrznie.

W ostatniej pozycji serii, dotyczacej z kolei $mierci mtodego faraona,
Ramzesa XIII wystgpuje uskrzydlona kobieta, klgczaca na piersi zmartego.
Pierwowzorem jej jest najprawdopodobniej wizerunek bogini Ma’at lub Izydy
z wewngetrznego sarkofagu Tui, matki krélowej Tije, odkrytego w 1905 roku
i znajdujacego si¢ w Muzeum Egipskim w Kairze. Wizerunki uskrzydlone;j
bogini znaleZ¢é mozna na piersi niemal kazdego antropoidalnego sarkofagu,
w glowach lub nogach sarkofagéw skrzynkowych (np. Merenptaha czy Ho-
remheba), a takze na Scianach grobowcéw (np. Setiego I w Dolinie Krélow).
Obecnos$¢ Izydy w takich kontekstach wynika bezposrednio z treSci mitu
o Ozyrysie, w ktérym bogini zamieniona w drapieznego ptaka wskrzesza
swego matzonka zabitego i pocigtego na czgsci przez jego ztego brata, boga
chaosu i wojny, Seta. Niektore wersje tej historii podaja, ze bogini dokonata
tego aktu wachlujac ciato Ozyrysa skrzydlamilz. Jej przedstawienie na sar-
kofagu wyraza zyczenie, by bogini zaopiekowata si¢ pochowanym w nim
zmartym tak, jak to uczynita wobec wilasnego meza.

O tym, ze ta postaé wzigta zostata z tego, a nie z ktérego§ z podobnych
zabytkéw, Swiadcza takie detale, jak nago$¢ postaci (jej jedynym ubiorem jest
pas tkaniny na piersi), uktad wtoséw i ksztalt naszyjnika oraz bransolet,
a takze niemal monochromatyczne ujg¢cie (sarkofag pociagnigty jest jednolita
poztota), zarys skrzydet (w malowidtach Sciennych sg one zazwyczaj sztyw-
niejsze, o prostej, a nie zagig¢tej ku gérze linii).

Stopy zmartego otacza skrzydtami sokét — symbol boga Horusa. Taki gest
znaleZ¢ mozna na reliefie ze Swiatyni Setiego I w Abydos, przedstawiajacym
stosunek lezacego na fozu pogrzebowym Ozyrysa oraz Izydy ukazanej w po-
staci innego sokota. Na reliefie tym wystepuje takze trzeci, symetrycznie
wobec pierwszego umieszczony ptak, ktéry obejmuje skrzydtami gtowe zmar-
tego.

Masywny obiekt, na ktérym lezy ciato, nosi zaréwno cechy sarkofagu (do
tych zalicza si¢ m.in. hieroglificzny napis u géry oraz charakterystyczny kolor
— czerwony asuanski granit byl popularnym surowcem do wyrobu sarkofagéw
od czas6w Amenhotepa '3y, jak i toza pogrzebowego (na jego rogach wy-
rzezbione sa lwie tapy, ponadto to na nim, a nie w nim spoczywajq zwtoki).
Ornament na boku skrzyni sktada si¢ z pigciokrotnie powtérzonej kompozycji

12G. R achet, Stownik cywilizacji egipskiej, ttum. J. Sliwa, Katowice 1994, s. 144.
13 http://www.thebanmappingproject.com/articles/article_5.2.html [dostgp 17.06.2011].
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z trzech hierogliféw: ankh, was i neb, ktérych potaczenie miato posiadaé
moc znaku magicznego, zapewniajacego zmartemu petni¢ zycia i wtadzy.
Fryz z takich wtasnie elementéw ozdabia skrzynke na kosztownos$ci z gro-
bowca Tui w Dolinie Kréléw, ktérg od 1905 roku oglada¢ mozna w Muzeum
Egipskim w Kairze'. Zastanawiajacym elementem jest lwia gtowa — przed-
stawiona w naturalnych ,,Iwich” kolorach, a zarazem umieszczona w takim
miejscu, ze stanowi naturalng kontynuacj¢ rzezbionej dekoracji15 .

Ilustracja ta jest jedna z najluZzniej zwiazanych z tre$cig powieSci. W tej
ostatniej ukazany jest dramatyczny, lecz wtasciwie bardzo krétki moment
Smierci mtodego wladcy — Ramzes umiera od rany zadanej zatrutym mie-
czem. Scena, w ktérej autor pokazuje bohatera zaskoczonego przez los, jest
bardzo dynamiczna. W kolejnym, ostatnim juz rozdziale nie ma zupetnie
mowy o rytuatach pogrzebowych nad jego ciatem, dla Prusa wazniejsze jest,
co dalej stanie si¢ z pafistwem egipskim. Okuii za$ na zamknigcie serii wy-
znacza scen¢ bardzo statyczna, wyciszona, pozbawiona mnogos$ci postaci i de-
koracyjnosci obramowarn. Jedynym napisem hieroglificznym jest ten na sarko-
fagu. Poza ta inskrypcja, bedaca czegscia przedstawionego obiektu, nie ma
zadnego tekstu. Scena odbywa si¢ bez komentarza, w ciszy.

Jest to tez jedyna ilustracja, w ktérej pojawia si¢ istota mogaca pretendo-
waé do boskosci — we wszystkich pozostatych artysta trzyma si¢ wiernie
ducha powiesci, zgodnie z ktérym przejawy dzialania bdstw to w gruncie
rzeczy podstepy kaptanéw. Wtasnie dlatego cata seria Okunia w zasadzie
tematycznie odbiega od ikonografii sztuki egipskiej, w ktorej tak wiele dzia-
tar wtadcy, za zycia i po $mierci, ukazywanych bylo tak, jakby odbywaty si¢
w bezustannej asystencji przedstawionych przynajmniej czg§ciowo antropo-
morficznie bogéw, do ktérych potomkdéw zreszta sam faraon byt zaliczany.

Przyjrzyjmy si¢ teraz ilustracjom, ktére jakim$§ znaczacym elementem
odbiegaja si¢ od kanonu sztuki egipskiej. W Spotkaniu Ramzesa XII 7 synem
na Nilu pejzaz przedstawiony jest zgodnie z zasadami perspektywy linearnej
— nie zawiera wprawdzie skrotéw, jako ze kazdy z przedstawionych obiektéw
zwrocony jest do widza tylko jedna ptaszczyzna, niemniej obiekty znajdujace
si¢ dalej wydaja si¢ mniejsze, co tatwo mozna zaobserwowaé na ilustracji
przygladajac si¢ rozmiarom kolejnych todzi i znajdujacych si¢ w nich ludzi.

HE Tiradritt i, Skrzynka na kosztownosci Tui, [w:] F. Tiradritti, A. de
L u c a, Skarby egipskie ze zbioréw Muzeum Egipskiego w Kairze, thum. M. Iwiniska, D. Kon-
stantynéw, P. Paszkiewicz, Warszawa 2000, s. 178.

15 por. M. Biernack a, Literatura — symbol — natura. Tworczos¢ Edwarda Okunia
wobec Mtodej Polski i symbolizmu europejskiego, Warszawa 2004, s. 151, przyp. 114.
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O tym, ze Egipcjanie przedstawiali obiekty znajdujace si¢ w réznej odlegtosci
od patrzacego bez réznicowania ich wielkosci®, Swiadcza dobitnie przedsta-
wienia takie, jak rydwany wojownikéw podazajacych za Ramzesem Il w sce-
nie bitwy pod Kadesz ukazanej w ptaskorzezbie w Swiatyni Abu Simbel.
Jednocze$nie na kartonie Okunia wykorzystany zostat powszechny w starozyt-
nym malarstwie egipskim sposdéb rozmieszczenia rzeczy i ludzi na réznych
planach — mianowicie naktadanie sylwetek. Na tym wtasnie zasadza si¢ kolej-
nos$¢ budowli i roslin znajdujacych si¢ na dalekim brzegu Nilu — jedne z nich
przystaniaja czeSciowo inne. Wszystkie za$ sprawiaja wrazenie znajdujacych
si¢ duzo dalej, niz reprezentacyjna t6dZ faraona, nie tylko ze wzglgdu na ich
rozmiar, ale tez dlatego, ze sylwetka statku jest na nie cz¢Sciowo natozona.
Dodatkowym czynnikiem oddalajacym optycznie drugi brzeg Nilu jest bardzo
nieznaczne zréznicowanie kolorystyczne znajdujacych si¢ na nim obiektéw
— wystepuje wiasciwie tylko neutralny, piaskowy kolor budowli i ciemna
zielen roslinno$ci — w zderzeniu z todzia faraona, w ktérej dominujg (rozto-
zone czgsto niewielkimi plamkami) czerwieni i zywsza zielei. Daje to podob-
ny efekt, jak perspektywa powietrzna.

Innego rodzaju rozbiezno$¢ pomigdzy detalami ilustracji a sztuka egipska
obserwowaé mozna w rysunku Przyjecie postow asyryjskich, wiasnie w ujeciu
tytutowych gosci. Egipskie przedstawienia obcokrajowcow nie sa szczeg6lnie
czesto reprodukowane, podstawy do poréwnania moga jednak dostarczyc¢ takie
zabytki, jak malowidta z grobowca Ramzesa IV czy Setiego I w Tebach,
przedstawiajace sceny z Ksiggi Drzwi — Swigtego tekstu na temat wedréwki
duszy cztowieka po §mierci ciata. Wyobrazone jest na nich krétkie podsumo-
wanie wiedzy antropologicznej Egipcjan — podziat ludzkosci na cztery rasy,
tj. egipska, libijska, nubijska i azjatycka”. Do tych ostatnich wypada zali-
czy¢ wilasnie Asyryjezykow, lud, ktéry w XIV wieku p.n.e. walczyt z Egip-
tem o dominacje nad wschodnim wybrzezem Morza Srédziemnego. Wzorzys-
te szaty me¢zczyzn przedstawionych w grobowcu Ramzesa IV zgadzaja sig
z tym, co zaprojektowat Okun. Jesli jednak przyjrze¢ si¢ fryzurom (w tym
szczegdblnie: brodom) i anatomii Asyryjczykéw z kartonu, mozna zauwazy¢,
ze rodowdd tej stylizacji nie jest egipski. Brody w formie prostokata i wtosy
tukowato opadajace na plecy, mig¢snie zaznaczone wyrazistymi liniami tam,
gdzie Egipcjanie wypelniali tylko kontur koriczyny ptaska plama — wszystko

16 Wigcej na ten temat: R. K r z 'y w i e ¢, Dysertacja o dziejach rozwoju rysunku, Wroc-
taw 1974, s. 43-44.

17 http://www.absoluteastronomy.com/topics/Book_of_Gates [dostep 19.06.2011]; E.W.
B u d g e, The Egyptian Heaven and Hell, New York 2011 (wyd. 1: 1905), s. 146.
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to przypomina rodzima sztuk¢ postéw-Asyryjczykow, takg na przyktad, jak
ptaskorzezby z patacu Aszurnasirpala II w Nimrud, przechowywane od 1849
roku w British Museum.

Nie pochodzi tez z malarstwa egipskiego przedstawienie wngtrza reprezen-
tacyjnej komnaty w tle — kolumny zdobione na catej wysokosci pasami deko-
racji sa raczej wynikiem zetknigcia si¢ Okunia z realnymi pozostatoSciami
monumentalnej architektury, niz jego obserwacji analogicznych scen na malo-
widtach czy reliefach. Wzoru dla tego konkretnego wnetrza dostarczy¢é mogty
zwlaszcza kolumny Swiatyni grobowej Ramzesa III w Medinet Habu, na kt6-
rych zachowata si¢ geometryczna i figuralna polichromia o uktadzie niemal
identycznym z tym przedstawionym na ilustracji.

Innym obiektem architektonicznym wzorowanym na faktycznie istniejacych
jest brama z pylonami przedstawiona na kartonie U wrét swiqtyni Hathor. To
ona zdaje si¢ by¢ wrecz wiasciwa bohaterka kompozycji, rozpierajac si¢ na
calej niemal przestrzeni kadru, z murem, ktéry koficzy si¢ juz gdzie§ poza
ramg. Z podobnych realizacji w architekturze egipskiej, jakie podczas swojej
wyprawy mogt widzie¢ Okun, zachowany tu zostal piaskowy kolor kamienia,
typowa jest tez dekoracja nadproza — uskrzydlona tarcza stoneczna. Pylony
rozpoznaé mozna po ich trapezowatym ksztatcie, chociaz ich proporcje sa
nieco smuklejsze, niz proporcje ich prawdziwych egipskich odpowiednikéw.
Inspiracji dla kolumn pisma, biegnacych przez ponad potowe wysokosci fasad
pylonéw, dopatrywaé si¢ mozna w podobnym zdobieniu pylonéw wspomnia-
nej Swiatyni Ramzesa III. Dwa przedstawione na ilustracji posagi bogini
ustawione sa jednak w sposéb nietypowy — wielkie rzeZby sytuowane byty
przez Egipcjan zawsze frontalnie, plecami zwrdcone do §ciany budynku.
Jedynymi rzeZbami, ktére zwracaty si¢ do siebie wzajemnie twarzami, tak jak
posagi Hathor przedstawione przez Okunia, byly sfinksy z alei procesyjne;j
prowadzacej do §wiatyni. Kompozycja Okunia bardziej niz do nich zdaje si¢
jednak odnosi¢ do tego, w jaki sposéb sami Egipcjanie przedstawiali swoje
Swiatynie. Zachowat si¢ relief z widokiem na fasad¢ Swiatyni Amona w Luk-
sorze, pokazujacy ja bardzo wiernie, z takimi nawet szczegdtami, jak chorag-
wie powiewajace na umieszczonych przed nia masztach!®. A jednak posagi
Ramzesa II, znajdujace si¢ po obu stronach wejscia, na ptaskorzezbie zwréco-
ne sg do siebie nawzajem, podczas gdy w rzeczywistoSci wzrok obu skiero-

B H Wilson, Lud faraonéw, Warszawa 1999, s. 144. Innym przykladem ukazania
posagu z profilu jest malowidto z grobowca Amenhotep—Sisa —por. R. K rzy w i e c, Dyser-
tacja..., Wroctaw 1974, s. 43.
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wany jest wzdtuz alei procesyjnej prowadzacej do Swiatyni. Wynika to z do-
stosowania przedstawienia posagdéw do egipskiej koncepcji przedstawieri czto-
wieka w ogdle — siedzace rzeZzby Ramzesa przedstawione zostaty wedlug tych
samych zasad, co siedzacy dostojnicy w malarstwie na $cianach grobowcow
— a zasady te zmuszaty do ujecia sylwetki z profilu. Naprawde¢ niezgodne
z tradycja egipska sa w tej ilustracji dwie inne rzeczy. Pierwsza z nich to
gwiezdziste niebo ponad pylonami — w sztuce starozytnych desen ten wyste-
powal na sufitach pomieszczenn §wiatynnych i grobowych, co mialo stwarzaé
wrazenie imitacji prawdziwego nieba. Przedstawienie Swiatyni, zgodnie z pra-
gmatyczno-informacyjnym charakterem sztuki egipskiej, miato za$ ukazac to,
co jest w niej istotne i niezmienne, budowla nie byta ujmowana w konkret-
nym momencie, o konkretnej porze dnia, lecz w swoim bezczasowym trwaniu
— stad nocne tto byloby niemozliwe. Druga niekonsekwencja wobec nas$la-
downictwa sztuki egipskiej to postaé Ramzesa przy $wiatynnych wrotach,
a doktadniej jej rozmiar: figura ksigcia podnoszacego rgke wysoko, by sigg-
naé do kotka kotatki, wobec ogromu gmachu wydaje si¢ bardzo malerika.
Przedstawienie to pasuje doskonale do wymowy powiesci, w ktérej upokorzo-
ny nastgpca tronu zwraca si¢ do Swiatyni po wiedz¢ niezbedna do dobrego
zarzadzania panstwem. Ukazanie takiej relacji w sztuce egipskiej bytoby jed-
nak niemozliwe — trudno bowiem wyobrazi¢ sobie cel, jakiemu w starozyt-
nym Egipcie stuzy¢ miatoby rozpowszechnianie przekazu o takim rozkladzie
sit pomigdzy podmiotami tak waznymi w pafistwie, jak nastgpca tronu i stan
kaptanski.

Sylwetka Ramzesa jest tez nikta wobec majestatycznych posagéw bogini
Hathor, ktérych symetria bardzo wyraZznie zamyka kompozycje. Natura tej
bogini jest jedna z najbardziej skomplikowanych w calym egipskim panteo-
nie. Obok funkcji bogini matki, pomocnicy potoznic, opiekunki tafica, muzy-
ki i mitosci, jest ona zwigzana takze z kultem zmartych (wierzono, ze pod
poswigconym jej drzewem dusza moze odpoczaé w wedrowce w zaswiaty),
a w jednym z mitéw jest ona wrgcz sitg niszczycielska, narzedziem kary,
ktéra najwyzszy bog Ra zsyta na tych, ktérzy zaniedbujg obowiazek kultu
i nie okazuja szacunku bogomlg.

Okun, podazajac za opisem Prusa, wykorzystat w swojej ilustracji najrzad-
szy z typoéw wizerunkéw boginizo. Przewaznie ukazywana byta ona jako ko-

PHA.Schls g 1, Starozytny Egipt. Historia i kultura od czasow najdawniejszych do
Kleopatry, thum. A. Gadzata, Warszawa 2009, s. 38.

20 Biernacka opisuje te posagi jako przedstawienia ,,bogif-lwic”, moim zdaniem bezpod-
stawnie (Literatura..., s. 153).
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bieta, a jedynymi krowimi jej atrybutami byly rogi z tarczq stoneczng umiesz-
czong pomi¢dzy nimi — takie przedstawienia Hathor wystepuja bardzo licznie
w malowidtach grobowych i w postaci siedzacych lub stojacych posagow.
Czasem jej wizerunki rozpoznawalne sga po krowich uszach — do tych naleza
np. kapitele z jej §wiatyni w Denderze. Hathor wystgpowata tez zaréwno
w malarstwie, jak i w rzeZbie, pod postacia krowy ze stoficem pomigdzy
rogami — tak jak na reliefie ze Swiatyni w Deir El Bahari, gdzie boska krowa
karmi swym mlekiem Hatszepsut, faraona-kobiete. Przedstawiefi mieszanych,
w postaci kobiety z glowa krowy, jest mniej, wigkszo$¢ z nich to nieduze
(ok. 20-30 cm wysokoSci) statuetki z brazu. ZnaleZ¢ je mozna m.in. w Mu-
zeum Egipskim w Kairze?!, a takze w Brooklyn Museum w Nowym Jor-
ku??. Istnieje takze relief ze Swiatyni w Denderze (obecnie w Muzeum Egi-
pskim w Kairze), ktéry przedstawia dwie krowiogtowe postaci asystujace ro-
dzace;j kobiecie?.

W S$wiecie przedstawionym Faraona Prus umieszcza $wiatyni¢ Hathor
w miesScie Pi-Bast. W rzeczywistosci Pi-Bast, znane takze jako Bubastis,
to oSrodek kultu kociej bogini Bastet — dane archeologiczne nie potwierdza-
ja istnienia §wiatyni Hathor w tym miejscu. Niemniej, z woli pisarza wtasnie
w Pi-Bast Ramzes staje ,,w cieniu dwoch olbrzymich posagéw béstwa z kro-
wia gtowa, ktore pilnowaty wejscia do §wiatnicy i taskawymi oczyma strzegty
nomesu Habu od pomoru, ztego wylewu i potudniowych wiatréw” [II, 203].

W tym miejscu trzeba jeszcze nadmienié, Zze omawiana bogini jest takze
tematem obrazu olejnego pt. Hathor z Dendery — jedynego poza ilustracjami
do Faraona zachowanego owocu wyprawy Okunia do Egiptu24.

Wracajac jednak do kartonéw z cyklu do Faraona — dwie cechy tacza
U wrot swigtyni Hathor z inna pozycja z serii, zatytutowana W obliczu Sfin-
ksa. Pierwsza z nich to motyw regularnie rozmieszczonych ztotych gwiazd.
Sufity z gwiazdami na niebieskim tle mégt Okun widzie¢ zar6wno w Sakka-
rze (np. w biekitnej komnacie piramidy Dzesera), jak i w Tebach, w Dolinie

2L por. A. Alessia A. Bongioanni, D. Comand, MS. Croce,
S_Einaudi, M. Trapani, Skarby Egiptu, llustrowany przewodnik po Muzeum Egip-
skim w Kairze, ttum. K. Kuraszkiewicz, Warszawa 2007, s. 536-537, 551.

22 http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/4027/Statuette_of_Hathor/image
/8789/image [dostep 19.06.2011].

BE Strouhal, Life of the ancient Egyptians, Oklahoma 1992, s. 16-17.

24 Tres¢ pocztéwki wystanej przez Okunia z Kairu do Przesmyckiego upewnia, ze jeszcze
podczas podrézy dziet takich powstalo wigcej, artysta pisze: ,Ja tutaj strasznie pracuj¢, mam
juz 34 akwarelli i 4 olejne” — Korespondencja Zenona Przesmyckiego (Miriama) z lat 1884-
1941, k. 96.
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Kréléw (np. w grobowcu faraona Amenhotepa II). Druga to kontrast pomig-
dzy maleiikkg sylwetka Ramzesa a masywami monumentalnej rzeZby oraz
znajdujacych si¢ na dalszym planie piramid i ptaska powierzchnia nieba.
Sfinks za$ nie przypomina tego, ktéry byt obowiazkowym tematem przywozo-
nych, jeszcze na dtugo przed Okuniem, a takze za jego czasOw i obecnie,
fotografii z podrézy do Egiptu. Tamten nie ma sztywnej, zdobionej brody ani
ureusza na czole, jego oczy nie sa przedtuzone specyficzna, egipska kreska.
Takie elementy posiadaja za to sfinksy z kolekcji Muzeum Egipskiego, np.
ten przedstawiajacy krélowa Hatszepsutzs. Z kolei sfinks z ilustracji wykad-
rowany zostal tak, ze poza polem obrazowym znalazly si¢ lwie partie jego
ciata, co wyeksponowato jego spokojng twarz z zapatrzonym przed siebie,
mimo ze po egipsku przedstawionym na wprost widza, okiem. Waski pasek
wody na samym dole wskazuje na niewielka odlegto§¢ od Nilu.

Ramzes patrzy na Sfinksa. Kolos pozostaje nieporuszony, a jednak Prus
uczynit z niego zwierciadto, w ktérym odbija si¢ to, co bierze gér¢ w duszy
bohatera. Gdy nastgpce tronu ogarnia gniew na stan kaptarnski, sfinks, jako
symbol kaptaistwa, zdaje si¢ falszywy i bezlitosny, jego u§miech — szyder-
czy. Kiedy emocje opadaja, w oczach Ramzesa uspokaja si¢ réwniez sfinks
— wydaje si¢ zrezygnowany, a jednoczes$nie oczekujacy, jego u§miech — me-
lancholijny. Znaczeniami mienig si¢ takze piramidy — dla towarzyszacego
ksigciu kaptana Pentuera sq one symbolem niewyobrazalnego cierpienia chto-
pow egipskich, ktérzy pracowali przy ich wznoszeniu, dla faraona i jego syna
— symbolem nadludzkiej woli ich przodka i dawnej potegi ich paristwa. Mo-
ment, ktéry przedstawit Okun, to chwila kontemplacji poprzedzajaca jeden
z we¢ztowych punktéw w biografii bohatera — oto zaraz Pentuer przyniesie
wieS¢ o Smierci jego ojca i w tym samym momencie status Ramzesa zmieni
si¢ juz na zawsze, odtad odbierat bedzie cze$¢ faraona. Te réznorodne zna-
czenia i ten specyficzny czas, bezposrednio poprzedzajacy wielka zmiang,
musiaty szczegdlnie przyciagaé uwage malarza-symbolisty wyczulonego na
nivanse sens6w. W obliczu sfinksa — ta kompozycja o formacie najbardziej
sposrod wszystkich w serii zblizonym do kwadratu, ztozona z niewielu ele-
mentéw, pozbawiona rozpraszajacych uwage napiséw, doskonale oddaje at-
mosfere tej sceny.

W ilustracji Lewitacja kaptana chaldejskiego (il. 3) szczegdlnie ciekawie
rozwigzana zostata kwestia przestrzeni. Niewiele pokazano z wngtrza komna-

2 Zywe zainteresowanie jej osoba okazat w liscie do Okunia Przesmycki; por. Korespon-
dencja Zenona Przesmyckiego (Miriama) z lat 1884-1941, k. 103.
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ty, w ktérej odbywa si¢ spotkanie czterech kaptanéw — jedynym sprzgtem jest
znajdujaca si¢ po lewej stronie pola obrazowego kadzielnica, z ktérej unosza
si¢ smugi dymu, uktadajace si¢ w lekko falujace linie, réwnolegte wobec
wydtuzonej sylwetki lewitujacego Beroesa. Obramowanie tej sceny, ztozone
z czarno-zielonych, réwnolegtych paséw, wskazuje jednak na usytuowanie
pomieszczenia w stosunku do reszty Swiata — pozioma linia wyraZnie odgrani-
czajaca przestrzen kaptanéw od tréjbarwnego symbolu sugeruje, ze wydarze-
nia maja miejsce pod ziemia, bowiem literatura egiptologiczna podaje, ze
symbol ten, czerwone, skrzydlate koto z dwoma we¢zami po bokach, oznaczat
storice?S. Symbol ten umieszczony jest zawsze na gorze kompozycji. W nie-
ktérych kontekstach (np. gdy znajduje si¢ bezposrednio nad kartuszem farao-
na) przypisuje si¢ mu funkcj¢ ochronna.

Na kartonie Lewitacja kaptana chaldejskiego uskrzydlona tarcza stoneczna
znalazta si¢ jednak nie tylko dla oznaczenia nadziemnej sfery docierania
Swiatta stonecznego. Symbol ten odgrywa istotng rolg w scenie bezposrednio
poprzedzajacej te, ktéra zostata przedstawiona ponizej. Beroes, by przejsé
jedna z préb majacych potwierdzié jego tozsamo$¢, musi zinterpretowadé haft
na purpurowej kotarze oltarza. Dla niego ma on znaczenie nast¢pujace:

Kula — odpart przybysz — jest obrazem Swiata, na ktérym mieszkamy, a skrzydta wskazuja,
ze $§wiat ten unosi si¢ w przestrzeni jak orzet.

A weze?... — spytal kaptan.

Dwa weze przypominaja medrcowi, ze kto by zdradzit t¢ wielka tajemnice, umrze podwdj-
nie — cialem i dusza [I, 152].

Skrzydlata kula staje si¢ zatem symbolem nie tego, co dostepne doSwiad-
czeniu kazdego cztowieka, lecz wiedzy, ktéra oddziela wtajemniczonych
kaptanéw od reszty ludzkosci, jednoczac ich jednoczesnie ponad podziatami,
jakie istniejg pomig¢dzy narodami. Znak ten faktycznie znany byl w bardzo
podobnej formie na terenie Mezopotamii. Tam réwniez pojawia si¢ on w po-
blizu wizerunkéw wiadcéw — np. na ptaskorzezbie z tronu Aszurnasirpala II
z Nimrud. Na tym zabytku badacze identyfikujq dysk stoneczny z bostwem
opiekunczym pafistwa, Aszurem lub z bogiem stofica Szamaszem?’. Do na-
szych czaséw za$ dotrwata religia zaratusztriafiska, ktérej najwazniejszy bdg,
Ahura Mazda, przedstawiany jest jako mg¢zczyzna siedzacy na uskrzydlonej

oNiwifski, Mity..., s. 73; M. L ur k e r, Bogowie i symbole staroZytnych Egip-
cjan, ttum. A. Lukaszewicz, Warszawa 1995, s. 14, 94.

27 http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/me/s/stone_throne_ro-
om_relief.aspx [dost¢gp 1.07.2010].
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tarczy slonecznej — jeden z tego rodzaju wizerunkéw znajduje si¢ na scho-
dach na taras, taczacych patac Kserksesa z patacem Dariusza w Persepolis.

W Egipcie symbol stofica pojawia si¢ bardzo czgsto na réznorodnych
zabytkach — na nadprozach wejs¢ do Swiatyn (m.in. Amona w Karnaku i Ho-
rusa w Edfu — il. 4)>®, na malowidtach z grobowcow i Swiatyfi, na wyro-
bach jubilerskich, a takze na stelach nagrobnych. Na tych ostatnich skrzydta
przyjmuja czesto nieco mniej sztywny, dostosowany do gérnego tuku tablicy
ksztatt. Na jednej z nich wzorowat si¢ Okuni przy komponowaniu ilustracji
Preparowanie mumii — wizerunek storica z dtugimi, siggajacymi az do fryzu
ponizej ureuszami i towarzyszacych mu, symetrycznie rozmieszczonych hiero-
gliféow przypomina tu najbardziej zwienczenie drewnianej steli kaptana Besen-
muta, znajdujacej si¢ od 1891 r. w British Museum.

Pierwowz6r innego fragmentu tej ilustracji mozna zobaczy¢ np. w Ksigdze
Umartych nalezacej do pisarza imieniem Ani, ktdrazostalatranskrybowana,
przettumaczona i opatrzona wstgpem w 1913 roku przez Ernesta Wallisa
Budge’a, kustosza Departamentu Zabytkow Egipskich w British Museum?’.
Ta elegancka publikacja zawierata réwniez plansze z kolorowymi reproduk-
cjami calos$ci papirusu. Prawdopodobne jest, ze to wlasnie opracowanie by-
to posrednikiem pomigdzy zabytkiem egipskim a polskim ilustratorem. Na
okladce The Papyrus of Ani znalazla si¢ poztacana plakietka z przedstawie-
niem grupy zatobnic, wykonana na podstawie jednego z rysunkow z papirusu.
Doktadnie taka sama grupa kobiet wystgpuje w gérnym pasie kartonu Prepa-
rowanie mumii. Postaci m¢zczyzn, rozmieszczone symetrycznie po bokach tej
grupy, pochodza za$ z Papirusu Hunefera. Papirus Aniego przydat si¢ takze
Okuniowi do stworzenia kompozycji Nastepca tronu ucztuje (il. 5). Bardzo
duze podobiefistwo do tego starozytnego zabytku wykazuja kolumny o wy-
myS$Inych, geometrycznych podziatach kolorystycznych — w oryginale wspie-
raja one strop przybytku Ozyrysa w zaswiatach (il. 6), u Okunia — strop
ksiazgcej komnaty. Symetryczny i rytmiczny ornament z kwiatéw lotosu
i dwukolorowych wazonéw z koszem flankowanym przez dwa bukiety na
srodku zostal skomponowany z elementéw, ktdre, przedstawione na papirusie
w dwoch rzedach ponad postaciag zmartego pisarza, sktadaja si¢ na jego dar
ofiarny dla Ozyrysa. Na obu koficach tego pasa dekoracji znajduja si¢ wrze-

28 Narrator Prusa, opisujac ten znak wyrzeZbiony w nadprozu bramy patacu faraona
w Memfis, nazywa go herbem lub symbolem panstwa [I, 48], takiego jednak znaczenia egip-
tologia nie potwierdza.

YEAW.Bud g e, Papyrus of Ani, edited, with hieroglyphic transcript, translation, and
introduction, by..., London 1913.
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cionowate kadzielnice, takie jak ta, ktéra umieszczona jest u stép zmartego
przedstawionego w starozytnej ksigdze. Takze krétki hieroglificzny tekst ujety
w dwie pionowe linie, ktéry Okun umiescil pomigdzy postaciami kobiet, po-
chodzi z tej sceny papirusu. Podobieristwo ujawnia si¢ rowniez w sposobie
ukazania dtugiej, kobiecej szaty — u jej dolnego krafica pojawia si¢ tukowa-
te ,,wycigcie” — jest to wybieg, stosowany przez Egipcjan dla ukazania stop
postaci, w rzeczywistoSci zastonigtych tkaning.

Ostatnie nawigzanie do papirusu Aniego, ktére mozna tu odnalez¢, nie ma
charakteru dostownego cytatu czy tez kolazu — jest to przeniesienie pewnej
zasady kompozycyjnej. Jest to jedyna w catej serii ilustracja, na ktérej syl-
wetki kobiet ustugujacych Ramzesowi nachodza na pasy ornamentu—fryzu
(ktéry rowniez przypomina ten ze sceny z Ozyrysem, jakkolwiek zmienione
zostaly nieco proporcje poszczegdlnych paséw). Na papirusie Aniego nakrycia
gtéw trojga bostw réwniez namalowane zostaty na tle fryzu.

W te ramy wkomponowana zostata scena zupetnie odbiegajaca od powaz-
nego nastroju, jakim przepojone sa papirusy Ksiqg Umartych. Oto Ramzes
ucztuje w towarzystwie czterech najpigkniejszych dam dworu — ich ubidr,
bizuteria i nakrycia gtowy, z charakterystycznymi woskowymi stozkami wy-
dzielajacymi przyjemny zapach, to powtérzenie akcesoridw zony Aniego
w réznych wariacjach kolorystycznych. Kazda z kobiet trzyma — zgodnie
z trescig powiesci — obiekt umilajacy zycie ksigciu: smakotyki, wino, wieniec
1 wachlarz. Gtéwny bohater ucztuje w pozycji pétlezacej — dla takiego zacho-
wania w sztuce egipskiej nie ma przyktadéw, goscie z najbardziej znanych
przedstawieni uczt: z grobowcow Rachmire i Nebomuna siedzg sztywno na
krzestach. Tutaj po raz kolejny ilustrator dat pierwszefistwo wiernoSci wobec
opisu przed doktadnym naSladownictwem wzorcéw starozytnych.

Skoro za$ juz wspomniatam o grobowcach dostojnikéw, nadarza si¢ okazja
aby poréwnac ze sztuka egipska takze przedstawienie szczegdlnie dynamiczne
— ilustracje¢ zatytulowana Tariczqca kapltanka Astarte — poniewaz zwiedzajac
te grobowce natknaé si¢ mozna na wizerunki licznych tancerek i muzykantek.
Wzér dla tego kartonu pochodzi jednak po raz kolejny z Muzeum Egipskiego
w Kairze. Zarys sylwetki Kamy mozna odnalez¢ na wapiennej ptycie z relie-
fem, odnalezionej przez Mariette’a w Serapeum w Sakkarze. To miejsce nie
byto jednak pierwotne, ptyta zostata umieszczona w Serapeum wtdérnie, usta-
lono za$, ze zostala stworzona do dekoracji grobowca jednego z egipskich
dostojnikéwBO. Scena przedstawia dwie grupy Swigtujacych ludzi — po lewej

VR Tiradritt i, Fragment reliefu ze scenq swietowania, [w:] Tiradritti,de
T nea Skarbhv coinckie < 7518
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kobiety z tamburynami, ktérym towarzysza dwie dziewczynki grajace na pa-
teczkach, po prawej procesje me¢zczyzn z uniesionymi w gescie rado$ci regka-
mi. Kobieta znajdujaca si¢ w lewym dolnym rogu kompozycji przybrata poz¢
szczegblnie dynamiczng — unosi si¢ na palcach obu stép, okryta jedynie prze-
jrzysta tkaning, a gtlowe zwrécong ma do tytu, jakby ogladata si¢ przez ramig.
Jej peruka zdaje si¢ falowa¢ od dynamicznego ruchu?!. Tak samo wyglada
Kama na ilustracji Okunia, chociaz gest jej ramion jest inny, bo nie trzyma
ona tamburyna, lecz kraice okrywajacej ja przejrzystej tkaniny, ktérej ukosne
linie podkreslaja jeszcze napigcie — kaptanka zastygta na obrazie w pozie
trudnej do utrzymania przez dtuzsza chwilg. Znaczaco wymowg¢ sceny zmienia
kontekst — muzykantka z wapiennej ptyty nie patrzy na nikogo konkretnego
— zaraz za nia zaczynaja si¢ pasy obramowania sceny, jej postawa jest po
prostu figura tarica. U Okunia Kama znalazta si¢ po prawej stronie pola obra-
zowego, po lewej za$ siedzi ksigz¢ Ramzes. Tutaj wzrok odwréconej kobiety,
biegnac ukos$nie w dol, spotyka si¢ ze wzrokiem ksigcia. Spojrzenie i gest
staja si¢ narzedziami uwodzicielki.

Temat kobiety niebezpiecznej podejmowany byt przez Okunia juz wczes-
niej i to wielokrotnie. Podobnie jak Kama, patrzy przez rami¢ Pawica z zagi-
nionego obrazu pod takim wlasnie tytutem, wystawionego juz w 1905 roku
— z ta réznica, ze jej wzrok skierowany jest nie na ofiar¢ znajdujaca si¢ na
tym samym pidtnie, lecz na widza. Wykorzystujac ten motyw Okun wpisywat
si¢ w ogdlnoeuropejskie tendencje artystyczne przetomu wiekdéw, kiedy to
femme fatale staty si¢ popularnymi bohaterkami zaréwno dziet plastycznych,
jak i literackich (wspomnieé wystarczy choéby demoniczng kobietg z grafiki
Aubreya Beardslaya do Salome Oskara Wilde’a).

Druga ze scen przedstawiajacych t¢ par¢ bohateréw znajduje si¢ na karto-
nie W swiqtyni Astarte. Tutaj szczeg6lnie trudno wskazaé wzorzec dla postaci
Kamy. Niespotykany wsréd zabytkéw egipskich jest zaréwno jej gest uwodzi-
cielskiego przeczesywania wtoséw palcami, jak i same, tak szeroko jednolita
niemal plama uktadajace si¢ wlosy. Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze artysta
wzial pod uwage kilkumiesigczny uptyw czasu akcji pomigdzy dwoma poja-
wieniami si¢ tej bohaterki — znalazto to odbicie wtasnie w dtugosci jej wio-
sOw.

Kama jest Fenicjankg i, podobnie jak Asyryjczycy, nie nalezy do kultury
egipskiej, lecz poniewaz przyktadéow sztuki fenickiej zachowato si¢ duzo
mniej, niz egipskiej czy nawet zabytkdw mezopotamskich i dostgp do nich

31 Tamze.
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nie byt za czaséw Okunia tatwy, artysta, nie mogac oprze¢ si¢ na zadnym
wzorcu, musial sam obmyS§li¢, w jaki sposéb oddac jej obcos¢ tak istotng dla
fabuty powiesci. Niewatpliwie egipski jest jednak w tej ilustracji detal —
promienie zakonczone dloimi. Motyw taki, charakterystyczny dla sztuki
z epoki panowania faraona Echnatona, byl symbolem dobroczynnego dla czto-
wieka dziatania jedynego uznawanego woéwczas oficjalnie béstwa imieniem
Aton’?. Byt on jednak bogiem solarnym i dionie zawsze taczyty si¢ w jego
emblemacie z solarnym dyskiem — Zrédtem Swiatta. Okun wykadrowat ten
motyw w taki sposéb, ze wida¢ jedynie promienie, a ich Zrédto pozostaje
nieznane, tak jak i w powiesci. Ciemne tto wskazuje na to, ze jest to poje-
dyncza §wietlna wiazka, wpadajaca do pomieszczenia przez otwér w suficie.
Storice jako jej zrédto jest wykluczone, scena bowiem dzieje si¢ w nocy.

Z catej serii projektéw pozycja pierwsza, Plan Egiptu, wyrdznia si¢ wydtu-
zonym formatem i tym, ze nie ma na niej postaci ludzkich. Jest jedynie doli-
na Nilu przedstawiona w postaci uskrzydlonego weza z odnoga biegnaca z le-
wej strony do oazy Fajum, przedstawionej jako drugi, gesto zwinigty wezyk
i jest tez pomalowana na krwisty kolor plama Morza Czerwonego. Przyglada-
jac si¢ uwaznie, mozna jeszcze dostrzec drobne tréjkaciki po lewej stronie
weza — symbole piramid. Jak przedstawienie to ma si¢ do sztuki egipskiej?
Jakkolwiek jest pewne, ze Egipcjanie posiedli sztuke kartografii (najbardzie;j
znanym chyba jej przyktadem jest wykonana na papirusie mapa okolic Wadi
Hammamat z Muzeum Turynskiego, znaleziona w Deir el-Medina okoto 1824
roku), nie wiadomo, czy stworzyli kiedykolwiek catosciowy wizerunek swoje-
go kraju, chociaz z tekstéw pisanych widaé, jak go postrzegali (podziat na
Go6rny i Dolny Egipt oraz pozbawiony konotacji politycznych podziat na
czarna, czyli zyzna, oraz czerwona, czyli pustynna, ziemi¢). Nie z map egip-
skich zatem Okun czerpat wzorce.

Sama koncepcja przedstawienia Egiptu w postaci we¢za pochodzi od Prusa,
ktéry we Witepie kresli takie poréwnanie:

Gdyby kto mégt wznie$¢ si¢ o dwadzieScia mil w gére i stamtad spojrze¢ na Egipt,
zobaczylby dziwna forme¢ kraju i osobliwe zmiany jego koloru. Z tej wysokos$ci, na tle
biatych i pomaranczowych piaskow, Egipt wygladalby jak waz, ktéry w energicznych
skretach posuwa si¢ przez pustynie do Morza Srédziemnego i — juz zanurzyt w nim tréjkat-
na glowe ozdobiong dwojgiem oczu: lewym — Aleksandria, prawym Damietta.

Dtugi ten waz w pazdzierniku, kiedy Nil zalewa caly Egipt, miatby big¢kitng barwe
wody. W lutym, kiedy miejsce opadajacych wdd zajmuje wiosenna ros§linnos¢, waz bytby

32Biernack a, Literatura..., s. 151.
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zielony, z bigkitng prega wzdluz ciata i mnéstwem bigkitnych zytek na gltowie z powodu
kanatéw, ktére przecinaja Delte [I, 8].

Na ilustracji Okunia wszystko to jest: i oczy-miasta i Nil-prgga i kanaty
w Delcie-zylki. I nawet ,.energiczne skrety” — w iloSci duzo wigkszej, niz to
wynika z dowolnej nowozytnej mapy tych terenéw. Nie jest to zreszta jedyne
od niej odstgpstwo — oaza i Morze Czerwone, o ktérych Prus wcale w tym
miejscu nie wspomina, przedstawione zostaly w nierealistycznej skali: ta
pierwsza — znacznie powig¢kszona, to drugie — sporo mniejsze, niz w rzeczy-
wistoSci, jezeli za podstaw¢ pordwnania obra¢ dtugos$é Nilu.

Waz jest wigc, jak juz ustalitam, konceptem Prusa, ale ilustrator uczynit
co$ poza umieszczeniem go na pseudo-papirusie, aby stat si¢ on wezem z ca-
1a pewnoscig egipskim: dodal mu skrzydia po obu stronach gtowy. Skrzydlaty
waz byt symbolem zjednoczonego Egiptu — potaczeniem wizerunkéw sg¢pa
i kobry, przypisanych odpowiednio boginiom-opiekunkom Gérnego i Dolnego
Egiptu. Na temat roli wezy w kulturze starozytnego Egiptu zostata wydana
w Londynie w 1873 roku ksiazka napisana przez Williama Rickettsa Coopera
— The Serpent Myths of Ancient Egypt. Zaopatrzona byta w liczne ryciny,
posrod ktérych mozna byto znalezé zaréwno takie, ktére przedstawiaty dosyc
czesty w sztuce egipskiej motyw skrzydlatej kobry ujetej z boku (fig. 22), jak
i nieco rzadsze uj¢cie symetryczne, o dwoéch parach skrzydet (fig. 19)*. To
ostatnie pochodzi z sarkofagu Oimenepteheha I znajdujacego si¢ w Soane
Museum w Londynie. By¢ moze na tym lub podobnym przedstawieniu opart
sic Okun w swojej pracy. Jest ona wstgpem do pozostalych i rézni si¢ od
nich, podobnie jak wstgp do powiesci r6zni si¢ od dalszej jej tresci. Wstep
do Faraona to wilaSciwie popularnonaukowy szkic na temat geografii kraju
i jej wptywu na spoleczenstwo, na tyle odrgbny, ze autor zdecydowal sig
opublikowaé go jeszcze przed wydaniem samej powiesci jako osobny artykut
w ,,Kraju”34. Poza Wstgpem zaczyna si¢ juz scena, na ktorej dziataja boha-
terowie, ograniczone zostaja odniesienia do wspdéiczesnosci, pojawiaja si¢
cytaty ze zrédet® i inne elementy, ktére stuza zblizeniu czytelnika do §wia-
ta przedstawionego powiesci i do punktéw widzenia poszczegdlnych jej boha-

B¥BWR.Coo p e r, The Serpent Myths of Ancient Egypt, London 1873, s. 12-13.

34 Egipt, ,Kraj. Pismo polityczno-literackie”, [Petersburg], 1895, nr 39, s. 11-13.

35 Taka budowe ma tez zbeletryzowana popularyzatorska rozprawka Gastona Maspero,
Opowiadania historyczne, ktéra wymieniana jest czgsto wsrdéd podstawowych opracowan,
z ktérych korzystat Prus; por. Kulczycka-Saloni, O,Faraonie”, s. 44.
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teréw, ktoérzy swdj kraj ogladaja nie z lotu ptaka, lecz od srodka®®. Odreb-
no$¢ pierwszej ilustracji polega na tym, Ze nie zaznacza si¢ w niej jeszcze tak
silnie stylizacja na autentyczny staroegipski papirus — sa tam juz wprawdzie
hieroglify i drobna siateczka nasladujaca faktur¢ materiatu pi§miennego, ale
nie ma jeszcze charakterystycznych dla pozostatych czgséci serii obramowan,
a brak postaci ludzkich uniemozliwia nasladowanie kanonu egipskiego.
Nalezy jeszcze wspomnieé, ze Okun zaprojektowat dla tego wydania row-
niez okladke i w niej takze wykorzystat wzorce egipskie. O podobieristwie
przedstawienia Ramzesa III otoczonego skrzydiami sokota do posagu Chefre-
na pisata juz Biernacka®’. Samo zielone obramowanie tej sceny jest kolej-
nym echem papirusu Aniego (il. 6) — na nim wtiasnie kilkakrotnie Ozyrys
z Izyda i Neftyda przedstawiani byli w kaplicach nakre§lonych za pomoca
waskich paséw, o pdtkolistym zwieficzeniu i podporach przeciagnigtych ponad
lini¢ dachu tak, ze przypominaly pewien rodzaj drewnianego sarkofagu38
lub wzorowane na nim pudetka na uszebti — figurki wktadane do grobéw ze
specjalnym zaklgciem, ktére miato ozywic je, by stuzyty zmartemu w zaswia-
tach®”. Okun pominat znajdujace si¢ w oryginale na zwieficzeniu figury
Swigtych wezy 1 sokota Horusa, przez co uzyskat kompozycj¢ mniej rozczton-
kowana i cigzsza. Liternictwo tytutu (na okladce zabrakto miejsca na nazwis-
ko autora!) zostato opracowane w taki sposdb, ze znaki wydaja si¢ wykonane
z tej samej materii co obramowanie portretu bohatera. Sam portret z kolei
przypomina pod wzgledem kompozycji nowozytne realizacje tego gatunku —
posta¢ ukazana zostata od pasa w gore, w tej samej reprezentacyjnej konwen-
cji, ktéra zastosowal Piero della Francesca malujac Federico Montefeltro.

36 Prus nie usituje jednak wystylizowaé swojej opowiesci na autentyczny zabytek literatury
egipskiej — o tym, ze narrator wypowiada si¢ nie tylko we Wistepie z punktu widzenia dziewigt-
nastowiecznego Europejczyka — pisze Kulczycka-Saloni w szkicu ,, Faraon” Bolestawa Prusa
(Warszawa 1967, s. 18-19). Jednak autor nie uzywa wtrgtdw zwracajacych uwage na sam akt
opowiadania, jak to czynit Wojciech Dzieduszycki (jego Swigtemu ptakowi przyglada sie
krytycznie Leszek Zinkow w opracowaniu Nad Wistq, nad Nilem... StaroZytny Egipt w pismien-
nictwie polskim (do 1914 roku), Krakéow 2006, s. 250-258). Autor Faraona ogranicza si¢
jedynie do opatrzenia cytatOw przypisem ,autentyczne”, co potgpiat Jan Parandowski, piszac:
»Te uwagi u dotu strony brzmia jak wykrzykniki, Prus ploszy nas niemi i tem wyraZniej
spostrzegamy, ze wszystko inne jest nieautentyczne” — Faraon, ,,Wiadomosci Literackie” 1932,
nr 1, s. 4.

37 Literatura..., s. 152.

3 Do takich nalezy np. zewnetrzny sarkofag Nesmutaatneru przechowywany w Museum
of Fine Arts w Bostonie, http://educators.mfa. org/galleries/slide_create/3390?page=9 [dostep
20.06.2011]; por. tez: B u d g e, Papyrus..., s. 239.

39 http://www.bmagic.org.uk/objects/1969W3635 [dostep 20.06.2011].
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Faraon trzyma r¢ke na mieczu, atrybucie wojownika, w sztywnym, statycz-
nym geScie. Jest to specyficzne potaczenie ujecia reprezentacyjnego w rozu-
mieniu europejskim (postaé ,,ucigta” w potowie) z egipskim kanonem przed-
stawiania cztowieka (twarz i rgce widziane z boku, oko i klatka piersiowa —
zZ przodu)40.

Jak wynika z powyzszej analizy, Okun postuguje si¢ zapamigtanymi czy
tez naszkicowanymi41 w Egipcie lub obejrzanymi na reprodukcjach formami
na rézne sposoby. Po pierwsze, zdarza mu si¢ wycina¢ fragment wigkszego
przedstawienia i poza ta jedng ingerencja przerysowacé je bez zmiany, wpro-
wadzajac jedynie w kontekst nowego obramowania — tak powstatla ilustracja
dotyczaca spotkania z lwem. Gdy to konieczne, ze wzgledu na zgodno$é
z treScig powiesci wprowadza niewielkie zmiany, takie jak kielich w reku u-
cztujacego pana miodego czy potrawy ustawione przed mtoda para zamiast
planszy do gry senet.

Po drugie, komponuje sceny z kilku form utozonych w innym porzadku,
niz na egipskim pierwowzorze. Wszystkie one moga pochodzi¢ z jednego
zabytku, jak to ma miejsce na kartonie Nastepca tronu ucztuje (il. 5) lub by¢
kombinacja réznych zrédet — dla Smierci Ramzesa XIII wskazaé mozna co
najmniej cztery wzorce z roznych galezi sztuki: ptaskorzezby, meblarstwa,
i sztuki wykonywania sarkofagéw, a Preparowanie mumii jest oparte na
dwéch réznych egzemplarzach Ksiegi Umartych oraz na steli nagrobne;j.

Trzecim sposobem wykorzystania form egipskich jest wtracanie ich w sce-
n¢ zaprojektowang od poczatku bez wzorca, z zachowaniem jednak pewnych
cech kanonu. Ma to miejsce w ilustracji przedstawiajacej Ramzesa w towa-
rzystwie Kamy w §wiatyni Astarte, na ktérych pojawiaja si¢ cytaty-detale,
takie jak zakoriczone dtoimi promienie.

Raz artysta zestawit style przedstawiania pochodzace od dwéch, pozostaja-
cych w powiesci w napigtych stosunkach, narodéw — styl egipski i asyryjski.
W kilku wypadkach dokonat przeniesienia wzorca pomigdzy réznymi dzie-
dzinami sztuki — starozytny pierwowzodr architektoniczny lub rzezbiarski
przedstawit na ptaszczyznie. W pierwszym z nich, na ilustracji U wrot swiq-
tyni Hathor miat szans¢ oprzeé si¢ na autentycznych, staroegipskich wyobra-

40 Kompozycje tej oktadki powtérzyt zreszta Okun w propagandowym druku ODDAJ GEOS
NA N ° 1. POMOZESZ DZIELU TWORZENIA POTEZNEJ POLSKI, na ktéorym bohaterem reprezentacyj-
nego portretu, tym razem werystycznego, jest Jozef Pitsudski, otoczony skrzydtami herbowego
Orla Biatego, wykonuje przy tym identyczny, jak Ramzes, gest, przywodzacy na mysl spokdj
plynacy ze SwiadomoSci wiasnej sity. Por. Bi e r n a ¢ k a, Literatura..., s. 153, il. 182.

41 Por. przyp. 24.
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zeniach budynku, w drugim jednak, tj. w Przyjeciu postow asyryjskich, mu-
sial samodzielnie opracowal przeksztalcenie tréjwymiarowoS$ci kolumn na
ptaski rysunek, ktéry komponowalby si¢ z egiptyzujacymi sylwetkami ludzi
na pierwszym planie.
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1. XII Bitwa z Libijczykami, ok. 1914, otéwek, tusz, akwarela, gwasz lub tempera,
zlocenia ztota farba, karton naklejony na tekturg, 35,5 x 38,5 cm, Natgczdéw,
Muzeum Bolestawa Prusa, fot. z dokumentacji Muzeum Lubelskiego w Lublinie

2. Ksigga umartych Hunefera, karta 3, XIX dynastia, Londyn, British Museum,
http://en.wikipedia.org/wiki/File:BD_Hunefer_cropped_1.jpg

3. VI Lewitacja kaptana chaldejskiego, ok. 1914, otéwek, tusz, akwarela, gwasz
lub tempera, ztocenia ztota farba, karton naklejony na tekturg, 34,7 x 39 cm,
Nal¢czé6w, Muzeum Bolestawa Prusa, fot. z dokumentacji Muzeum Lubelskiego
w Lublinie

4. Nadproze S$wiatyni Horusa, 237-57 r.p.n.e., Edfu, fot. Karen Green,
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flickr_-_schmuela_-_IMG_7080.jpg

5. VII Nastepca tronu ucztuje, ok. 1914, otéwek, tusz, akwarela, gwasz lub tempera,
zlocenia ztota farba, karton naklejony na tekturg, 34,5 x 38,5 cm, Natgczéw,
Muzeum Bolestawa Prusa, fot. z dokumentacji Muzeum Lubelskiego w Lublinie

6. Papirus Aniego, ok 1240 r. p.n.e., XIX dynastia, London, British Museum, faksy-
mile, [w:] Papyrus of Ani, edited, with hieroglyphic transcript, translation, and
introduction, by E. A. Wallis Budge, London 1913, pl. 4
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BETWEEN BOLEStAW PRUS AND THE EGYPTIANS — RECEPTION OF ANTIQUE
ART AS REPRESENTED BY EDWARD OKUN’S ILLUSTRATIONS
FOR FARAON [THE PHARAOH]

Summary

This paper discusses a series of illustrations which Edward Okuii created for an unpublis-
hed edition of Bolestaw Prus’ novel Faraon [The Pharaoh]. The illustrations were commissio-
ned by the publishing house Gebethner und Wolff, however they were never published. The
artist was inspired by the authentic relics of Egyptian antiquity (such as the sarcophagus of
Khonsu, the Papyrus of Hunefer, the Papyrus of Ani, Tuthmose IV’s chariot, excavations in
the tomb of Tui and Jui) which he admired on his trip to Egypt at the beginning of 1914. He
used the Antique models in three ways: Firstly, he employed fragments of certain represen-
tations, only changing the framing around them. Secondly, he created mixed compositions from
fragments of one or more Egyptian scenes. Thirdly, he introduced separate details reconstructed
from the Egyptian relics into the scenes he designed from scratch, with no underlying pattern
behind, though with certain degree of faithfulness to the Egyptian canon. In one of the illustra-
tions, he also used the Assyrian canon. The illustrations under analysis stay in various kinds
of relationship to the literary content of the novel. In some of them, the artistic Egyptian
canon is broken in order to better suit the dramatic nature of the scene depicted by Prus. In
others, the illustrations seem to keep closer to the Egyptian patterns, to some extent departing
from the plot.

Translated by Konrad Klimkowski

Stowa kluczowe: ilustracja ksigzkowa, Edward Okun, Bolestaw Prus, Faraon, sztuka
egipska.

Key words: book illustration, Edward Okun, Bolestaw Prus, Faraon [The Pharaoh],
Egyptian art.
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