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ARTUR STRUG

OD SMIECHU DO IRONII"
WSTEP DO PROBLEMATYKI IRONIZOWANIA

Problematyka ironii i ironizowania stanowi bez watpienia rozlegty obszar
badawczy, ktéry nie zostal zglgbiony w catym bogactwie swych aspektow.
Zrgczne postugiwanie si¢ ironig oraz umiejgtnos¢ jej odczytywania uwaza sig
za wskaznik wysokiej inteligencji, a takze przejaw poczucia humoru. Wydaje
si¢, ze trafnie uchwycit istote pojecia ironii Kierkegaard, ktéry jej charakte-
rystyke ubrat w nastgpujace stowa: ,,Tak jak filozofia zaczyna si¢ od watpie-
nia, tak godne tego miana zycie czlowieka zaczyna si¢ od ironii”. To zdanie
wskazuje na wysoka warto$¢ ironizowania jako pewnego sposobu wypowie-
dzi, co jest uzasadnione faktem, ze formulowanie komunikatu ironicznego
i jego odbiér wymaga bardziej zaawansowanych proceséw mySlowych niz
komunikat wprost. W Opus Epistolorum Erazma z Rotterdamu mozna z kolei
przeczytaé: ,,[...] Nie widze¢ tedy, jak moze by¢ skuteczna wymowa, ktéra si¢
narzuca i reklamuje. Bo z mowa to nie tak jak z szata, ktéra moze 1$ni¢ od
0zd6b 1 mimo to nadawac si¢ tez do praktycznego uzytku; natomiast mowa
nie moze jednocze$nie stuzy¢ reklamie talentu méwcy i oddziatywaniu na
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dusze sluchaczy”l. Ironia bynajmniej nie jest takim sposobem mdwienia,
ktéry si¢ ,,reklamuje”. PowierzchownoS¢ wypowiedzi ironicznej nie jest ani
spektakularnie krytyczna, ani przychylna. Ironia bywa subtelna i niepozorna,
ale potrafi dziata¢ z wigksza sita niz najgorsze inwektywy. Gdy jest trafna
i wlasSciwie uzyta, potrafi dotkna¢ do zywego. W Swiecie wspotczesnym ironi-
zowanie jest czgstym zabiegiem, ktéry ma budowac wizerunek méwcy inteli-
gentnego i blyskotliwego. Nuta ironii rozbrzmiewa w wielu mediach, dajac
odbiorcy mozliwos$¢ odczucia satysfakcji, jaka ptynie z jej skutecznego odczy-
tania.

Celem niniejszego artykutu jest préba podjecia dyskusji dotyczacej proble-
mu ironii, a przede wszystkim jej identyfikacji w dziele plastycznym. Praca
ta koncentrowac si¢ bedzie na powstatych do tej pory klasyfikacjach ironii
oraz teoretycznych uzasadnieniach jej miejsca w szerszym obszarze kategorii
komizmu.

Podejmujac temat ironizowania nalezatoby za punkt wyjscia przyjaé
Smiech jako ten przejaw emocjonalnosci cztowieka, ktéry charakteryzuje
najmniejszy stopiefi ztozonosci. Smiech jest bardzo czesto zwiazany z zaba-
wa. Smiech jest réwniez ta aktywnoS$cia, ktéra czgsto pojawia si¢ w zachowa-
niach dzieci. Nie jest dzietem przypadku, ze w mowie potocznej postugujemy
sie sformutowaniem ,,Smia¢ si¢ jak dziecko”?2. U dzieci wesoto§é manifestuje
si¢ w sposdb bardziej spontaniczny i intensywny niz u dorostych. Reakcje
dzieci sq w znacznie mniejszym stopniu kontrolowane lub wcale nie podlega-
ja kontroli wyzszych struktur umystowych. Stad wynika przypisywanie dziec-
ku gtupoty, ktéra nalezy rozumiec jako brak wiedzy o regutach rzadzacych
zyciem spotecznym. Obraz Pietera Bruegela Starszego, zatytutowany Zabawy
dzieciece, ukazuje dzieci parodiujace czynnoSci pochodzace z repertuaru za-
chowan dorostych. Schematy, ktére nasladuja dzieci, mozna odczytywac jako
deprecjacje norm, zwyczajow i rytuatéw Swiata dorostych. Fakt, ze w procesji
chrzcielnej czy ceremonii matzenstwa biora udziat dzieci, sprawia, ze uro-
czystosci tego rodzaju traca swoja powage. ,,Milowe kroki” w cyklu ludzkie-
go zycia staja si¢ przedmiotem dziecigcej farsy. By¢é moze w ten sposéb
malarz pragnat obnazy¢ bezmys$lnos$¢ przywiazania do rytuatéw, wykpié¢ ghu-
pote wystawnych uroczystosci, a takze ujawni¢ ludzka hipokryzje, bezreflek-
syjno$¢ i zdziecinnienie dorostych. W zjawisku dziecigcego nasladownictwa

'I.Domadiski, Erazm i filozofia. Studium o koncepcji filozofii Erazma z Rotterdamu,
Warszawa 2001, s. 122.
2 Tamze, s. 155.
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dzisiejsza psychologia dostrzegtaby z pewnos$cig zjawisko przyswajania sobie
6l spotecznych. Z socjologicznego punktu widzenia Smiech i zabawa spetnia-
ja wazna rolg¢ nie tylko w ksztaltowaniu si¢ psychiki cztowieka, ale takze
w budowaniu relacji z ludzmi’. W ten sposéb dokona¢ mozna przejscia od
rozumienia §miechu jako czysto fizjologicznej reakcji na bodziec do pojmo-
wania tego zjawiska jako zachowania ludzkiego o bardzo ztozonych konota-
cjach. Analiza fenomenu $miechu w kulturze poprzez réznorodne formy ko-
mizmu prowadzi natomiast nieuchronnie do pojecia ironii.

Prébe historycznego spojrzenia na pojecie ironii podejmuje migdzy innymi
Douglas Colin Muecke, ktéry nie bez pewnej dozy humoru, proponuje prehis-
toryczny rodowdd ironii piszac, ze prawdopodobnie ,,... rozbrzmiewal paleoli-
tyczny Smiech, gdy jaki§ mysliwy wpadt w zrobionag przez siebie i nazbyt
starannie zamaskowang putapke na niedzwiedzie™. To dowcipne stwierdze-
nie ma zilustrowaé dlugg tradycj¢ ironizowania. RzeczywiScie, istnieje dtuga
i bogata w interesujace przyktady historia uzywania ironii. Dzieje postugiwa-
nia si¢ ré6znorodnymi formami tego stylu badz sposobu wypowiedzi stanowia
temat niezwykle interesujacy, peten zagadek i niespodzianek, ktére stanowia
rozlegte pole dla dziatalnoSci badacza. W tym miejscu zostanie przeprowadzo-
ny krotki przeglad historycznie zmieniajacych si¢ form ironii oraz sposobow
ironizowania. Przywotane zostang nie tyle r6zne sposoby rozumienia pojgcia,
ile raczej r6znorodne podej$cia badawcze, ktére nierzadko proponuja odmien-
ne roztozenie akcentéw. Wybrany sposéb prezentacji zagadnienia w pewnych
momentach odbiega od modelu opartego na chronologii przemian w obrgbie
zjawiska. W niniejszej pracy zostata podje¢ta raczej proba problemowej anali-
zy tematu, ktéra po czegsci jest uzalezniona od toku procesu badawczego
samego autora.

Rozwazania na temat ironii nalezy rozpoczaé od préby zestawienia rézno-
rodnych sposobdw rozumienia pojecia oraz wyjasnienia jego istoty. Cytowana
juz praca Muecke prébuje wyprowadzi¢ pojecie czy tez zjawisko ironii od
ktamstwa. Zdaniem tego australijskiego badacza juz sam fakt, ze zaréwno
ironisci, jak i ktamcy moga méwic to, co im si¢ podoba, stanowi ni¢ tacza-
cg ironi¢ z méwieniem nieprawdy. Eiron, bohater wczesnej komedii greckiej,
ktéry zdobywal przewage nad alazonem przez udawanie madrzejszego, niz

3K.Z y g ul s ki, Wspdlnota smiechu. Studium socjologiczne komizmu, Warszawa 1976,
s. 154.

4 Ironia: podstawowe klasyfikacje, przet. G. Cendrowska, [w:] Ironia, red. M. Glowinski,
Gdansk 2002, s. 52.
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byt w rzeczywistoSci, jest nazywany przez Arystofanesa ktamca’. Takze Teo-
frast nazywajac ironist¢ obtudnikiem, potwierdza tendencj¢ panujaca wsréd
starozytnych Grekéw, ktérzy byli sktonni do pejoratywnych sadéw na temat
stosowania ironii®. Zrédet sadéw o takim charakterze nalezy dopatrywac si¢
niewatpliwie w nastawieniu filozoficzno-estetycznym Grekéw, dla ktérych
zestawienie ze sobg sprzeczno$ci musiato oznaczaé nieprzyjemny dysonans7.
Zdaniem Sedgewicka eironeia w czasach Peryklesa oznaczala raczej sposéb
bycia niz sposéb méwienia, a ponadto az do Arystotelesa byta uznawana za
stowo obrazliwe. PéZniej eironeia miata stanowié¢ okreslenie na udawang
skromno§¢®. Zabieg udawania, a §ciSlej umniejszania swojej wiedzy, stoso-
wal Sokrates, chcac zbi¢ argumenty swojego rozmowcy.

Piotr L.aguna dowodzi, ze jeszcze przed pojawieniem si¢ ironii w sztukach
teatralnych starozytnych Grekéw ujawnita si¢ ona w Iliadzie Homera. Jej
przejaw w utworze polega na tym, ze wyzsza pozycja, jaka zajmuje narrator
w odréznieniu od innych ludzi, pozwala mu na uzyskanie calo$ciowego ogla-
du sytuacji. Jest wigc w stanie zrozumieé znacznie wigcej niz zwykli ludzie,
ktérym dane jest spostrzeganie zaledwie pewnych wycinkéw rzeczywistoSci.
Kolejnym etapem w przemianach form ironicznych byta tragedia Sofoklesa,
ktorej tradycje kontynuowali tak zastuzeni na polu literatury twdrcy, jak
Szekspir czy Stowacki’.

W odniesieniu do dramatéw klasykdw, ironia nie zostata wtaSciwie nazwa-
na az do XVIII wieku, i co ciekawe, nie okreSlono tego zjawiska zadnym
innym terminem'®. Az do XVIII w. ironia sytuacyjna nie miata swojego o-
kreSlenia w jezyku angielskim. Muecke zastanawia si¢ kiedy, jak i dlaczego
ta forma zyskata wta$ciwe sobie miano. Przesunig¢cia semantycznego autor do-
patruje si¢ w przypisywaniu fortunie czy losowi cech wtasciwych dla ironisty.
Abstrakcja o cechach ironisty staje si¢ przeSmiewca, co Muecke ilustruje
przyktadem zaczerpnigtym z twdrczosci Szekspira. Troilus dowiedziawszy si¢
o koniecznos$ci stracenia Kresydy, ktéra wtasnie zdobyl, wypowiada stowa

3 Irony, [w:] Dictionary of World Literary, Terms, Criticizm, Forms, Technique, red.
J. Shipley, T. Paterson, New Jersey 1960, za: P. £ a g u n a, [ronia jako postawa i jako
wyraz (z zagadnien teoretycznych ironii), Krakéw—Wroctaw 1984.

Teofras t, Charaktery, Warszawa 1950 — za: £ a g u n a, dz. cyt., s. 15.

T a g un a, dz. cyt., s. 19.

8G.G. Sed ge wick, Of irony especially in drama, Toronto 1948, s. 11 — za:
Muecke,dz cyt.

‘L a g un a, dz. cyt., s. 20-21.

0 Mueck e, dz. cyt., s. 53.
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1 Kolejnym krokiem w nazywaniu ironii

»jakze mi szczgScie moje uraga
sytuacyjnej byto odebranie roli ironisty fortunie czy przypadkowilz.

Ironia sokratyczna zostala poddana pewnym przeksztatlceniom w nowozyt-
nych koncepcjach takich filozoféw, jak Schlegel czy Novalis. Zachowana
zostata jednak jej istota, ktéra wiaze si¢ z dramatem ograniczenia ludzkich
zdolnoSci poznawczych i niemoznoS$ciag zdobycia absolutnej wiedzy13. Do
replik Sokratesa odwotuje si¢ Kierkegaard i poréwnuje je do obrazu przedsta-
wiajacego dwa drzewa rosnace po obu jego stronach. Miedzy konarami drzew
znajduje si¢ pozornie pusta przestrzei. Jednak po uwaznym spojrzeniu na
owe drzewa widz przekonuje si¢, ze ich kontury tworza w centrum kompozy-
cji wyobrazenie postaci Napoleona. Kierkegaard podsumowuje t¢ metaforg
stwierdzeniem, ze pozorne ,,nic”, ktére zawieraja repliki Sokratesa, staje si¢
prawdziwym no$nikiem tresci'®. Podobnie rzecz sie ma w przypadku wypo-
wiedzi ironicznej, ktérej rzeczywisty sens nie jawi si¢ natychmiast, lecz jest
w pewien sposéb zakryty dla odbiorcy i wymaga od niego wigkszego wysitku
intelektualnego, ktéry jest niezbedny dla zrozumienia tresci przekazu.

W KREGU IRONII
ZNACZENIE POJECIA IRONII
W KONTEKSCIE ROZNYCH ODMIAN KOMIZMU

Juz po wstepnym przegladzie prac poswigconych pojeciu ironii mozna
stwierdzié, ze jest to jedno z poj¢é, ktérego znaczenie bardzo czgsto ulega
rozmyciu wsrdd wielu innych terminéw oraz licznych klasyfikacji. Nierzadko
pewne sposoby wypowiedzi bywaja okreslane jako ironiczne, mimo ze zawie-
raja tylko pewne elementy ironii lub ich znaczenie jest zdecydowanie blizsze
innym zjawiskom z obszaru form komicznych.

Ironi¢ mozna rozpatrywac jako jedna z form dowcipu, wspélczynnik paro-
dii lub persyflazu, a takze jako jeden z przejawow drwiny, szyderstwa i sar-

Tw. Szeks pir, Troilus i Kresyda — za: M u e c k e, dz. cyt.

2Muecke, dz cyt., s. 55.

B a g un a, dz. cyt., s. 22.

4S Kierke gaard, O pojeciu ironii, przet. A. Djakowska, Warszawa 1999,
s. 22 -23.
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kazmu'>. W celu uchwycenia istoty ironii pomocne moze okazaé si¢ zesta-
wienie r6znych odmian komizmu, wsréd ktérych nalezy wymieni¢ wspomnia-
ny juz dowcip, humor, karykaturg, groteske, parodi¢ czy satyre.

Zygmunt Freud definiuje dowcip jako rodzaj subiektywnej komicznoSci,
ktérej cztowiek jest sprawca lub podmiotem, ale nigdy nie stanowi jej przed-
miotu!®. W swoim studium dotyczacym dowcipu przytacza takze migdzy
innymi definicj¢ sformutowana przez Lippsa, ktéra gtosi, ze dowcip jest
»Swiadomym” i zamierzonym aktem wywotania obrazowej czy sytuacyjnej
komiki. Twdrca koncepcji psychoanalitycznej w psychologii wyodrebnia trzy
gtéwne sposoby definiowania tego terminu'’. Rozumienie dowcipu moze
si¢ opieraé, wedlug rozréznieri Freuda, na kontrascie wyobrazeniowym, sensie
w nonsensie badZ na zaskoczeniu i ol$nieniu'®. Dla potrzeb tego opracowa-
nia nie zostanie podj¢ta szersza analiza wymienionych terminéw, poniewaz
juz nazewnictwo przyje¢te przez Freuda pozwala na zrozumienie ogélnego ich
znaczenia.

Pozostajac w obszarze psychologicznego rozumienia zjawiska komizmu
oraz jego kategorii i odmian nalezy wspomnie¢ o czynniku wewnatrzpodmio-
towym, ktéry decyduje o odbiorze tego rodzaju komunikatéw. Takim czynni-
kiem jest humor, ktéry mozna zdefiniowac jako tworcza lub odbiorcza dyspo-
zycje do postrzegania réznych zjawisk zycia i sztuki w kategoriach komiz-
mu'®. Humor mozna zatem rozumieé jako ten element ,,wyposazenia” czlo-
wieka, ktéry pozwala mu na skuteczny odbiér sytuacji komicznej. Nalezy
podkresli¢, ze taka sytuacja moze zosta¢ przedstawiona w sposéb werbalny,
np. jako opis zabawnego zdarzenia, lub pozawerbalny.

Freud okreslit ironi¢ jako podgatunek komizmu, wskazujac na réznice
lub opozycj¢ migdzy efektem uzyskanym a oczekiwanym, ktdéra jest istota
ironii’. Ta rozbieznos¢ nazywana jest przez Lind¢ Hutcheon inwersja
semantyczna, ktoéra jej zdaniem stanowi jeden z gtéwnych elementéw sktado-
wych ironii. Précz tego autorka zwraca uwage na funkcj¢ pragmatyki warto§-
ciujacej. Polega ona na ukazaniu wartoSciowania, ktére niemal zawsze jest
pejoratywne. W strategii warto§ciowania ujawnia si¢ ponadto stosunek autora

15 Ironia, [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawiniski, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow 1988, s. 203.

167 Freu d, Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci, przet. R. Reszke, Warszawa
1993, s. 8.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 11-12.

19 Humor, [w:] Stownik terminow literackich, s. 187.

20 pg. cyt., s. 220.
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do samego tekstu. Ironia stanowi zatem w ujeciu Hutcheon ztozenie kontrastu
semantycznego 1 pragmatycznego warto$ciowania®!. Na podstawie takich
zatozen teoretycznych autorka podejmuje prébe rozréznienia pojecia parodii,
satyry i ironii. Tym samym, jak twierdzi, chociaz ironia jest bardzo wazna
dla zaistnienia satyry i parodii, to w kazdej z nich przejawia si¢ w nieco
odmienny sposéb, natomiast wielu krytykéw uzywa termindéw wyzej wymie-
nionych jako pojec synonimicznychzz. Linda Hutcheon twierdzi, ze parodia
moze zaktadaé¢ zaréwno kontrast dwoch tekstow, jak i ich blisko$¢ (para —
anty-, naprzeciw, obok). Satyra natomiast ma polega¢ gtéwnie na oSmieszeniu
pewnych wad w celu poprawienia ludzkich zachowari®>. W satyrze mozna
zatem dostrzec pewien cel dydaktyczny. Autorka przywoluje pojecie etosu
rozumiane jako dominujaca reakcja realizowana przez tekst literacki, ktdra
jest subiektywna impresja wyplywajaca z nieg024. Ironia posiada etos kodo-
wany podobnie jak satyra. W ironii jest to jednak etos drwiacy, podczas gdy
w satyrze kodowane jest znaczenie raczej pogardliwe i lekcewazace. Gtéwna
réznica zaznacza si¢ w tym, ze satyra zawiera intencj¢ poprawy wykpiwanych
wad. W parodii mozna z kolei wyrdézni¢ zaréwno intencj¢ agresywna (nega-
tywna), jak i pozytywna w stosunku do tekstu parodiowanegozs. Podsumo-
wujac rozwazania na temat parodii, Hutcheon okredla jej etos jako ,,nienace-
chowany”. Przyktadéw parodii o etosie petnym szacunku autorka dopatruje
si¢ migdzy innymi w Sredniowiecznej parodii w liturgii, gatunku imitacji
popularnym w renesansie a nawet w karnawale?®. Trudno§¢ w rozréznieniu
trzech omawianych termin6w w obszarze tekstu pojawia si¢, kiedy etosy za-
czynaja wchodzi¢ we wzajemne relacje, tworzac skomplikowane schematy.
TrudnoSci dotycza, zdaniem badaczki, trzech aspektow. Odnoszg si¢ one
do: intencjonalnoS$ci, kompetencji czytelnika i spolaryzowanej manipulacji
autora?’.

W kontekS$cie intencjonalnos$ci autorka zastanawia si¢ nad problemem
ironii nieSwiadomej. Nazywa tak sytuacje, w ktérej kodujacy nie nosi si¢
z zamiarem ironizowania, a dekodujacy odczytuje komunikat jako ironiczny,
niezaleznie od intencji nadawcy. Zasadniczym warunkiem okazuje si¢ inter-

2! Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym, przet. K. Goérska, [w:]
Ironia, red. M. Glowinski, Gdanisk 2002, s. 169.

22 Tamze, s. 166.
23 Tamze, s. 171.
24 Tamze, s. 173.
25 Tamze, s. 175.
26 Tamze, s. 179.
27 Tamze, s. 180.
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pretacja intencjonalno$ci przez czytelnika. Zgodnie z tym tokiem rozumowa-
nia ironia zaistnieje, jezeli odbiorca stwierdzi, ze komunikat ironiczny zostat
sformutowany intencjonalnie. Ironia wymaga ponadto od czytelnika trzech
rodzajéw kompetencji. Pierwszy z nich to kompetencje jezykowe, ktére po-
zwalaja na odczytanie, rozszyfrowanie i odréznienie pewnych domystéw od
tego, co rzeczywiscie zostalo powiedziane lub napisane. Drugi rodzaj to kom-
petencja gatunkowa, opierajaca si¢ na znajomosci norm, pozwalajaca zidenty-
fikowa¢ wszelkie odchylenia od nich. Ostatnia z wymaganych kompetencji
czytelnika, ideologiczna, jest konieczna, by ten mégt zrozumieé gre, ktdra
prowadzi z nim kodujacy (autor)zg. Manipulatorska polaryzacja autora za-
ktada istnienie dwoch biegunéw. Na jednym z nich znajduje si¢ agresja (saty-
ra, zjadliwa ironia), na drugim etos neutralny, a nawet unizony (parodia)29.

WYBRANE DEFINICJE IRONII

Za Oxford Dictionary of English mozna poda¢ dwa podstawowe znaczenia
ironii. Termin jest definiowany jako wyrazenie pewnego znaczenia przy uzy-
ciu jezyka, w sposéb, ktéry normalnie oznacza co$ innego. Drugie wyjasnie-
nie dotyczy ironii rozumianej jako stan spraw lub wydarzenie, ktére wydaje
si¢ przeciwne oczekiwanemu i w wyniku tego bywa odbierane jako zabaw-
ne’’. The Oxford English Dictionary definiuje ironi¢ takze jako figur¢ reto-
ryczna, ktéra polega na tym, ze zamierzone znaczenie jest przeciwienstwem
wyrazanego. W wyjaSnieniu tego terminu zostat uwzgledniony termin s a r-
k a z m jako jedna z form, ktéra moze przybieral ironia3!.

Wyjasdnienie pojg¢cia ironii, zawarte w Stowniku terminéw literackich, réw-
niez obiera za punkt wyjScia sprzeczno$¢ migdzy znaczeniem dostownym a
rzeczywistym, ktora jest gtdwnym zatozeniem wypowiedzi ironicznej. W mysl
rozpatrywanej definicji ironia zaktada takze wyzszos¢ mdéwiacego, ktéry po-
stuguje si¢ komunikatem tego rodzaju.

28 Tamze, 5. 183.

29 Tamze, s. 186.

30 Irony, [w:] Oxford Dictionary of English, Oxford 2003, s. 915.

31 Irony, [w:] The Oxford English Dictionary, t. VIII, Oxford 1989, s. 87. Definicje ironii
zaczerpnigte z cytowanych w tym miejscu stownikéw oxfordzkich podaj¢ za: M u e ¢ k e, dz.
cyt.
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W jednym ze stownikéw poje¢ psychologicznych ironia jest definiowana
jako ,,wyszydzenie, kpiace, deprecjonujacy sposéb zachowania si¢ wobec ko-
gos, w szczegbdlnosci kpigce pochwalenie bedace naprawde naganaj’32. Taki
spos6éb wyjasniania poje¢cia ironii wskazuje na jej powiazanie z oceniajaca
funkcja wypowiedzi lub zachowania. Ocena o charakterze ironicznym charak-
teryzuje si¢ sprzecznoscig migdzy komunikatem werbalnym czy zachowaniem
a intencja nadawcy. Definicja, ktéra proponuje Pieter, uwzglednia zatem dwie
gtéwne cechy ironii: wykorzystanie sprzecznosci oraz jej oceniajacy charakter.

W retoryce klasycznej pojecie ironii jest rozumiane jako trop, ktéry uwy-
pukla przeciwieristwo semantyczne tego, co jest wyrazane stowami. Bywa
stosowana w procesach sagdowych w celu podkreslenia dowodow i jednoczes-
nie zdobycia sympatii publicznoéci33.

Zygmunt Freud, ktéry dotyka problemu ironii w pracy dotyczacej dowcipu,
postrzega ten sposoéb wypowiedzi przede wszystkim jako przedstawienie
rzeczy poprzez jej przeciwienstwo. WypowiedzZ ironiczna, rzecz jasna, powin-
na przekazac¢ odbiorcy to, co jest zamiarem nadawcy, ale prawdziwe znacze-
nie powinno zosta¢ ukryte. Zdaniem Freuda przedstawienie rzeczywistej tresci
komunikatu powinno zosta¢ podane za pomoca stéw wyrazajacych komunikat
0 znaczeniu wregcz przeciwnym. Informacji o ironicznym charakterze komuni-
katu mozna dostarczy¢ rozméwcy poprzez gesty lub ton gtosu oraz inne ak-
centy stylistyczne. Dzigki takim zabiegom rozméwca moze uniknaé formu-
towania w sposéb bezposredni wypowiedzi ktopotliwych, dotyczacych krytyki
osoby lub zjawiska, czy tresci wrecz obrazliwych. Wazne jest, by zredukowac
wrazenie sprzecznosci, ktére moze zrodzi¢ si¢ u odbiorcy. Dodatkowym atu-
tem wynikajacym ze stosowania ironii w wypowiedzi jest przyjemnos¢, ktora
niesie ona odbiorcy komunikatu. Ot6z, zdaniem Freuda, uczucie przyjemnosci
wynika z zaniechania ledwie podjetego wysitku przeciwstawienia si¢ sprzecz-
nosci, ktéry okazuje si¢ niepotrzebny. Za wad¢ stosowania ironii uwaza Freud
to, ze moze ona nie zostaé nalezycie 0dczytana34.

Podobnie jak Freud, takze Michal Glowiniski zwraca uwage na podstawowy
— jego zdaniem — warunek zaistnienia ironii, jakim jest identyfikacja jej przez
odbiorc¢ komunikatu. Nie mozna mowi¢ o ironicznym charakterze wypowie-
dzi skierowanej do okreSlonego odbiorcy, jezeli ten nie uS§wiadamia sobie
takiego charakteru. Jak si¢ okazuje, przeszkody w przeptywie komunikatu

32 Ironia, [w:]J.P1ieter, Stownik psychologiczny, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1963,
s. 116.

B M.Korolk o, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 105.

MFEreu d, dz. cyt., s. 220.
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ironicznego mogg by¢ bardzo liczne, poczawszy od zbyt mtodego wieku od-
biorcy, poprzez niedostateczny poziom rozwoju intelektualnego, az po brak
woli odbiorcy. Stad tez stosowanie ironii w wypowiedzi nazywa autor eseju
zabiegiem dos¢ ryzykownym35.

W ujeciu teoretycznym przyjetym przez Lind¢ Hutcheon, gdzie nadawca
jest kodujacym a odbiorca dekodujacym, autorka podaje okreSlong intencj¢
kodujacego oraz rozpoznanie ironii przez dekodujacego jako warunki niezbed-
ne do zaistnienia ironii. Ponadto podkreslona zostaje koniecznos$¢ skierowania
tekstu ironicznego poza sam tekst>®. Model wypowiedzi jako interakcji au-
tora (kodujacego) i czytelnika (dekodujacego) w tekscie i poprzez tekst opisu-
je Paul Riceur®’.

Muecke okresla ironizowanie jako ,taki sposéb mdwienia, pisania, gry
aktorskiej, zachowania si¢ czy malowania, w ktérym znaczenie rzeczywiste
badZ zamierzone, przedstawione badZ ewokowane, jest z zatozenia rézne i nie
do pogodzenia ze znaczeniem pozorowanym badZ nadawanym”. Autor dodaje,
ze znaczenie okreSlane jako prawdziwe nie musi stanowié przeciwiefistwa
znaczenia udawanego, ale wystarczy, ze bedzie aluzja do ,,mys$lowych zastrze-
zef autora™®. To podej$cie wydaje si¢ nieco bardziej tagodne w zestawie-
niu z przytaczanymi wczes$niej koncepcjami zaktadajacymi przeciwienstwo
miedzy jawna i ukryta warstwa komunikatu ironicznego.

We wstepie do antologii tekstéw o ironii Michal Gtowiniski podkresla, ze
ironia moze si¢ przejawia¢ w réznych formach mowy. Nie jest mozliwe wy-
znaczenie granic obszaru, gdzie ironia si¢ zaczyna i gdzie koniczy. Cho¢ moz-
na doszuka¢ si¢ przykladéw uzycia ironii w czystej postaci, to nie sposéb
stwierdzié¢, ze istnieje jeden zarezerwowany dla ironii sposéb moéwienia®®.
Ta réznorodnos§¢ form, w ktérych ironia si¢ przejawia, stanowi zasadnicza
trudno$¢ w jej identyfikacji i naukowym opracowaniu.

Wedtug Kwintyliana ,,Ironia objawia si¢ przez sposdb przekazywania,
przez charakter méwiacego badZ przez natur¢ tematu. Jesli bowiem ktérakol-
wiek z tych trzech rzeczy nie idzie w parze ze stowami, od razu staje si¢
jasne, ze intencja méwiacego jest odmienna od tego, co méwi” 40, Wycho-

35 Ironia Jjako akt komunikacyjny, [w:] Ironia, red. M. Gtowinski, Gdarisk 2002, s. 9.

36 pg. cyt., s. 167.

37 Biblical hermeneutics, [w:] Egzystencja, struktura, wyraz, zdarzenie, Warszawa 1975
—za: Hutcheon,dz cyt

B Mueck e, dz. cyt., s. 61.

39 pz. cyt., s. 5.

40 Quintylian, Instytutio oratoria — za: M u e ¢ k e, dz. cyt.
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dzac od rozumienia ironii, sformutowanego przez Kwintyliana, Muecke przed-
stawia swoja wtasng koncepcj¢ ujmowania znaczenia tego pojgcia. Akcentuje
on znaczenie catoSci kontekstu w relacji do prezentowanych przez nadawce
pogladéw. Na catos¢ kontekstu sktadajq si¢: wiedza odbiorcy o autorze i te-
macie, tre§¢ komunikatu nadawcy wykraczajaca poza znaczenie wypowiedzi
oraz wiedza odbiorcy uzyskana poSrednio za pomocg sposobu gloszenia po-
gladéw przez nadawce. Ironia zaktada sprzeczno$¢ migdzy tym, co nadawca
komunikuje a catoscia kontekstu*!. Muecke rozwija i precyzuje definicj¢
ironii, wskazujac na konkretne elementy kontekstu, ktére sg istotne w proce-
sie jej odczytania. Zaréwno w tym spojrzeniu na problem ironii, jak i w po-
gladach zaprezentowanych wczesniej silnie akcentowana jest rola czynnikéw,
ktére zaliczy¢ mozna do kontekstu wypowiedzi. Wnioski ptynace z tych teo-
retycznych rozwazan stanowig przestanke dla analizy probleméw dotyczacych
wystgpowania elementéw ironii na gruncie sztuk plastycznych. Niemniej
jednak dokonanie przetozenia ustalei wynikajacych z badan nad ironig w lite-
raturze na ptaszczyzne sztuki powinno zostaé¢ opatrzone daleko idaca ostroz-
noscia.

IRONIA W RELACJI DO KOMIZMU

W celu zdefiniowania pojecia ironii konieczne jest odniesienie zakresu
znaczen tego terminu do poj¢cia komizmu. Warto przedstawi¢ w tym miejscu
przynajmniej kilka wybranych sposobéw definiowania tego zagadnienia jako
kategorii szerszej niz pojg¢cia analizowane w poprzednich czg¢sciach tej pracy.
Powstato wiele teorii dotyczacych komizmu i w zwiazku z tym takze w rozu-
mieniu samego pojecia ujawniaja si¢ réznice w zaleznoSci od przyjetej orien-
tacji badawczej. Pomocne moze zatem okazaé si¢ przytoczenie w tym roz-
dziale gtéwnych zatozen wybranych teorii komizmu. Na wstepie warto przy-
jrze¢ si¢ definicji proponowanej w Stowniku terminow literackich. Zgodnie
z tym wyjasnieniem komizm to ,,wlaSciwos$¢ charakterystyczna dla pewnych
konfiguracji zjawisk spotykanych w zyciu lub przedstawianych przez sztuke,
wywotujaca u obserwatora, mogacego by¢ réwnocze$nie uczestnikiem lub
sprawca takich konfiguracji, reakcj¢ w postaci Smiechu i wesoto$ci wyklucza-

4 pg. cyt., s. 68.
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jaca zarazem silne emocje negatywne”42. Na podkreslenie zastuguje to, ze
komizm wyklucza przezywanie silnych emocji negatywnych. Mozna zatem
identyfikowal pewien obszar znaczeniowy odrgbny dla ironii i komizmu.
W przypadku do§wiadczania ironizowania silne emocje negatywne nie moga
zostaé wykluczone.

W omawianym uj¢ciu komizmu wyrézniono takze gtéwne mechanizmy
motywujace wystapienie komizmu. Tymi mechanizmami sa: odczucie przewa-
gi obserwatora, zaskoczenie odbiorcy i zmiana jego postawy, ujawnienie
pewnej niedorzecznoS$ci i niecelowosci a takze automatyzmu i mechanicznos-
ci, sprzeczno$¢ migdzy prawda i pozorem43.

Zdaniem Bohdana Zawadzkiego: ,. komizm, jak kazde zjawisko psychiczne,
zalezy zaréwno od rodzaju podniety, jak i od licznych warunkéw, tkwiacych
w samym podmiocie, od jego trwatych i chwilowych dyspozycji”44.

W teorii sformutowanej przez Ueberhorsta pierwszym z koniecznych wa-
runkéw zaistnienia komizmu jest ujawnienie si¢ istotnej lub pozornej
wady45. Widoczny jest tutaj wptyw Arystotelesa, ktéry za konieczne dla
wystapienia komizmu uwazat ,,rzeczy btedne i haniebne, ktére przytem nie
sa bolesne ani szkodliwe™*0. Wedtug Groosa z kolei roz§miesza¢ maja uje-
mne odchylenia od normy47. W koncepcji komizmu Bergsona wykluczone
zostaje wspotistnienie z komizmem wszelkich innych silnych wzruszein. Filo-
zof ten podkresla tez, ze niemozliwe jest istnienie komizmu bez tta spotecz-
nego. Komizm moze bowiem by¢ odczuwany jedynie w kontakcie z ludZmi.
Jezeli jednak Zrédtem komizmu jest zwierzg, wynika to z poré6wnywania jego
zachowania do postaci 1udzkiej48. Ta teoria mogtaby zatem petni¢ rolg
przyczynku do rozwazan na temat komizmu przedstawiei zwierzgcych w
sztuce. Zakltada ona, Ze nie samo zwierz¢ jest Zrédlem komizmu ale
mechanizm poznawczy, ktéry pozwala na zestawienie tego stworzenia z
postacia ludzka. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze zwierz¢ bedzie
odbierane jako bardziej komiczne wraz ze wzrostem stopnia podobiefistwa
jego zachowania do zachowania ludzkiego. W takiej sytuacji dochodzi
bowiem do sprzecznos$ci migdzy tym, co jest oczekiwane a tym, co

42 Komizm, [w:] Stownik terminow literackich, s. 230.

43 Tamze.

44 Przeglad krytyczny wazniejszych teoryj komizmu, ,,Przeglad Filozoficzny” 1929, nr 32,
s. 17.

45 Tamze, s. 46.

46 Tamze, s. 44.

47 Tamze, s. 49.

48 Tamze, s. 53.
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obserwowane. W tym wypadku od zwierzgcia odbiorca oczekuje zachowania
wilasciwego takiemu stworzeniu, a obserwuje zachowanie charakterystyczne
dla istoty ludzkiej. Sztywno$¢, automatyzm i mechaniczno$¢, ktére sa
gtéwnymi pojeciami w teorii Bergsona, w spos6b nastepujacy tlumaczy jego
zwolennik, Dumas: , komizm powstaje zawsze wtedy, gdy jednostka zamiast
postawy inteligentnej i dostosowanej, jaka powinna daé, daje reakcj¢
automatyczna i niedostosowana”*’. Smiech wobec tak charakteryzowane;]
sytuacji miatby stanowi¢ narzedzie, przy pomocy ktérego spoteczenstwo karci
jednostke niedostosowana.

Za najbardziej trafng teori¢ komizmu Zawadzki uznaje my$l Aleksandra
Baina, ktéra ten sformutowat w dziele The emotion and the will. Postawiona
tam teza gtosi, ze ,,powodem Smieszno$ci jest ponizenie jakiejS waznej osoby
lub sprawy, w okolicznosciach, ktére nie wywotuja jakiego§ innego silnego
wzruszenia™?. Smiesznosé wynikajaca z takiego ponizenia, percypowana
przez odbiorcg, miataby dawaé poczucie mocy i przynosi¢ ulge w sytuacji
doniostej, ktéra krepuje koniecznoscia przestrzegania wielu konwenanséw.
Innymi stowy $mieszno$¢ jednej osoby, ktérej podlega w jaki§ sposéb inna
jednostka, stanowi dla tej drugiej osoby rodzaj posredniego przyzwolenia na
ograniczenie energii wktadanej w przestrzeganie okreslonej normy. Jeszcze
inaczej mozna te¢ sytuacje wyjasni¢ w sposOb nastgpujacy: osoba znajdujaca
si¢ w pozycji nadrzednej w stosunku do partneréw interakcji, ktéra narzuca
pewne normy, w spos6b posredni zwalnia (przynajmniej cz¢Sciowo) z ich
przestrzegania, kiedy sama je przekracza wywotujac §mieszno$¢ swoim nie-
przystajacym zachowaniem.

Za problem istotny i wart poruszenia uzna¢ mozna funkcje, jakie moze
spetnia¢ komizm. Okazuje si¢ bowiem, ze zjawisko to, ktdre jest czgsto obec-
ne zar6wno w literaturze, jak i sztukach plastycznych nie jest tylko pewnym
sposobem artystycznej ekspresji, ale moze petnié¢ okreSlone role w spoteczen-
stwie i w funkcjonowaniu jednostki. Komizm, a takze ironia, jawi si¢ juz nie
tylko jako cecha pewnej sytuacji czy sposéb formutowania komunikatu. Ko-
mizm wraz z calym bogatym repertuarem form, jakie przyjmuje, jest integ-
ralnym elementem kultury. Co wigcej, w niektérych warunkach komizm spet-
nia rol¢ niezwykle wazna, gdyz stanowi czg$¢ spotecznych regulacji w rela-
cjach migdzy ludZmi.

49 Tamze, s. 55.
50 Tamze, s. 56.
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Smiech, ktéry jest fizjologiczna reakcja na sytuacje komiczna, moze petnié
funkcj¢ biologiczng badzZ spoteczna. Moze towarzyszyé roztadowaniu napigcia
po dos§wiadczonej wlasnie sytuacji zagrozenia, jest rodzajem terapii. W sytua-
cji spolecznej moze by¢ narzg¢dziem deprecjonowania zta czy umniejszania
wartoS$ci postaci negatywnych moralnie. Juz Molier zauwaza, ze na og6t czto-
wiek woli zostaé okreSlony jako zty niz jako Smieszny. WySmianie stanowi
bowiem dla niego duzo bardziej surowa kare. T¢ degradujaca funkcje §miech
speinia w komedii. Regulacyjna funkcja §miechu polega na reagowaniu jego
wzbudzaniem w kontakcie z jednostka nieprzystosowana, w jaki§ sposéb
nieprzystajaca do panujacych norm°".

Bohdan Dziemidok w swoim studium przytacza poglady Bergsona uwaza-
jacego Smiech za karg, bedaca nastepstwem wytamywania si¢ jednostki z ram
spotecznego funkcjonowania, ktérych funkcje petnig normy spoteczne. Autor
przywotuje takze stowa Jana Bystronia, ktory przypisuje normom catkowite
panowanie nad zyciem spolecznym, a opinii publicznej prawo wymierzania
kary w postaci Smiechu wobec wszelkich odchyleri o tychze norm°2.

Badania etnograficzne potwierdzaja istnienie w niektérych spoteczernstwach
roli spotecznej ,,btazna”, ktérego zadaniem jest utrzymanie tadu moralnego
i normatywnego. Cztowiek pelniacy te¢ funkcje¢ ma pigtnowaé zachowania,
ktére nie sprzyjaja prawidtowemu funkcjonowaniu spotecznosci. Jako dowdd
na istnienie spotecznie ugruntowanej funkcji Smiechu mozna przywotac fakt
istnienia doniostej roli kpin, szyderstw w zyciu plemion z Wysp Triombrian-
dzkich (Malanezja)53. Dziemidok przedstawia z kolei przyktady plemion za-
mieszkujacych m.in. Grenlandi¢ i obie Ameryki, w ktérych $miech petni
funkcje swojego rodzaju regulatora zycia spotecznego. Rowniez w strukturze
indiafiskiego plemienia Pueblo wystgpuja postacie Swigtych btaznéw, ktérych
obowigzkiem jest strzezenie porzadku i tadu spoleczneg054. Mozna dostrzec
pewne analogie miedzy przytoczonymi przyktadami a profesja btazna w kul-
turze europejskie;j.

Zdaniem Dziemidoka ,,wtadca” komizmu jest komik. Istot¢ jego zajecia
stanowi to, ze jest sprawcg $miechu, ale nigdy nie staje si¢ jego przedmiotem.
Rola komika polega na wzbudzaniu §miechu przez uzycie dowcipnej, zartobli-

Sl Kleine r, Studia z zakresu teorii literatury, Lublin 1961, s. 77-78.

2B.Dziemidok, Spoteczna rola komizmu, ,Studia Socjologiczne ” 11(1963),
nr 4, s. 121.

B B.Malinowsk i, Stkice z teorii kultury, Warszawa 1958, s. 353-354.

> Dyz. cyt., s. 124.
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wej formy lub przedstawieniass. Wydaje si¢ zatem, ze postaé, ktérej zada-
niem jest oSmieszanie sytuacji, rzeczy oraz ludzi i ich zwyczajéw, towarzyszy
ludzkosci od zawsze.

Précz funkceji regulujacej funkcjonowanie spoteczne komizm, jak uwaza
Dziemidok, moze by¢ or¢zem w walce o postep. Jako przyktad funkcjonowa-
nia komizmu w tej sferze przywotuje autor Moliera i jego ostrze komizmu
wymierzone w Sredniowieczny Ko$ciél, nauke i sadownictwo’®. W walce
klasowej komizm stuzy¢ moze zaré6wno wySmiewaniu warstw nizszych, jak
i dyskredytowaniu bogaczy i moznych tego §wiata. Komizm stanowi¢ moze
zatem brofi reformatoréw oraz konserwatystow i stuzy¢ zar6wno wySmiewa-
niu skostniatych pogladéw, jak i mysli post@powych57. Autor sygnalizuje
wreszcie poznawcze warto$ci komizmu. Uwaza, ze komizm pozwala glebiej
wniknaé w struktur¢ otaczajacych cztowieka zjawisk i ludzi. Utatwia takze
odréznienie pozoréw od fikcji5 8. Co do ostatniego stwierdzenia nalezy jed-
nak dodaé, ze komizm czgsto do tego stopnia deformuje rzeczywistoS¢, iz
odrdznienie jej od fikcji staje si¢ bardzo trudne. Wéweczas nie tyle nie utatwia
dokonywania rozrézniei migdzy rzeczywisto$cia a pozorami, ale wrecz je
utrudnia. Mozna powiedzieé, ze dzieje si¢ tak w wypadku ironii, ktéra ope-
ruje sprzecznymi znaczeniami .

Na pewna problematyczno$¢ pojecia komizmu wskazuje Juliusz Kleiner,
ktéry twierdzi, ze komizm jest Sci§le zwiazany z problematyka komedii jako
gatunku teatralnego. Obok komedii, w teatrze antycznym wystawiano jednak
takze utwory satyryczne. W traktacie Witruwiusza ukazana zostata réznica
w dekoracji teatralnej stosowanej w ramach tych gatunkéw. Tiem dla wysta-
wianych komedii byly prywatne budynki, balkony i widoki z okien. Sceneri¢
dla utworéw satyrycznych stanowity natomiast groty, géry i elementy wiej-
skiego pejza2u60. Dekoracja tego rodzaju stanowita odwotanie do naturalne-
go Srodowiska satyréow, ktérzy byli rozpustnymi béstwami lasow i towarzy-
szami Dionizosa. Konotacje migdzy wspoétczesnym rozumieniem komizmu

35 Tamze, s. 84.

3% Tamze, s. 130.

57 Tamze, s. 130.

58 Tamze, s. 139.

%% Warunkiem przeprowadzenia takiego toku rozumowania jest dokonanie klasyfikacji
ironii jako pewnej formy komizmu. Jak si¢ jednak okazuje, dokonanie takiego przyporzadkowa-
nia nie jest oczywiste z uwagi na blisko$¢ znaczeniowq ironii zaré6wno w odniesieniu do ko-
mizmu, jak i tragizmu. Problem zostanie przedstawiony szerzej w dalszej czg¢sci artykutu.

OWitruwius z, O architekturze ksiqg dziesi¢é, przel. K. Kumaniecki, Warszawa
1956, s. 92.
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i satyry a komedia i dramatem satyrowym w teatrze antycznym sa ztozone.
Dlatego Kleiner proponuje termin § mie s zn o § ¢ jako stowo wolne od
problematyki teatru. Termin ten miatby stuzy¢ jako okreslenie pewnych wias-
ciwosci zdarzen i ludzi, ktére wywotuja reakcje Smiechu u odbiorcy percypu-
jacego te wtasciwosci. Problem polega jednak na tym, Ze reakcja psychiczna
w formie Smiechu moze by¢ odpowiedzig na wiele réznych bodZcéw 1 nie
ograniczaja si¢ one do klasy tych, ktére nazwiemy komicznymi. Zgodnie
z powyzszym, stwierdzenie, Ze komizm jest tym, co wzbudza reakcj¢ $mie-
chu, jest niepelne. Nalezatoby raczej powiedzie¢, ze w okreSlonych okolicz-
nosciach komizm moze wywoltywaé psychiczna reakcje $miechu. Smiech
moze by¢ wzbudzany przez sytuacj¢ czy osobe komicznag, ale nie zawsze tak
si¢ dzieje. Zdarza si¢ réwniez, ze Smiech jest reakcja na sytuacje daleka od
takiej, ktéra okreslilibySmy jako komiczna'.

Pierwsza fizjonomika, ktéra przypisuje si¢ Arystotelesowi, wigzata wyglad
ciata z warto$cig moralng duszy62. Rozkwit tej tematyki notuje si¢ w rene-
sansie. Jedna z najbardziej znanych prac dotyczacych fizjonomiki jest traktat
Giovanniego Battisty de la Porta, zatytutowany De humana physiognomonia
(1586 r.)63. Charakter zainteresowania ludzka fizjonomia doskonale oddaje
zdanie zaczerpnigte z Historii twarzy: ,,Dwulicowo$¢ to obsesja fizjonomiki;
traktaty petne sa portretow ludzi falszywych, perfidnych, ktamliwych i nie-
wiernych: niepokojacych postaci dwoistych me¢zczyzn, stworzonych do oszus-
twa, ktoérych pisma te zestawiaja z morfologia malp, jezykami jaszczurek,
charakterem kobiet [...]”%*. Obiektem najwickszego zainteresowania byty
zatem twarze o cechach poniekad patologicznych, deformacjach, ktére dawaty
wyraz wypaczeniom charakteru i zachowania.

IRONIA W RELACJI DO TRAGIZMU

Komizm moze by¢ analizowany z perspektywy jego relacji do tragizmu.
Z rozwazan Juliusza Kleinera na temat komizmu mozna wysnué wniosek

I Kileine r, dz. cyt., s. 77-78.

) Courtine,C.Haroch e, Historia twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji od
XVI do poczatku XIX wieku, przel. T. Swoboda, Gdansk 2007, s. 17.

3 Tamze, s. 25.

64 Tamze, s. 28.
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o istnieniu trudno$ci interpretacyjnych zwigzanych z tym terminem. Sam
autor twierdzi, ze zadaniem tatwiejszym jest zdefiniowanie ‘[ragizmu65 . Ana-
lizujac obszary znaczeniowe terminéw komizm, tragizm i ir o-
n i a mozna dostrzec zwiazki tego ostatniego zaréwno z komizmem jak i tra-
gizmem.

Na problematyke¢ zwigzku mig¢dzy ironig a tragizmem wskazuje mig¢dzy
innymi Douglas Colin Muecke. Badacz ten przywotuje mit o lkarze jako
unaocznienie znaczenia tragicznoS$ci, ktéra doswiadczana jest wtedy, gdy:
,... bezpoSrednio przezywamy dziatalno$é, ktéra realizujac wysoka wartos¢,
réwnocze$nie i w tym samym akcie dziatania podkopuje warunek jej istnie-
nia, lub tez innej z nig zwiazanej warto$ci”%. Innymi stowy jest to nieocze-
kiwana zmiana biegu wydarzen o kierunku przeciwnym w stosunku do inten-
cji bohatera, ktéra Arystoteles nazywa perypeti a67. W tym miejscu
nalezaloby ponownie siggnaé po wyrazenie ,ironia losu”. Na ironi¢ wydaje
si¢ zakrawac to, ze stonce, ku ktéremu chciat si¢ wzbi¢ Ikar stato si¢ przy-
czyna jego upadku. By¢ moze jednak bardziej odpowiednie bedzie uzycie
pojecia ironii w stosunku do wydarzeri o mniejszym znaczeniu dla podmiotu.
Mozna bowiem mniemac, ze o ile ironia losu rozumiana jako pewna ztoSli-
wos$¢ bedzie powodowata Smiech, a w najgorszym wypadku zto$¢ i poczucie
bezradnos$ci to tragiczno$¢ bedzie raczej sktaniata do refleksji nad kondycja
ludzkiego zycia. Kwestia odpowiedzi na pytanie, czy w przedstawieniu obec-
na jest ironia, czy tragizm, wydaje si¢ trudna do rozstrzygni¢cia. Niemniej
jednak nie ulega watpliwosci, ze okreslenie ironii jako jednego z rodzajow
komizmu jest rozwigzaniem ograniczonym i nie oddaje w peini charakterysty-
ki tego zjawiska. Na podstawie wyzej zarysowanych probleméw stanowiacych
wstep do bardziej rozleglej analizy przedstawienn ironicznych mozna stwier-
dzi¢, ze zwiazek migdzy ironig a tragizmem jest niemal réwnie silny jak
relacja ironii z komizmem. Niektére pozycje stownikowe wyodrgbniaja jednak
pojecie ironii tragicznej jako odrebna forme ironizowania®®. Ironia tragiczna
rozumiana jest w $cistym zwiazku z tragedig jako gatunkiem teatralnym i stu-
zy opisowi dziatan gtéwnego bohatera, charakteryzujacych si¢ tym, ze wbrew
jego woli 1 wiedzy prowadza do katastrofy. Podstawowe zalozenie ironii po-

65 Tamze, s. 77.

“Mueck e, dz. cyt., s. 54.

7T Ar ystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 2006, s. 35.

68 Takie rozréznienie znalezZé mozna w Oxford Dictionary of English w wyjasnieniu zna-
czenia terminu jako techniki literackiej (por.: Oxford Dictionary of English, Oxford 2003,
s. 915).
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zostaje niezmienne, bowiem ironia tragiczna takze opiera si¢ na sprzecznosci.
W tym wypadku jest to sprzeczno$S¢ migdzy sytuacja, w ktérej aktualnie
znajduje si¢ bohater, a tym, co sobie uswiadamia®®. Niezmienna pozostaje
zatem podstawowa zasada ironii, ktéra oparta jest na sprzecznosci migdzy
tym, co znane, a tym, co pozostaje ukryte.

RODZAIJE IRONII I OBSZARY JEJ WYSTEPOWANIA

Do podstawowych form ironii Gtowinski zalicza ironi¢ sokratyczna, reto-
ryczna i romantyczna. Ironia retoryczna, ktéra zostala opisana juz w antycz-
nych traktatach, ma na celu przede wszystkim stworzenie odpowiedniego
nastawienia u odbiorcy przez nadawce komunikatu, a wigc jest proba wywar-
cia wptywu na opini¢ publiczng. Ironia sokratyczna jest z kolei procedura
dyskusyjna, ktéra zaktada rodzaj gry pomig¢dzy nadawca a odbiorca. Ironia
romantyczna jest najsilniej zwigzana z literaturg i powstaje w relacji tworcy
dziata z samym dzietem czyli efektem tworzenia. Glowinski zastanawia si¢
nad zasadnos$cig tych podziatéw. O ile maja one uzasadnienie historyczne,
o tyle brak precyzyjnie okreSlonych kryteriow podzialu sprawia, ze mozna
podwazy¢ ten podziat z logicznego punktu widzenia’®.

Gtowinski przeciwstawia si¢ jednoczes$nie dychotomizacji podzialu dziet
literackich ze wzgledu na zawarto$¢ ironii w tresci. Zdaniem autora ironizo-
waé mozna z réznym nat¢zeniem, wigc analizy ironii mozna dokonaé zaré-
wno w aspekcie jakoSciowym, jak i iloSciowym. Ironia moze by¢ wpleciona
w dzieto literackie w taki sposéb, ze bedzie ledwie zauwazalna, ale moze by¢
rowniez bezwzgledna i brutalna’!. Poziom subtelnosci ironii mozna ozna-
czy¢ jako okreslony punkt kontinuum.

Dwa podstawowe rodzaje ironii, jakie wyréznia Muecke, to ironia w e 1-
balna iironia sytuacyjn a’?. Zasadnicza réznica migdzy tymi
dwoma rodzajami ironii polega na tym, ze ironia werbalna wymaga podmiotu
— ironisty, ktéry we wtasciwy sposéb bedzie manipulowat znaczeniami swojej
wypowiedzi. Dodatkowym lecz istotnym warunkiem jest §wiadome i intencjo-

69 Ironia, [w:] Stownik terminéw literackich, s. 204.
70 py. cyt., s. 6-7.

7! Tamze, s. 13.

2 Dz cyt., s. 46.
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nalne postugiwanie si¢ ta technika przez podmiot. O ironii sytuacyjnej mowi-
my wéwczas, gdy sama sytuacja moze zosta¢ okre$lona jako ironiczna. Méwi
si¢ o ironii losu, kiedy wbrew wszelkim wysitkom i staraniom podejmowa-
nym przez jednostke rezultaty okazuja si¢ sprzeczne z oczekiwanymi. W ta-
kich wypadkach w roli ironisty mozemy postawi¢ wspomniany los lub przy-
padek. Stabos¢ stownikowego wyjasnienia ironii werbalnej (figury retorycz-
nej) Muecke dostrzega w tym, ze stanowi ona tylko jedng podklasg¢ zbioru,
do ktérego zaliczyé mozna takze ironi¢ muzyczng, obrazowa, ironiczna mi-
mikre a nawet ironi¢ architektoniczna’>. Réwnie ciekawym, jak i trudnym
problemem jest to, jak okresli¢ sytuacj¢, w ktérej podmiot — ironista (pisarz,
malarz) przedstawia w swoim dziele czy utworze sytuacj¢ ironiczna. W tym
wypadku wystgpuje bowiem zaréwno ironia wczesniej okreslona jako werbal-
na, jak i jej odmiana sytuacyjna, cho¢ przedstawiona w sposéb posredni.

Jednym ze sposobéw przejsScia od ironii werbalnej do sytuacji ironicznej,
na ktéry wskazuje Muecke, jest wspoétistnienie ironii werbalnej z sytuacja,
ktéra mozna uznaé za ironiczng. Sytuacja, w ktorej jeden z rozméwcéw nie
jest Swiadomy kierowanej w jego strong¢ wypowiedzi ironicznej, sama w sobie
staje si¢ ironiczna. Takimi nie§Swiadomymi ofiarami ironii stawali si¢ rozmo-
wcey Sokratesa’®.

Innym sposobem klasyfikacji ironii, jaki proponuje Muecke, jest podziat
ze wzgledu na jawnoS$¢ jej wystgpowania. Z ironig jawng spotykamy si¢ wte-
dy, gdy ofiara ironii lub obserwator (np. czytelnik, widz) ma natychmiast zo-
rientowaé si¢ w prawdziwych intencjach ironisty75. Ironia ukryta ma by¢
bardziej subtelna i wyrafinowana. Czg¢sto odkrywanie takiej ironii jest dtugim
procesem. Ironizowanie ukryte niesie ze soba niebezpieczeristwo dla ironisty,
ktéry moze nie zosta¢ zrozumiany. Odczytanie ironii jest natomiast waznym
elementem koniecznym do zaistnienia ironii werbalnej. Moze si¢ jednak zda-
rzyé, ze podmiot ironizujac pewna postaé zupelnie nie zyczy sobie, by ta
osoba odczytata ukryty sens komunikatu. Odbiorcami komunikatu ironicznego
w takiej sytuacji moga staé si¢ obserwatorzy (inne osoby bg¢dace uczestnikami
rozmowy, zdarzenia, interakcji). PodkreSlenia wymagaja dwie kwestie. Po
pierwsze, by moéwi¢ o ironii, konieczna jest intencja méwiacego. Jezeli od-
biorca odczyta komunikat jako ironiczny, mimo Ze nie taka byta intencja
moéwiacego, to mamy do czynienia z sytuacja ironiczng. Druga kwestig jest
konieczno$¢ zrozumienia ironii przez odbiorcg lub odbiorcéw. Jak juz wczes-

73 Tamze, s. 48.
74 Tamze, s. 58.
75 Tamze, s. 62-64.
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niej wspomniano, komunikat ironiczny nie moze uzyskac tej nazwy bez Swia-
domoSci odbiorcy, iz z rzeczong ironiag ma do czynienia76.

Ciekawym rodzajem ironii, wyodrgbnionym przez Muecke, jest ironia pry-
watna. Jest ona zjawiskiem o tyle interesujacym, ze nie wymaga §wiadomosci
podlegania ironizowaniu u osoby, z ktérej si¢ ironizuje. Jej istota tkwi wias-
nie w tym, by przedmiot ironii nie byt tego Swiadomy, bowiem z tego faktu
ptynie cata przyjemnos$¢ podmiotu — ironisty. Tylko nadawca komunikatu
ironicznego posiada wiedz¢ na temat prawdziwego znaczenia Swojej Wypo-
wiedzi’’.

Muecke wyodrgbnia takze cztery inne odmiany ironii, ktérymi sa: ironia
bezosobowa, samouwtaczajaca, naiwna i udramatyzowana. W przypadku pier-
wszej odmiany nacisk jest potozony na komunikat ironiczny, ktéry rzuca cien
na osobg ironisty i ta przestaje mie¢ znaczenie. Ironia samouwtaczajaca stoi
na antypodach ironii bezosobowej. W tej odmianie ironista przewrotnie wyko-
rzystuje swoja osob¢ do ironizowania. Podmiot pomniejsza swoja warto$¢
przedstawiajac siebie jako glupszego niz w rzeczywisto$ci. W trzeciej z od-
mian ironista wystgpuje w roli rzecznika pogladéw wyrazonych przez proste-
go cztowieka, ktéry charakteryzuje si¢ tym, ze przy swojej prostocie dostrze-
ga niejednokrotnie to, czego nie widza madrzejsi od niego. Ostatnia z od-
mian, wykorzystywana przez dramaturgéw polega po prostu na przedstawianiu
przez ironistg sytuacji ironicznych78.

ZNACZENIE SMIECHU W KULTURZE POZNEGO SREDNIOWIECZA

Podejmujac probe zbadania zjawiska ironii w plastyce proponuj¢ rozpoczaé
od refleksji nad problemem §miechu. W tym rozdziale ogranicz¢ si¢ jednak
do obszaru kultury Sredniowiecza europejskiego.

Poza oficjalna kulturg ksztattowang przez bogatych mieszczan, szlachtg
i duchowieristwo funkcjonowata w wiekach §rednich kultura ludowa, w ra-
mach ktérej obowigzywat inny porzadek, inny sposéb widzenia §wiata i praw,
ktére nim rzadza. Smiech byt elementem, ktéry nadawat kulturze ludowe;
p6Zznego Sredniowiecza okreslony ksztatt i sprawial, ze byta ona struktura

76 Tamze, s. 66.
77 Tamze, s. 71.
78 Tamze, s. 72-74.
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spdjna, zawierajaca w sobie wyktadni¢ sposobu myS§lenia szerokich rzesz
ludu. Niemal wszystko, co sktada si¢ na ludowa kultur¢ Smiechu, miato swoje
zrédio w Iekach, namigtnosciach, dazeniach cztowieka pdZnego Sredniowiecza.
W wiekach $rednich Smiech lokowany byt poza granicami oficjalnej kultury,
ideologii i wysokiej literatury. Funkcjonowanie Smiechu poza sfera ogdlnie
przyjetych norm i oficjalnie akceptowanych rytuatéw sprawiato, ze stat sig¢
on poteznym narzedziem, ktére cieszyto si¢ ogromnymi przywilejami, jaki-
mi byta wolno$¢ i mozliwos$¢ nierespektowania prawa w okreSlonych sytua-
cjach79.

Smiech, zabawa czy zart byly instrumentem, ktéry pozwalal przypuscié
atak na wroga i jednocze$nie uniknaé karySO. Nalezy jednak podkresli¢, iz
$Smiech w Sredniowieczu byt wyraznie oddzielony od powagi, natomiast w an-
tyku nie istniata tak wyraZna granica migdzy tymi dwoma stylami. Antyczna
powaga niejednokrotnie wymagata zastosowania pewnej dozy komizmu, ktéry
mial petni¢ funkcj¢ korekty lub dopelnienia tego, co zostato powiedzianegl.
Sposéb moéwienia prawdy za posrednictwem zartu postuluje, za maksyma
Horacego, wielki mySliciel epoki, Erazm z Rotterdamu, ktérego styl wypowie-
dzi niejednokrotnie zawiera w sobie elementy dowcipu czy ironii®2. Filozof
podkresla réwniez warto$¢ dydaktyczng dowcipu, ktérego forma zewnetrzna,
cho¢ prosta i z pozoru nieprzystojna, to jednak moze sta¢ si¢ no$nikiem tresci
moralnych i filozoficznych83. Wracajac do Sredniowiecznego rozdzielenia
Smiechu 1 powagi nalezy podkresli¢, ze Smiech w kulturze péZnego Srednio-
wiecza byt §miechem §wiatecznym. Ten rodzaj Smiechu miat by¢ sposobem
na pokonanie zaréwno strachu przed tym, co pozaziemskie (pieklo, diabet,
Smier¢), jak i przed tym, co ziemskie, ale dalekie od funkcjonowania zwykle-
go Smiertelnika. Do tej sfery zaliczano witadz¢ Swieckq i duchowna84.

Zjawiskiem, ktére w sposéb szczegdlny napawato lgkiem ludzi §redniowie-
cza, byla Smieré. Mozna wyrézni¢ dwa rodzaje sposobéw radzenia sobie z ta
odmiang Igku. Oprécz wykorzystania do tego celu ochronnej funkcji §miechu,
stosowano takze szereg rytuatéw zwiazanych ze Smiercig jako faktem zgonu,
pogrzebem i zaloba, ktére przybieraty form¢ misterium. Zwyczaje zwiazane

M.Bachti n, Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza
i renesansu, Krakow 1975, s. 143-145.

80 Tamze, s. 381.

81 Tamze, s. 202.

82 ) Domatski, Erazm i filozofia. Studium o koncepcji filozofii Erazma z Rotterda-
mu, Warszawa 2001, s. 69.

83 Tamze, s. 251.

84 Bachti n, dz. cyt., s. 186.
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ze Smiercig byty nastepstwem tabu, ktére dotyczylo tej wrazliwej kwestii.
Sprawa $mierci byta do tego stopnia delikatna i budzaca Ik, ze nawet prze-
kazanie informacji o czyim$ zgonie stanowito wyraz niezwyktego szacunku
i strachu, czyli uczué, ktére zywiono wobec niegogs. Strach, ktéry zrodzit
si¢ w odpowiedzi na niezrozumiata sit¢, jaka byta epidemia dzumy, byl
wszechobecny 1 wszechogarniajacy. Choroba, ktéra szerzyta si¢ w Europie
w 1348 r., niosta ze soba $mieré wielu ludzi i rozpacz tych, ktérzy obserwo-
wali jej zniwo z uczuciem kompletnej bezradnosci. Delumeau pisze wrecz
o ,,Krainie Strachu”, ktéra zapanowata wéwczas w Europie. Trwoga zrodzona
w potowie XIV w. nie byta stanem ducha, z ktérego spoteczefistwo europej-
skie owego czasu mogto tatwo przej$¢ do stanu normalnosci.

Poczucie negatywizmu i bezradnoS$ci zakorzenito si¢ w umystach wsp6t-
czesnych jako reakcja na dziatanie czynnikéw, wobec ktérych §wiat byt bez-
radny. Stan ten, ktéry dzisiejsi psychologowie czy psychiatrzy nazwaliby
zespolem stresu pourazowego, trwat az do poczatku XVII w.86 Delumeau
przywotuje przyklady porad lekarskich z tego burzliwego okresu. Medycy,
a za nimi takze uchwaty rad miejskich, nierzadko zalecaly §miech jako reme-
dium na wszechobecny strach, ktéry dodatkowo przyczyniat si¢ do rozwoju
epidemii dzumy. Wobec tego nakazywano urzadzanie rozmaitych zabaw i roz-
rywek, ktérych celem byto wzbudzanie leczniczego $miechu®’.

Jak juz wspomniano, czynnikiem wywotujacym lgk byta takze osoba wtad-
cy 1 inne organy wiadzy, ktére w jego imieniu kierowaly zyciem jednostek.
Lek przed wtadza mial inny charakter. Wspotczesna psychologia, ktéra stawia
wyrazng granic¢ miedzy pojeciem lgku i strachu, w odniesieniu do wtadzy
sugerowataby raczej uzycie terminu strach. To pojecie rézni si¢ od lgku
tym, Ze oznacza negatywng emocj¢ zwigzang z czymsS, co jest zupetnie realne
i mozliwe do fizycznego doswiadczenia przez cztowieka. Wydaje sig, ze wta-
dza uosabiana przez osobg kréla i jego posunigcia polityczne byta dla czto-
wieka Sredniowiecza czym$ blizszym niz przerazajaca i bezwzglgdna wo-
ko6t Smieré, o ktérej rosty wcigz nowe, napominajace opowiesci i legendy.
W kwestii relacji do wtadzy nalezy nadmienié, ze §wiadomos$¢ polityczna
ludu byla w owym czasie tak znikoma, Ze ograniczata si¢ do przyporzadko-
wania wtadcy do okreSlonego typu sprawowania wtadzy. Wiadca moégt byc,
w mysl tych klasyfikacji, uznany za sprawiedliwego i szlachetnego, oszukane-

8 J Huizin g a, Jesien sredniowiecza, Warszawa 1961, s. 71.

83y Delumea u, Strach w kulturze Zachodu: XIV-XVIII w., przet. A. Szymanowski,
Warszawa 1986, s. 26.

87 Tamze, s. 118.
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go przez doradcow, msciciela stawy swojego rodu lub ratowanego w nie-
szczgSciu przez swoich poddanychgg. Prawdopodobnie przyktad tego ostat-
niego typu wiadcy moze stanowi¢ Karol VI, w intencji ktérego ulicami Pary-
za maszerowaty budzace wzruszenie procesje grup zawodowych. Wedrowcy,
ktérzy szli boso majac puste zotadki, ofiarowali swoje trudy za powodzenie
w dziataniach wojennych wtadcy zmagajacego si¢ z Armaniakami®. Strach
przed wiadca byt dla przedstawiciela ludu rodzajem ,,wewng¢trznego cenzora”
nakazujacego szacunek dla autorytetugo.

Smiech stanowil warstwe ochronna dla postaci btazna, ktéry pod takim
»ptaszczem” mégt przemyci¢ prawde obiektywna i abstrakcyjna, prawde ogdl-
noludzka, ktéra byta wolna od ograniczeii prawdy nazywanej feudalna. Ta
ostatnia byla bowiem pozbawiona obiektywizmu i nabierata odmiennego
ksztattu w zaleznoSci od warstwy spolecznej, ktorej dotyczyiagl. Spoteczen-
stwo Sredniowieczne nie wierzyto powadze, ktéra byta kojarzona z obtuda
sprawujacych wtadzg. Cztowiek zyjacy u schytku §redniowiecza dawat wiarg
Smiechowi, ktéry miat swoje asocjacje z tym, co odSwigtne i sktaniajace do
spojrzenia w przyszto$¢. Symboliczny wymiar §wigta zaktadat bowiem $Smieré
tego, co stare, i narodziny nowego, ktére niosto ze sobg nadziej@92. Przywi-
lej méwienia tego, co byto objete tabu, jakim dysponowat btazen, ma swoje
gtgbsze uzasadnienie w historii i tradycji podejscia do oséb obtgkanych. Kul-
tura chrzescijaiiska zapozyczyta bowiem z tradycji Wschodu sposéb myS§lenia
o chorych psychicznie jako tych, ktorzy sa nosnikiem bozej madroSci. Obta-
kanemu przypisywano dar jasnowidzenia i wiadania wieloma jezykami i stad
jego osoba budzita jednoczes$nie strach i podziw. Nie jest rowniez dzietem
przypadku, Ze pierwotnie blaznéw ludowych czy dworskich rekrutowano
z szeregéw ludzi chorych umyslow093.

Miejscem, gdzie w wyznaczonym czasie (najczg¢sciej Swiatecznym) prze-
stawaly obowigzywac oficjalnie przyjete i akceptowane normy rzadzace mig-
dzyludzkimi kontaktami, byt plac targowy. W centrum Sredniowiecznego
miasta stanowit on enklaw¢ nieprzyzwoito$ci, swobody, rozluZnienia obycza-
jow 1 atmosfery niekonczacego si¢ karnawatu. Tutaj mozna byto spotkaé
rozmaite formy jezykowej twérczosci ulicznej, jak obelgi, zaklgcia czy prze-

88 Tamze, s. 27.

89 Tamze, s. 21.

Bachtin, dz cyt, s. 170.

91 Tamze, s. 169.

92 Tamze, s. 171.

B M.Stowif sk i, Blazen. Dzieje postaci i motywu, Warszawa 1993, s. 66.
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klefistwa oraz jezykowe gatunki uliczne”. Jednym z takich gatunkéw byta
reklama jarmarcznego nawotywacza, ktéra Bachtin nazywa ludowa, przypisu-
jac jej jednoczesnie elementy ironii, a wtasciwie autoironii, poniewaz reklama
ludowa zawsze, przynajmniej do pewnego stopnia, Smiata si¢ z samej siebie.
Okreslenia, ktérymi opisywany jest sprzedawany produkt, maja stopieil najwy-
zszy. Jest to rodzaj celowej przesady i ,,rozdecia” ironicznej Wypowiedzi95.
Ponadto jarmarcznemu zachwalaniu towarzyszyty niejednokrotnie ironiczno-
-parodystyczne por¢czenia, jak np. niecka flakéw przeznaczona dla tego, kto
znajdzie ksigzke o wigkszych walorach (Gargantua i Pantagruel, t. 1, ks. 11,
Krakéw 2003, s. 129-130). Tymczasem flaki (les tripes) byly pokarmem
o bardzo niskiej wartos$ci. Sprzedawano je bardzo tanio w dniu uboju z po-
wodu tego, ze nie mozna bylo ich dluzej przechowywaé. Co wigcej, mimo
starannego czyszczenia pozostawata we flakach czg$¢é zwierzecego katu, ktéry
byt zjadany. Jednak, podobnie jak ekskrementy, takze flaki maja znaczenie
ambiwalentne. Précz tego, ze kojarza si¢ z tym, co nie jest nic warte, z defe-
kacja oraz $§miercia, stanowig takze symbol narodzin nowego zycia jako to,
co jest zwigzane z tonem?.

,Okrzyki Paryza” (cris de Paris), czyli gloSna reklama paryskich przekup-
nidw o rytmicznej, wierszowanej formie, byty niezwykle popularne i odegraty
istotng rol¢ na tetnigcych zyciem placach i ulicach. Wesote okrzyki sprzedaw-
céw, petne pochwal, wrecz zachwytu nad sprzedawanymi produktami, nie sa
pozbawione takze ironii, ktéra moze je sprowadzi¢ do tonu obelzywego i zto-
rzeczacego. Okrzyki jarmarcznych sprzedawcéw sg takze zwigzane ze wspo-
minanym juz bachtinowskim dotem materialno-cielesnym. Przekupnie repre-
zentuja jednak pozytywny aspekt tego dotu, ktéry kojarzy si¢ z obfitoScia
jedzenia, picia oraz zdrowiem i plodnoéciq97.

Okazja, w ktdrej prawo przestawato obowiazywac byto ,.Swigto gtupcéw”
(féte des fous); cieszylo si¢ ono szczegdlng popularnoscia i trwatosScia we
Francji. Istotg tego §wigta bylo umniejszenie wartoSci i o§mieszenie rozmai-
tych symboli i obrzedéw religijnych. W czasie tego szczegblnego Swigtowa-
nia dokonywano przeniesienia duchowego wymiaru rytuatéw koscielnych na
ptaszczyzng materialno-cielesng. Przykladéw takiego przeniesienia dostarcza
Bachtin piszac o obzarstwie i opilstwie na kos$cielnym ottarzu czy wykonywa-

% Bachtin, dz. cyt, s. 242-243.
9 Tamze, s. 249-250.

9 Tamze, s. 251-253.

97 Tamze, s. 282.
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niu nieprzyzwoitych ruchéw?®. Wszystkie te czynnoS$ci miaty si¢ oczywiScie
odbywa¢ we wnetrzu kosciota. Z elementami ,,Swigta glupcdw” zwigzany jest
takze zwyczaj przebierania si¢ oraz zamiana tzw. dotu hierarchii spoleczne;j
z jej ,,gora”. W ten sposob, na czele barwnych, prze§miewczych korowodow
stawali btazeniscy krélowie, opaci czy biskupi99. Wydaje si¢ jednak, Ze naj-
bardziej dosadnym sposobem emanacji materialno-cielesnego dotu byty rytua-
ty, w ktérych uzywano ekskrementéw, jak na przyktad okadzanie btazernskie-
go biskupa za pomoca odchodéw, ktére mialy zastgpowac kadzidto. Istnieje
wiele przyktadéw, ktére potwierdzaja ponizajaca wymowe obrzucania katem
lub oblewania moczem. Wymowa tego gestu nie jest jednak tak jednoznacz-
na, jak mogtoby sie¢ wydawaé. Ow dét cielesny petni bowiem takze funkcje
zapladniajaca i1 rodzaca, a zatem obrazy moczu i kalu zachowuja zwiazek
z ptodno$cia i dobrobytem, ktére maja wydZwigk pozytywny. Jest to kolejny
przyktad ambiwalentnej natury Smiechu w péZnym Sredniowieczu i wczesnym
renesansie!?’. Bachtin przytacza wiele przyktadéw literackich, stanowia-
cych dowdéd na to, ze obrazy moczu i katu w epoce Rabelais’go zawieratly
w sobie elementy odrodzenia, dostatku i ptodno$ci. Motyw wskrzeszenia
mtodzieica za pomoca strumienia moczu pojawia si¢ w Baldusie Folenga,
natomiast goragcy mocz trawionego przez chorobe Pantagruela daje poczatek
goracym zrédtom Francji i Wioch, ktére maja wtasciwosci lecznicze 0!,
Wydzieliny ludzkiego ciala w dawnej medycynie miaty szersze powiazania
z zyciem i $miercig. Lekarze czgsto postugiwali si¢ analiza moczu chorego
w celu orzeczenia o jego stanie zdrowia!0?,

Na pamiatke ucieczki Marii i matego Jezusa do Egiptu ustanowione zosta-
to ,.Swigto osta”. Nietrudno si¢ domysli¢, ze w centrum inscenizacji tego bib-
lijnego wydarzenia znalazt si¢ wtasnie osiot. W ramach tego $wigta odprawia-
no migdzy innymi tzw. os$le msze, podczas ktérych kaptan btogostawit lud za
pomoca oSlego krzyku, a tenze lud odpowiadal mu takim samym okrzykiem,
ktéry miat zastapi¢ stowo amen'®.

Tego rodzaju Swigta o zartobliwym, a wregcz btazediskim charakterze od-
grywaly w spoleczenstwie Sredniowiecznym wazng role!?. Za Bachtinem

98 Tamze, s. 146-147.
99 Tamze, s. 155.
100 Tamze, s. 232-234.
101 Tamze, s. 236-237.
102 Tamze, s. 274.

103 Tamze, s. 153.
104 Huizinga piszac o istocie uroczystos$ci zauwaza, ze §wigto nie zawsze bylo zwigzane
z radoScig i tancem, ale bywato takze pelne krwawych rytuatéw. Badacz podkresla jednak, ze
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mozna wymieni¢ kilka funkcji obrzedéw tego rodzaju. Przede wszystkim
btazeniskie §wigta byly rodzajem wentyla bezpieczenistwa dla wszelkich nie-
kontrolowanych sit wystepujacych w kregach ludowych. W liscie obiegowym
paryskiego wydziatu teologicznego z 12 marca 1444 roku, ktérego fragment
przywotuje Bachtin, czytamy: ,,Beczki z winem pe¢kaja, jesli si¢ ich od czasu
do czasu nie odkrywa i nie wpuszcza do nich powietrza”. Ludzi poréwnuje
si¢ w tym miejscu do zle wykonanych beczek na wino, ktére moga pgknaé
wskutek fermentacji naboznosci i bojazni bozej zachodzacej w ich wnetrzu.
Pozwolenie na blazedstwo ma uniemozliwié¢ zepsucie si¢ wina, czyli dobra
stuzbe Bogulos.

Smiech rozbrzmiewajacy podczas ,,§wieta gtupcéw™ czy ,.$wicta osta” byt
rOwniez, ale nie tylko, po prostu szyderstwem z koScielnego rytuatu oraz
hierarchii obowiazujacej w systemie koécielnyml%. Podczas wy$miewania
liturgicznych obrze¢déw, degradacji ulegata ich duchowa symbolika, ktéra
sprowadzano do poziomu tzw. materialno-cielesnego dotu, symbolizowanego
wlasnie przez osta. Swicto osta bylo zatem obrzedem sprowadzenia tego,
co duchowe i dalekie ludowi do tego, co zwiazane z fizjologia i jest blis-
kie przedstawicielowi ludu'®’. Blaznéw z kosciotéw angielskich usunig¢to
w 1542 r. We Francji drzwi $wiatyn zamknely si¢ przed blaznami dopiero
w 1551 r., mimo ze juz w 1444 r. paryski wydziat teologiczny wydat stosow-
ne orzeczenie. Podejmowane kroki prawne bynajmniej nie ostabity pozycji
ulicznego trefnisia. Wyrzucenie go z wngtrz koscielnych dato impuls do two-
rzenia w okresie od XIV do XVII w. towarzystw btazerniskich. Btazerskie
widowiska zyskiwaty coraz bardziej satyryczne zabarwienie 8.

Przejawy parodia sacra wystgpuja bardzo licznie w twdérczoS$ci literackiej
wiekéw Srednich. Jako przyktady parodystycznego podejscia do sfery sacrum
Bachtin wymienia liczne parodie tekstéw modlitw (Pater Noster, Ave Maria
czy Credo), tekstéw liturgicznych (Liturgia pijakow, Liturgia graczy), paro-
dystyczne ewangelie (Pieni¢zna ewangelia wedtug marki srebra, Ewangelia
pijakow). Licznych przyktadéw trawestacji modlitw, tekstow religijnych, a na-
wet imion §wigtych i meczennikéw szukaé mozna w mowie potocznej oraz

niezaleznie od formy obrzeddw, czas §wiateczny byt okresem, kiedy nie obowigzywaty reguty
~zwyktego zycia” (por.: J. Hu i z i n g a, Homo ludens. Zabawa jako Zrodto kultury, przet.
M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1967, s. 39).

1053 achti n, dz. cyt., s. 147.

106 Tamze, s. 148.

107 Tamze, s. 152.

18§10 wifski,dz cyt, s. 43. Historie bractw blazeriskich referuje Stowirski za:
M. L e v e r, Zepter und Nerrenkappe. Geschichte des Hofnarren, Monachium 1983.
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zargonie niskiego kleru, ktérego przedstawiciele potrafili przenie$¢ treSci
niemal kazdego tekstu ze sfery sacrum na ptaszczyzn¢ jedzenia, picia czy
erotykilog. Przenoszenie szczegdldw z zycia erotycznego na ptaszczyzng
religijng, zwigzang rytuatem koscielnym, stopniowo rozwingto si¢ w oddzielna
forme literacka.

Krag poetycki, ktéry formuje si¢ wokét Karola z Orleanu, przedstawia
zawdd mitosny w formach ascezy klasztornej, a nawet megczenstwa, kpi ze
SwigtoSci Dziesigciu Przykazan, a nawet dokonuje profanacji przysiggi na
Ewangelic”o. Tego rodzaju trawestacje nie ograniczaly si¢ do sfery religii
i duchowoS$ci, cho¢ wydaje sig¢, ze ten rodzaj parodii jest najbardziej gorszacy
i nieprzyzwoity. Bezwstyd i rozkielznanie pierwotnych popedéw staly sie
przyczyna przyobleczenia w kostium licznych dwuznacznosci, gier stownych
i ironii calego gatunku komiczno-erotycznego. Pochodzenie tego gatunku
okre§la Huizinga jako ,,dziki ped”, ktéry wyrést z epitalamiumlll. Sztuka
uprawiania tego gatunku literackiego polegata na tym, by ubra¢ mitos$¢ fi-
zyczng w terminologi¢ zwiazana z jakim$ rzemiostem lub rgkodzietem.
W XIV i XV w. materiat do budowania erotycznych metafor czerpano przede
wszystkim z polowan, turniejow rycerskich i muzyki. Przedstawiano tez histo-
rie mitosne w konwencji procesow sadowych. Jako przyktad takiej parodii
moga postuzyé Orzeczenia sqdu w sprawach mitosnych (Arrestz d’amour)
przez prokuratora Parlamentu Martiala d’ Auverge (1430-1508) 12,

Michail Bachtin okresla ironi¢ jako formg¢ zredukowanego S$miechu
Idea $miechu, ktdry nie jest juz po prostu wesoloscia, wiaze si¢ z przemiana-
mi kulturowymi. Cztowiek przechodzi od §miechu prymitywnego, prostodusz-
nego, do jego bardziej wyrafinowanych form, ktére niosa ze sobg wigksze
zr6znicowanie znaczen. Redukcja $miechu na przestrzeni wiekéw koreluje
z przemianami w obrgbie obyczajowosci. Reguty dobrego zachowania zabra-
niaty przeciez komunikowania wprost pewnych tresci i ujawniania prawd
zwiazanych z ludzka intymno$cia. Nie nalezato réwniez pozwalaé sobie na
jawna krytyke oraz na swobodne wyrazanie swoich popgedéw. Tego rodzaju
system nakazow i zakazéw nie funkcjonowat oczywiscie we wszystkich war-

113

19 B achtin, dz cyt., s. 160-162.

W Hgyizin g a, Jesien..., s. 144.

U Tamze, 5. 143-144.

12 W okresie pézniejszym stanowity Zrédio inspiracji dla La Fontaine’a.
113 py. cyt., s. 219.
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stwach spolecznych. Mozna powiedziec, ze Srodowisko mieszkaficOw wsi nie
podlegato takim regulacjom jeszcze bardzo dlug0114.

Przemiany obyczajéw, wzrost poziomu kulturalnego oraz narodziny kultury
mieszczanskiej, ktérej ambicja byto przejmowanie zwyczajow arystokracji,
wigzaly si¢ z potrzeba wigkszej subtelnosci przekazu. Komunikat miat by¢é
bardziej wyrafinowany. Taki charakter ma wtas$nie komunikat ironiczny. Iro-
nia jest taka formg drwiny, ktéra daje ironiScie poczucie bezpieczenstwa,
poniewaz w kazdej chwili moze on przerzuci¢ caly sens wypowiedzi na jej
zewnetrzng warstwe. Warstwa zewngtrzna jest swoistg ,,skorupa”, ktéra dopie-
ro w swoim wngtrzu ukrywa prawdziwy drwiacy ton przekazu. Zatem, w ra-
zie niebezpieczenstwa nadawca szeroko rozumianego komunikatu moze po
prostu zapewnié, ze w jego wypowiedzi nie istnieje sens inny poza tym, ktory
zostal wyrazony wprost. Ironia i ironizowanie jawia si¢ jako fantastyczne
narzgdzia, ktére stwarzaja arty$cie pole do niemal nieograniczonej gry z od-
biorca poprzez tworzenie sieci rozmaitych aluzji, pozornych sprzecznosci
i odniesient do innych dziet. Ironii jednak towarzyszy réwniez niebezpieczen-
stwo, ktére jest zwigzane z mozliwo$cia niewtasciwego jej odczytania. Warto
jednak zadaé sobie pytanie, czy rzeczywiScie rozpatrywacé t¢ kwesti¢ w kate-
goriach ryzyka. By¢ moze na tym wiasnie polega fascynujaca i zaskakujaca
natura ironii, ze w pewnym momencie zaczyna ona poniekad funkcjonowaé
poza kontrola.

Celem niniejszego artykutu byto dokonanie prezentacji wybranych teore-
tycznych i kulturowych podstaw takich zjawisk, jak §miech, komizm i ironia.
Dokonane klasyfikacje i rozréznienia moga okaza¢ si¢ pomocnym narzgdziem
w warsztacie historyka sztuki. Dla dziedziny sztuk plastycznych nie zostaty
jak dotad wypracowane odrgbne podstawy teoretyczne pojgcia ironii i Sposo-
béw ironizowania jako sposobu wypowiedzi artystycznej. Tymczasem ograni-
czenie perspektywy odbioru tresci dzieta do kategorii komizmu moze prowa-
dzi¢ do pominigcia bardziej subtelnych znaczeri. Rozpoznanie ironii na obra-
zie czy w dziele rzeZbiarskim jest trudne, a potwierdzenie takiej identyfikacji
moze budzi¢ wiele watpliwosci. Mozna jednak zaryzykowac postulat przyjecia

114 Wyczerpujace studium dotyczace przemian obyczajowosci w Europie Zachodniej od
epoki feudalizmu po XVIII wiek stworzyt Norbert Elias. Autor przedstawia ewolucj¢ obyczajo-
wosci w takich sferach, jak zachowanie przy stole, w sypialni, zaspokajanie potrzeb fizjolo-
gicznych itp. Badania oparte sa na licznych przyktadach zasad zachowania i opatrzone szeroka
perspektywa teoretyczna, ktéra uwzglgdnia uwarunkowania socjologiczne i psychologiczne (por.
N. E 11 a s, Przemiany obyczajow w cywilizacji Zachodu, przet. T. Zabtudowski, Warszawa
1980).



OD SMIECHU DO IRONII 57

nieco szerszego rozumienia pojgcia ironii na ptaszczyZnie sztuk pigknych.
Proponuj¢ zatem, by w plastyce jako ironiczne rozpatrywane byty wszystkie
te wyobrazenia, ktére zawieraja trzy elementy przekazu ironicznego. Wsréd
nich nalezy wymieni¢ na pierwszym miejscu element komiczny, czyli wszel-
kie zabiegi artysty, ktére polegaja na prébach wzbudzenia Smiechu u odbior-
cy. Drugim, réwnie waznym elementem przekazu ironicznego w sztuce jest
ukrycie wlasciwego sensu wypowiedzi. Artysta-ironista powinien postugiwac
si¢ komunikatami posrednimi, ktére wymagaja od widza uruchomienia dodat-
kowych zasobéw poznawczych w celu zrozumienia ukrytego znaczenia. Trze-
cim i ostatnim elementem jest krytyka. Komunikat krytyczny, zawarty
w przekazie artystycznym, moze dotyczy¢ rozmaitych kwestii. Artysta moze
formutowaé nagang wobec zjawisk spotecznych, ludzkich wad czy innych
tworcow. Wydaje sig, ze spetnienie tych trzech warunkéw w dziele plastycz-
nym moze ukonstytuowa¢ komunikat o charakterze ironicznym. By¢ moze
poszukiwanie ironii w plastyce Sredniowiecznej wykracza poza mozliwosci
zbadania sposobu mys§lenia ludzi tej epoki. Niemniej jednak tacy autorzy, jak
Bachtin, Guriewicz czy Le Goff, dostarczaja catg game¢ przestanek §wiadcza-
cych o ztozonej i skomplikowanej funkcji Sredniowiecznego Smiechu. Bogac-
two tego zjawiska, jego psychologiczno-spoteczne konotacje, zachgcaja do
tego, by bada¢ wszelkie odmiany komizmu we wszystkich ich przejawach,
takze w jezyku form plastycznych.
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FROM LAUGHTER TO IRONY
THE INTRODUCTION TO THE ISSUES OF IRONY

Summary

This article provides a theoretical basis for the analysis of the phenomenon of irony in the
art of the late Middle Ages. In this text the author limits himself to the presentation of theore-
tical aspects. An attempt to identify the irony as a mean of expression of the artist in the work
of art has been planned in the separate work.

The starting point for understanding the concept of irony is the phenomenon of laughter,
one of the most basic of human responses, which is the base for more complex forms of
humor, and its numerous variations. The aim of the author of this article is ordering, as fully
as possible, the concepts that revolve around the issue of the comic. Many of the terms inclu-
ded in the main category of the meaning that is the humor, such as parody, satire or irony,
is sometimes used interchangeably and the boundaries between them are blurred. Due to the
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fact that one of the assumptions of ironic speech is that it was not easy to read, its diagnosis
is often debatable. However, such scholars as Bachtin and Le Goff see some signs of irony
in medieval literature and everyday life of European citizens.

Most of the research concerns the irony of its occurrence in the language and art closely
associated with the language, the literature. Irony and ironic words are rare in relation to the
visual arts. Reflection on the concept of irony and the analyze of its meanings in different
contexts in this article is the starting point for subsequent analysis and interpretation of selec-
ted works of art.

Stowa kluczowe: ironia, komizm, Smiech, humor, Sredniowiecze.

Key words: irony, comic, laughter, humour, Middle Ages.



