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GLOS STLUMIONY
O KONWENCJONALNOSCI LITERATURY

Co jest w stanie wyrazi¢ literatura? Nie sposob nie postawic tego pytania
przy refleksji nasuwajacej si¢ juz po przeczytaniu intrygujacego tytutu kon-
ferencji ,,Pominigte, przemilczane, sttumione, zatarte w narracjach XX wie-
ku”!. Sugeruje on bowiem — podazajac za pewnymi kontrowersyjnymi nurta-
mi mys$li ponowoczesnej — ze sa tematy i tresci, ale chyba i formy, z ktorych
wyrazeniem i uzyciem literatura zawsze miala i ma niematy klopot. Kwestio-
nujac racjonalnos¢ i mozliwosci ludzkiego poznania, postmodernizm w istocie
podat w watpliwos¢ skuteczno$¢ jezyka i kazdej sformutowanej w nim wy-
powiedzi, a wigc i literatury, jako narzedzi dotarcia do racjonalnej wiedzy
i mowienia o niej. Czy si¢ akceptuje mysl ponowoczesna, czy tez nie, z ta
sugestia o ktopocie i nieskutecznosci literatury trzeba sig¢ jednak zgodzi¢. Jesli
zatozymy bowiem, ze literatura czy dzieto literackie w pewien sposob od-
zwierciedla rzeczywisto$¢ lub wyraza §wiadomos¢, uczucia i doswiadczenia
cztowieka, to musimy zarazem przyznac, ze rzadko czyni to — nawet spetniw-
szy warunek prawdziwej sztuki — skutecznie i wiarygodnie; najcze$ciej robi
to w sposdb ograniczony, ulomny i niedoskonaty.

Istnieje wiele powodow — i mys$l ponowoczesna nie musi tu by¢ drogo-
wskazem — dlaczego to, o czym mdowi oraz co i jak wyraza literatura, moze
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by¢ niepelne i dalekie od doskonalo$ci. Mozna te powody wskaza¢ dostrze-
gajac je albo w zjawiskach zlokalizowanych na zewnatrz literatury, albo
w zjawiskach tkwiacych $cisle wewnatrz niej.

Wsréd zjawisk zewnetrznych oczywiscie rozmaite warunki polityczne,
spoteczne i obyczajowe moga by¢ potraktowane jako czynniki determinujace
1 ograniczajace literaturg. Najbardziej wymownym przyktadem takiego czyn-
nika jest funkcjonowanie urzedu cenzury w panstwie totalitarnym i uprawiana
przez wladze takiego panstwa dyskryminujaca polityka wydawnicza i kontrola
publikacji ksiazek. Jednak cenzura to nie tylko instytucja panstwa totalitar-
nego — to takze zjawisko niezinstytucjonalizowane o charakterze zwyczajo-
wym, mogace dojs¢ do gtosu w kazdym typie panstwa na zasadzie spoleczne;j
presji, naciskdw czy nawet oczekiwan, ktore nie dopuszczaja do publikacji
i rozpowszechniania materiatlow o tresci nieakceptowalnej przez spoteczen-
stwo czy jaka$ jego grupe lub organizacje. Dzieta literackie, stawiajace sobie
za cel wyrazenie trudnych, kontrowersyjnych czy nieaprobowanych przez pan-
stwo lub spoteczenstwo tresci, moga by¢ zatem przedmiotem szczegdlnej kon-
troli, ograniczen, naciskow i restrykcji ze strony cenzury. Moze ona — i to
jako zjawisko zewnetrzne literatury — wptywac na tresci dziet i sposoby ich
wyrazania®.

Jednak, jak $wiadczy przeszto$¢ i jak dokumentuje to historia literatury,
nawet w najbardziej totalitarnych panstwach i restrykcyjnych spoteczenstwach
o wyjatkowo silnej i rozbudowanej cenzurze literatura — i to ta politycznie
zaangazowana, krytykujaca totalitaryzm i walczaca przeciwko zniewoleniu
cztowieka — powstawata, kwitta i potrafita, pomimo przesladowan, dos¢ efek-
tywnie stawi¢ czota cenzurze i wyrazi¢ tre$ci zakazane przez opresyjna wita-
dz¢’. Literatura to wielkie niebezpieczenstwo i zagrozenie dla takiej wladzy,
zwtaszcza wtedy, gdy pisarze obracaja swe dziela w forum wolnej mysli, spo-

% Na temat cenzury, a zwlaszcza literatury wobec cenzury, zob. przyktadowo hasta w: Cen-
sorship: A World Encyclopedia, ed. D. Jones, London—Chicago: Fitzroy Dearborn 2001; New
Dictionary of the History of Ideas, ed. M. Cline Horowitz, vol. 1, New York: Charles Scrib-
ner’s Sons, 2005; Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich 2000.

3 Wskazywanej tu problematyce, w odniesieniu do literatury w Polsce, po§wiecono w ostat-
nich latach wiele prac. Por. np. Literatura Zle obecna. (Rekonesans), Krakow: X, 1986; Litera-
tura i wladza, red. B. Wojnowska, Warszawa: Wyd. IBL 1996; Autor, tekst, cenzura, red.
J. Pelc, M. Prejs, Warszawa: Wyd. Uniw. Warszawskiego 1998; Granice wolnosci stowa, red.
G. Miernik, Kielce: Presspublica 1999; J. H o b o t, Gra z cenzurq w poezji Nowej Fali (1968-
1976), Krakow: Wyd. Literackie 2000.
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lecznego protestu i politycznej niesubordynacji. Potrafia oni siggnaé po roz-
maita bron i skutecznie przeciwstawi¢ si¢ wladzy za pomoca réznych $rod-
kow — artystycznych i pozaartystycznych: od postugiwania si¢ pisarskimi
technikami perswazyjnymi i ,strategiami obej$cia” zakazéw cenzury?, od
aplikowania i udoskonalania ezopowego jezyka oraz innych narzedzi wypo-
wiedzi literackiej, az do wykorzystywania w procesie publikacji podziemnych
oficyn wydawniczych lub wydawnictw emigracyjnych. Takie same lub bardzo
podobne srodki, zwlaszcza artystyczne, tworcy literatury potrafig zastosowac,
wyrazajac rowniez tre$ci obyczajowe. Trudno sobie wyobrazi¢, by mogto by¢
inaczej. Jako wypowiedz nie tylko estetyczna, ale i humanitarna, literatura
W sposob naturalny — z wyjatkiem oczywiscie zaprzegnietych w stuzbe ideo-
logii i wladzy prymitywnych utworow sztuki propagandowej — przeciwstawia
sie¢ opresji czy to politycznej, czy obyczajowej. Jesli jednak czyni to czgsto
niedoskonale i utomnie, to — wydaje si¢ — powodem tego sa nie tyle dziatania
cenzury czy inne warunki polityczne, spoteczne i obyczajowe literatury, ile
zjawiska i1 problemy tkwiace bardziej $cisle wewnatrz niej samej.

Nalezy zatem mowi¢ o prawach estetycznych literatury i to tych prawach
niezrozumianych, zaniedbanych czy zignorowanych przez ponowoczesna re-
fleksje nad literatura, ktére sa dyktowane i ustalane przez konwencje i tra-
dycje literacka. Nalezy podkres$li¢, ze to one, bardziej niz przyczyny poli-
tyczne, spoleczne czy obyczajowe, w naturalnym procesie powstawania i roz-
woju literatury sprawiaja, iz to, o czym ona mdéwi oraz co i jak wyraza, moze
by¢ niedoskonate, utomne i ograniczone’. Trzeba tez dopowiedzieé, ze prawa
konwencji i tradycji literackiej okreslaja kazda wypowiedz, kazdy glos lite-
ratury — pelny i sttumiony, wyrazony i przemilczany, wolny i opresjonowany.

Co najmniej ogolnego przypomnienia wymagaja w tym miejscu obserwacje
o wskazywanej tu problematyce, dokonane przez szkol¢ formalno-strukturali-
styczna. Dla zagadnienia konwencjonalnos$ci literatury niektore sposrod nich
wydaja si¢ szczegdlnie istotne. W ramach refleksji o procesie historyczno-
literackim, ewolucji literatury, komunikacji literackiej i socjologii literatury
szkota formalno-strukturalistyczna dokonata bowiem ustalen podstawowych
i do dzi$ niezbednych dla zrozumienia, czym jest i jaka role odgrywa kon-

4 Tamze, s. 51, 53 n.

> W definicjach cecha ograniczonoéci jest podawana jako jeden z podstawowych elemen-
tow konwencji. Por. np. H. L e v i n, Notes on Convention, w: Perspectives of Criticism,
ed. W. Jackson Bate [i in.], Cambridge: Harvard University Press 1950, s. 55-83.
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wencja dla zaistnienia i funkcjonowania dzieta literackiego®. Nalezy przy-
wota¢ obserwacje odnoszace si¢ do sposobu, w jaki dzielo jest uzaleznione
od juz istniejacych norm, schematow i wzorcow uksztaltowanych przez do-
tychczasowy rozwoj i funkcjonowanie literatury. Nie sposob pominaé tak
podstawowych poje¢ opracowanych przez szkote formalna, jak automatyzacja
form literackich, ich odpowszednienie i odstgpstwo od normy — poje¢ okres-
lajacych mechanizmy funkcjonowania literatury, a odnoszacych si¢ do inte-
resujacych nas tu zjawisk konwencji i jej przelamywania. Podobnie nalezy
pamiegtac o zjawiskach ,,dynamiki literackiej”, ktérymi badacze formalistyczni
zajmowali sige, opracowujac swoja koncepcje historii literatury, rozumiana
jako ewolucja gatunkéw i stylow, jako zmiana starych form na nowe, jako
wplyw jednych dziet na drugie, jako interakcja pomiedzy elementami tradycji
i innowacji’.

A zatem, aby nowe dzieto literackie mogto zaistnie¢, musi ustosunkowac
si¢ do uksztaltowanych przez tradycje norm, schematéw i wzorcow, musi je
uwzgledni¢ i musi im si¢ poddaé¢®. One warunkuja jego powstanie i rozwoj;

® Por. niektére podstawowe prace na gruncie polskim: M. Gtowinski, A.Oko -
pien-Stawinska,J Stawin s ki, Zarys teorii literatury, Warszawa: PZWS 1962
(zwt. rozdziaty ,,Dzieto literackie jako fakt socjalny” i ,,Charakter prawidtowosci rzadzacych
ewolucja literacka”); M. Gt o w i n s k i, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej,
w: Proces historyczny w literaturze i sztuce, red. M. Janion, A. Piorunowa, Warszawa: PIW
1967, s. 31-60; J. St a w i 11 s k i, Synchronia i diachronia w procesie historycznoliterackim,
tamze, s. 8-30; t e n z e, Socjologia literatury i poetyka historyczna, w: Problemy socjologii
literatury, red. J. Stawinski, Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich 1971, s. 29-52;
A.Okopien-Stawinska, Rola konwencji w procesie historycznoliterackim,
w: Proces historyczny w literaturze..., s. 61-80.

7 Zob. V.E r | i ¢ h, Russian Formalism: History — Doctrine, New Haven: Yale University
Press 1981 (zwt. rozdziat XIV: ,Literary Dynamics”). Sposrdd licznych prac rosyjskiej szkoty
formalnej podejmujacych temat ewolucji form literackich zob. zwlaszcza: . Tynian o w,
Fakt literacki, wyb. dok. E. Korpata-Kirszak, przet. E. Feliksiak i in., Warszawa: PIW 1978;
W.S zktowski, Oprozie. Rozwazania i analizy, przel. S. Pollak, Warszawa: PIW 1964.
Sposréd polskich badaczy formalistycznych o historii literatury jako ewolucji pisal m.in.
Kazimierz Wéycicki (Historia literatury i poetyka, Warszawa: Towarzystwo Naukowe War-
szawskie 1914).

§ Wypowiadajac si¢ na temat stosunku miedzy dzielem a tradycja i okreslajac norme
literacka jako elementarna jednostke tradycji, Stawinski wskazal m.in., Ze specyficzna
niepowtarzalno$¢ dzieta ,,uobecnia istnienie norm” i ze w nim ,,przecinaja si¢ rozliczne zbiory
norm”. Stwierdzit tez: ,,Pojedynczy utwor jest [...] wyktadnikiem kompromisu miedzy ré6znymi
repertuarami norm, ktére w jego ramach wchodza w okreslone zwiazki, uzgadniaja swoje
roszczenia, «deformuja» si¢ nawzajem, osiagajac w rezultacie jakas formute dynamicznej
rownowagi”. (Synchronia i diachronia..., s. 17, 20, 19).
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one okreslaja kazdy element dzieta oraz ustalaja jego sposoby konstrukeji,
cechy gatunkowe, styl, formeg, kategorie estetyczne itd. Determinuja tez te-
matyke dzieta i wylaniajace si¢ z niego znaczenia. Musi ono zawrze¢ usta-
nowione przez tradycje swoiste kody i zasady, ktore rzadza i jego wewngtrz-
na struktura, i znaczeniami generowanymi przez t¢ struktur¢ wobec §wiata
zewnetrznego dzieta. Ponadto — co niemniej wazne — zignorowanie czy nie-
zrozumienie tych koddéw i zasad prowadzi do nieczytelnosci dzieta, a ich
znajomos$¢ i rozumienie wymagane jest nie tylko od twdrcy, ale i od czytel-
nika. I trudno sobie wyobrazi¢ dzieto stojace ponad wskazywanymi tu podsta-
wowymi mechanizmami czy tez obok nich — dotycza one bowiem spraw tak
elementarnych, jak komunikacja literacka i spoteczny odbiér literatury®.
Aby zatem wyrazi¢ cokolwiek, czy to swiadomos$¢, przekonania, uczucia
czy doswiadczenia czlowieka lub odzwierciedli¢ w jaki$ sposdb otaczajaca go
rzeczywistos$¢, dzieto literackie jest zmuszone stosowac sie do ustalonych
przez tradycje norm, zasad i schematow i odnie$¢ si¢ do innych dziet, stylow,
nurtow czy form literackich. One wywieraja na dzieto nacisk, wspoitworza
jego strukture i pozwalaja mu zaistnie¢!?. Sa dla niego szansa; konwencja,
imitacja stale powtarzajacych si¢ wzorcow, umozliwia i utatwia jego powsta-
nie. Dzieto nie jest zdane na zaistnienie w prozni (co bytoby niemozliwe) —
jego tworca sigga po juz wczesniej uzyte wzorce i ustalone normy. One do-
starczaja mu narzedzi, zmuszaja do ich wykorzystania, podsuwaja artystyczne
rozwiazania, moga nawet by¢ inspiracja. Jednak — i tu zasadniczo odmien-
na jako$¢ — to wszystko, co pozwala dzielu zaistnie¢, wszelkie ustanowione
przez konwencj¢ normy, schematy, wzorce i kody, sa tez dzieta wielkim ogra-
niczeniem i skrgpowaniem. One sprawiaja na przyktad, ze dzielo staje przed
niebezpieczenstwem zautomatyzowania si¢, ze moze sta¢ si¢ tworem szablono-
wym, ze moze ulec skonwencjonalizowaniu. Istnieje zagrozenie z ich strony,
ze dzieto nie bedzie w stanie zdoby¢ si¢ na indywidualnos¢ i oryginalnosc.
Swoiste ograniczenia, restrykcje i zagrozenia niosa juz, malo podatne na
zmiany, znaki jezykowe i system jezyka ogolnego, ktérym dzieto jako prze-
kaz jezykowy musi si¢ postuzy¢. Specyficznie uksztattowany przez tradycje
jezyk literacki, w sposob jeszcze bardziej skomplikowany niz jezyk ogdlny,
narzuca reguly i krepuje'!. Jest tworzywem dzieta i wikta je w swoje struk-
tury, kaze mu dostosowac si¢ i by¢ obecnym na podobienstwo innych wypo-

“Por.Okopien-Stawinsk a, Rola konwencji..., zwt. s. 72-73.
Y Ppor.Stawifski, Synchronia i diachronia..., s. 28.
1 por, tamze, s. 14-15.
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wiedzi 1 dyskursow literatury, zmusza do stania si¢ wypowiedzia posrod
innych tekstéw literackich. Dzieto staje si¢ czytelne na tle i w odniesieniu
wtasnie do nich. Moze oczywiscie probowac si¢ wytamac, opiera¢, odroznic,
by¢ inne. Jednak jego mozliwos$ci oponowania i odrdznienia si¢ sa bardzo
ograniczone. ,,Wszelkie nieposzanowanie okazywane jezykowym konwencjom
— zauwaza Okopien-Stawinska — pociaga za soba natychmiastowe sankcje
w postaci ograniczenia komunikatywnej sprawnosci tekstu“!?. Dzieto ma bo-
wiem wybdr: albo podporzadkowaé si¢ ograniczeniom skonwencjonalizowa-
nych dyskurséw i zautomatyzowanych tekstow literatury, uszanowac je i za-
istnie¢, albo nie przystajac na nie, odrzuci¢ je i skaza¢ sig tym samym na
niebyt. Nieprzystanie na ograniczenia i schematy konwencji literackiej, czyli
na bycie tekstem literackim posrdd innych tekstow, dziet, styléw czy form
literackich, na postuzenie si¢ strukturami jezyka literackiego i na stanie sig
wypowiedzia posrod innych wypowiedzi, oznacza bowiem zawezenie komuni-
katywnosci i negacje literatury, oznacza usytuowanie si¢ poza nia. Dzieto
nieprzystajace na ograniczenia konwencji i normy tradycji nie moze stac sig
tworem literackim, nie moze zaistnie¢ w ramach literatury. Odrzucajac ograni-
czenia 1 konwencje staje si¢ ono tym samym tworem niezrozumialym i nie-
czytelnym, wypowiedzia, ktora nie daje si¢ odczyta¢ jako literatura.
Oczywiscie tak wyglada sytuacja skrajna i przedstawiona do$¢ jednostron-
nie. Wiadomo bowiem, ze kazde wybitne, nowatorskie i oryginalne dzieto li-
teratury, a zwlaszcza kazde arcydzielo, jest nim miedzy innymi wta$nie dla-
tego, ze probujac wyrazi¢ przekonania, uczucia i do$wiadczenia cztowieka,
efektywnie opiera si¢ ograniczeniom i przetamuje to, co w literaturze ulegto
uschematyzowaniu, zesztywnieniu i skonwencjonalizowaniu. Czyniac tak,
arcydzieto przyczynia si¢ do zmian w konwencji, modyfikuje jej ksztatt, prze-
suwa jej granice — dokonuje wrecz, jak ujal to J. Stawinski, swoistego wyto-
mu w zastanym przez siebie systemie literatury'®. I tak, w sposob ustana-
wiajacy swa oryginalno$¢, arcydzieto odstgpuje od norm i przekracza ramy,
ktérych inne dzieta nie sa w stanie przekroczy¢. Dokonuje tego postugujac
si¢ wlasnymi nowatorskimi srodkami artystycznymi, a zwlaszcza siggajac po
ujecie transformujace i odnawiajace skostniate formy literackie, ujecie, ktére
formali$ci okreslili mianem chwytu odpowszednienia. Arcydzieto wykorzystu-
je formy zastane i uschematyzowane poprzez ich absorbowanie, przeksztatca-

12 Rola konwencji..., s. 0.

13 Odbior i odbiorca w procesie historycznoliterackim, w: t e n z e, Proby teoretyczno-
literackie, Warszawa: Wydawnictwo PEN 1992, s. 78.
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nie i dostosowanie do wtasnych potrzeb, celow i rozwiazan artystycznych.
Stawiajac konwencji opér i konstruktywnie ja zarazem wykorzystujac, arcy-
dzieto ustanawia swa oryginalnos¢, zapewnia sobie wyjatkowa zdolnos¢ od-
dziatywania estetycznego, a przede wszystkim osiaga najwyzsze standardy
artyzmu, ktore stawiaja go ponad inne dzieta.

W refleksjach na temat natury arcydzieta czy w ogdle dziet sztuki stusznie
podkresla si¢ zalezno$¢ i przeciwstawienie poje¢ konwencji i oryginalnosci
artystycznej'®. ,Nawet najbardziej nowatorskie dzieto — zauwazyta Okopien-
Stawinska — daje si¢ w swych czegs$ciach sktadowych wywies¢ z form egzys-
tujacych poprzednio na innym terenie i w innych konfiguracjach”!®, oraz:
,»Nie ma utworu tak epigonskiego, by dal si¢ we wszystkich swych sktadni-
kach i ich uktadach sprowadzi¢ do ustalonych regut, ani tak nowatorskiego,
by byt od nich w pelni wyzwolony”'®. ,,Oryginalno$¢ artystyczna — odnoto-
wat z kolei Arnold Hauser — ujawnia si¢ zarowno w przeciwstawieniu sig, jak
i w uleganiu konwencjom i moze okaza¢ swoja warto§¢ w ogdle jedynie
wérod ustalonych konwencji”!’. Ze wzgledu m.in. na mozliwo$¢ rozpoznania
arcydzielno$ci utworu podobnie stusznie w tego typu refleksjach arcydzieto
jest odnoszone do zjawisk wobec niego zewnetrznych, takich jak kryteria
1 wartos$ci lezace poza nim — w systemie literatury, ,,w analogicznych wias-
ciwosciach innych dziel [czy] [...] w sferze skutkéw, dla ktorych osiagnigcia
[utwér] zostal powotany do zycia™!'®.

Dzigki swojemu szczegdlnemu usytuowaniu wobec zjawisk zewnetrznych
i dzigki swojej elastycznosci, polegajacej na przetamywaniu tego, co usche-
matyzowane przy jednoczesnym dostosowywaniu si¢ do ustalonych norm, ar-
cydzielo — twor o najwyzszym stopniu artyzmu — staje sie¢ gtosem w litera-
turze szczegdlnym: gtosem nowym i czystym, brzmiacym petniej od innych
gltosow, takim, ktory jest nieograniczony i by¢ moze doskonaty. Trzeba go
uzna¢ za glos bedacy w stanie powiedzie¢ wigcej 1 przede wszystkim wyrazic¢
te przekonania, uczucia i do§wiadczenia cztowieka, o ktorych inne, przecigtne

4 Zob. L e v i n, Notes on Convention.

15 Rola konwencji, s. 69; por. tez uwage autorki o pojedynczym utworze, bedacym ,,stanem
napigtego kompromisu migdzy tym, co konwencjonalne, a tym, co oryginalne” (tamze, s. 75).

19T a 7, Dyskusja, w: Proces historyczny w literaturze..., s. 112.

17 Filozofia historii sztuki, przet. D. Danek, J. Kamionkowa, Warszawa: PIW 1970, s. 384.

8 R. H and ke, Areydzielo w horyzoncie oczekiwan odbiorcy, ,Ruch Literacki” 1975,
z. 4 (91), s. 255; por. tez: St a win s ki, Odbior i odbiorca; E.Basara-Lipiec,
Arcydzielo. Teoria i rzeczywistos¢, Warszawa: Instytut Kultury 1997; W. C a h n, Arcydziela
— studia z historii pojecia, przet. P. Paszkiewicz, Warszawa: PWN 1988.
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lub epigonskie dziela milcza lub o ktérych co najwyzej sa w stanie méwic
jedynie glosem utomnym i sttumionym®®.

Za znakomita ilustracj¢ arcydzieta moga postuzy¢, przyktadowo, utwory
poetyckie Tadeusza Rézewicza. Podejmujac probg wyrazenia najbardziej eks-
tremalnych i1 najtrudniejszych doswiadczen cztowieka, oparty si¢ one ograni-
czeniom konwencji literackiej i przetamaty wszelkie uschematyzowane wzorce
1 wyznaczniki poezji. Nie byto to proste po rewolucjach awangard poetyckich
1 po nowatorskich rozwiazaniach artystycznych poezji bardziej tradycyjnej
pierwszej potowy XX wieku. Poezja Rozewicza potrafila jednak je wykorzy-
sta¢ do wtasnych celéw — sprzeciwiajac sig¢ ich wzorcom rytmicznym, ele-
mentom powtarzalno$ci wierszowej i dotychczasowym typom metafory i ga-
tunku, a nawet niszczac je, zaakceptowata tylko niektore ich elementy i wy-
szta z tym, co tak dla niej oryginalne i charakterystyczne: elementarno$¢
jezyka zaaplikowanego do poszukiwania podstawowych znaczen, jego suro-
wos$¢, oszczedno$¢ i1 prozaickose, jego antypoetyckos¢. Efektywne przeciw-
stawienie si¢ ograniczeniom konwencji literackiej — odbywajace sig w tej
poezji rdwniez poprzez manifestowanie niespojnosci tekstu, przetamywanie
gatunkow i stylow — daje uslysze¢ w niej glos wyjatkowy, petny i niesttu-
miony, gtos w dzietach przecietnych i niebgedacych arcydzietami — nieobecny.

Dzieta przecigtne, a z tych — jak wiadomo — sklada si¢ znakomita wigk-
szo$¢ literatury, nie podejmuja prob przelamania konwencji, a jesli podej-
muja, to sa to proby nieudane. Ich autorzy, $wiadomie lub nie§wiadomie,
zwykle akceptuja ustalone normy i schematy wypowiedzi literackiej i kon-
tynuuja je, gdyz nie sa w stanie sprzeciwi¢ sig im, tworczo ich wykorzystac,
siegna¢ po nowatorskie rozwiazania artystyczne. A sama akceptacja zastanych
form i regut albo uzycie, wigcej: nasladowanie, stale pojawiajacych sig li-
terackich wzorcdéw nie wystarcza do przemowienia glosem autentycznym, pet-
nym i niestumionym. Zeby ten gtos mozna byto ustysze¢, potrzeba nowych
i niekonwencjonalnych $rodkéw, nowych wzorow i sposobow wyrazania, sprze-
ciwiajacych si¢ dotychczasowym wypowiedziom i ich rozwiazaniom artystycz-
nym. Gdy te nowe sposoby wyrazania nie moga by¢ osiagnigte, tematy dla lite-

19 Wiagciwosé arcydzieta jako glosu nieograniczonego i bedacego w stanie wyrazi¢ wiecej
daje si¢ rowniez nas§wietli¢ w ramach rozmaitych teorii sztuki. Przyktadem moze by¢ tak waz-
na dla ustanowienia i funkcjonowania arcydzieta estetyka recepcji. W jej ramach interesujaco
z punktu widzenia wskazywanej tu wlasciwosci rysuje sie problematyka przeksztalcania hory-
zontu §wiadomosci odbiorcy. Handke (4rcydzielo...) pisze o ,,szczegdlnie ol$niewajacej ilumi-
nacji” bedacej intencja arcydziela, w czym mozna dostrzec specyficzna manifestacje owego
nieograniczonego gtosu.
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ratury trudne i proby przekonujacego odzwierciedlenia rzeczywistosci czy sta-
rania o wyrazenie zawito$ci przekonan, uczu¢ i doswiadczen cztowieka nie znaj-
duja efektywnego wyrazu. Jego brak jest cecha charakterystyczna dziet prze-
cigtnych.

Historia literatury odnotowuje wiele dziel, ktére juz ze wzgledu na po-
dejmowana problematyke mogly by¢ przetomowe i zapisa¢ si¢ jako arcydzie-
la, a ktore nie potrafity zdoby¢ si¢ na przelamanie konwencji i przezwycig-
zenie szablonow wypowiedzi literackiej. Zwykle sa to dzieta zaledwie ,,po-
prawne” artystycznie i najczesciej kontrowersyjne ideologicznie; zawsze zas
— skonwencjonalizowane juz w momencie pojawienia si¢ na scenie literackiej.
Wsrdd nich sa — niemal paradoksalnie — dzieta ,,z pogranicza”, utwory zaan-
gazowane spotecznie i ideologicznie, inspirowane w ostatnim czasie mys$la
postmodernistyczna, podejmujace drazliwa tematyke oraz reprezentujace rdzne
skrajne grupy obyczajowe, spoteczne i polityczne. Sa to teksty majace by¢
gtosem ludzi pokrzywdzonych, opresjonowanych, zepchnietych na bok, gto-
sem grup mniejszosciowych?’. W swojej wylacznej trosce o pomijane i mar-
ginalizowane tresci ideologiczne i w swoim podporzadkowaniu si¢ potrzebom
z gbry przyjetych ideologii — by wymieni¢ cho¢by kolonializm, rasizm, femi-
nizm, homoseksualizm, wielokulturowo$¢ — dzieta te korzystaja jedynie z ist-
niejacych juz form wypowiedzi literackiej, w tym siegaja czasem do pastiszu,
collage’u, parafrazy, cytatu, i przesadnie, niczym z obawy przed brakiem
zrozumienia u odbiorcédw, zdaja si¢ na zastane schematy i szablony literatury.
Oczywiscie i bez przesadnego zdania si¢ na nie dzieta te podlegaja powszech-
nym prawom rozwoju literatury — pretendujac do jej miana, w sposdb natural-
ny musza poddac si¢ istniejacym zasadom, formom i regutom uksztaltowanym
przez konwencje i tradycje literacka. Stabo$¢ tych dziel polega jednak na
tym, iz nie sa w stanie przetama¢ uwikltania w nie i zaleznos$ci od nich, nie
potrafia przezwyciezy¢ szablonow konwencji i zmodyfikowac jej ksztattu, nie
sa w stanie wyj$¢ poza wtdrnos¢ i nasladowanie i to nawet wowczas, gdy
w podejmowanej przez siebie tematyce probuja rewidowac stereotypy spotecz-
nych zachowan czy burzy¢ utarte wyobrazenia o przedstawicielach réznych
grup mniejszosciowych. Podporzadkowujac si¢ przy tym formom wyrazania

207 pewnoscig sa to teksty bedace w bardzo bliskiej relacji do lansowanej w wieku XX
w krajach komunistycznych literatury realizmu socjalistycznego czy w ogodle literatury podej-
mujacej szeroko rozumiana problematyke rewolucyjna i tzw. postepu spotecznego. Btgdem by-
loby jednak dojs¢ do wniosku, co przedstawiane tu — przyznajemy — w duzym uproszczeniu
uwagi moga sugerowac, ze wsrdd tych utworéw, majacych by¢ glosem ludzi opresjonowanych
czy pokrzywdzonych, nie zdarzaja si¢ dzieta wybitne czy udane artystycznie.
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ideologii i tresci propagandowych oraz bez wysubtelnienia angazujac si¢ spo-
lecznie niczym kiedy$ literatura socrealizmu, dzieta te nie potrafia znalez¢
wtasnych oryginalnych rozwiazan artystycznych, wyzbywaja si¢ wartosci este-
tycznej, odchodza od sztuki, staja si¢ kiczem. W skrajnych przypadkach dzie-
la, o ktérych tu mowa, potrafia przybra¢ ksztalt mogacy przypominac niejed-
nemu czytelnikowi sztuke propagandowa, a nawet — to juz w najskrajniejszym
przypadku — sztuke totalitarna. Nie ma watpliwosci, ze podporzadkowanie sig¢
formom wyrazania tresci ideologicznych i propagandowych wraz z uzaleznie-
niem od konwencji ogranicza i thumi glos probujacy sie wydoby¢ z tych dziet.

Niniejsze uwagi o prawach estetycznych literatury, ktére sa dyktowane
i ustalane przez konwencje i tradycje literacka, nalezy jeszcze uzupetnic
o przypomnienie kilku dodatkowych obserwacji na ten temat, dokonanych
rowniez przez szkotg formalno-strukturalistyczna, ale i obecnych w fenomeno-
logii literatury czy innych pokrewnych nurtach badan literackich. Zaobserwo-
wano trafnie, ze literatura jest wynikiem manipulacji jezyka i trudno chyba
nie przyznac, ze jest bardziej zaabsorbowana nim, anizeli mozliwo$ciami od-
tworzenia rzeczywistosci czy wyrazenia §wiadomosci i doswiadczen cztowie-
ka. Mozna tez ujac¢ to inaczej i rzec, ze poszukujac efektywnych sposobow
wyrazu, literatura ze swej natury jest zaabsorbowana jezykiem i jego mani-
pulacja. Stad, od tej strony, dzielo literackie najlepiej traktowaé w sposob,
ktory postulowali badacze formalistyczni — to znaczy, nie zapominajac, ze
ma si¢ do czynienia z tworem zrobionym i uksztaltowanym sztucznie, tworem
wymyslonym, ktérego autor §wiadomie manipuluje i jezykiem, i sSrodkami ar-
tystycznymi, i normami estetycznymi, i szablonami wypowiedzi literackiej*'.
Autor manipuluje takze elementami dziela dotyczacymi jego tematyki, tresci,
znaczen i funkcji poznawcezych. Czyni to nawet wowczas, gdy wyraza rzeko-
mo swoje uczucia. Gdy te rzeczywiscie dochodza do gtosu i zostaja zwerba-
lizowane, ulegaja natychmiast uogélnieniu pod wpltywem jezyka i konwencji
i przestaja by¢ ekspresja osobowosci’2. Autorska manipulacja to gra kon-

2l por. B.Eichenbaum, Jak jest zrobiony , Plaszcz” Gogola, w: Rosyjska szkola
sylistyki, red. M. R. Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa: PIW 1970, s. 491-513; W.S zk t o w -
s k 1, Jak jest zrobiony ,,Don Kichote“, przet. A. Wolodzko, Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich 1971.

22 Jak Manfred Kridl napisal, poeta liryczny nie wyraza swoich uczu¢, ale przeksztatca
je i uogolnia, tworzac w ten sposdb konwencjonalng strukture literacka, poddana konkretnym
prawom i wymogom poezji. W co zmienia si¢ uczucie poety? — pytat tez Kridl. I odpowiadat:
w sonet, triolet, oktawe, sekstyne, rytm, rym i strofe. Zob. M. K r i d 1, O elemencie fikcyjnym
w liryce, w: Prace ofiarowane Kazimierzowi Woycickiemu, red. M. Kridl i in., Wilno: Dom
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wencjami, ich absorbowaniem, przeksztalcaniem, wykorzystywaniem do wtas-
nych celow. Rezultatem tych zabiegdw — w przypadku, gdy sa udane — jest
arcydzieto, ale i potozenie podwalin pod odnowe, zmiang i ewolucje w lite-
raturze, procesOw niezbednych dla jej istnienia i rozwoju.

Takie cechy dzieta literackiego, jak sztuczno$¢ jego zorganizowania i pod-
danie manipulacjom, uswiadamiaja, iz nie nalezy w nim szuka¢ autentyczno-
§ci w postaci szczero$ci wyznania pisarza, prawdy w wyrazeniu jego osobo-
wosci czy wierno$ci w odzwierciedleniu rzeczywistosci. Ujal to zwiezle Er-
lich piszac o postulatach i praktyce formalistow: literature traktowaé nalezy
,,as a convention rather than as a confession”?®. Podobnie ostroznie trzeba
postgpowaé w doszukiwaniu si¢ autentyczno$ci gtosu dajacego si¢ styszec
w dziele literackim. Z powodu konwencjonalnosci literatury, z powodu
sztucznos$ci dzieta 6w glos tylko w sytuacjach i przypadkach wyjatkowych
moze by¢ glosem bliskim autentycznosci, gtosem petnym i niesttumionym.
Daje sig go ustysze¢, gdy dzieto — powtorzmy — potrafi oprze¢ sig ograni-
czeniom narzuconym przez konwencje i tradycje literacka, umiejetnie, arcy-
dzielnie je wykorzystujac i przeksztatcajac.

Jednak wigkszo$¢ dziet nie jest w stanie przetamac tych ograniczen. De-
terminowane przez konwencje $ciste prawa rozwoju i funkcjonowania litera-
tury nie daja sig¢ tatwo obej$¢ czy nagia¢. Wlasnie dlatego to one — bardziej
niz przyczyny polityczne, spoteczne czy obyczajowe — sprawiaja i sa powo-
dem tego, iz pewnych gloséw literatury, by¢ moze, nie da si¢ w pelni usty-
sze¢. Tymczasem my$l ponowoczesna, upominajac si¢ o gtosy ,,sttumione”,
»przemilczane” i dotychczas ,,opresjonowane” i doszukujac si¢ przyczyn ich
nieobecnosci w warunkach zewnetrznych literatury, powinna wlaczy¢ w za-
kres swoich zainteresowan pojecie konwencji, uwzgledni¢ wlasciwy jego sens
i w taki sposdb doceni¢ wage rzeczywistych praw rzadzacych literatura.

Ksiazki Polskiej 1937, s. 61, 66; por. tez: t e n z e, Wstep do badan nad dzielem literackim,
Wilno: Dom Ksiazki Polskiej 1936, s. 106.

2 E r 11 ¢ h, Russian Formalism..., s. 190.
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THE MUFFLED VOICE
ON THE CONVENTIONAL CHARACTER OF LITERATURE

Summary

In the article a reflection is proposed on literature’s inner problems concentrated around
the concept of literary convention. It seems that in the postmodernist demands to give more
attention to those voices in literature that up till now have been “muffled”, “passed over” and
“oppressed” the meaning of the concept of “convention” has been distorted. However, its
proper understanding is as elementary for the existence and development of literature as
treating a literary work as an artificially organized form, and not as the writer’s confession.
The author of the article, on the basis of the definitions formulated by the formalist-
structuralist school, discusses the inner, esthetic laws of literature dictated and defined by
literary convention and tradition, and he indicates that it is them — more than political, social
or moral causes — that in the natural process of creation and development of literature cause
that some voices, perhaps, cannot be fully heard.

Translated by Tadeusz Kartowicz
Stowa kluczowe: literatura, konwencja literacka, tradycja literacka, konwencjonalno$¢ litera-
tury, szkota formalno-strukturalistyczna, arcydzieto, dzieto literackie, postmodernizm,

ekspresja w literaturze.

Key words: literary convention, literary tradition, conventional character of literature,
formalist-structuralist school, literary work, postmodernism, expression in literature.



