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Pozbawiona uroku nowosci polaryzacja konwencji i nowatorstwa — ,,prze-
ciwstawnych sit”! w ewolucji sztuki — jest jednym z bardziej oczywistych
zjawisk literackich i estetycznych. Delimitacja tendencji awangardowych
i konwencjonalno-normatywnych stanowi naturalny zabieg badawczy, ktoéry
historykowi literatury — zwlaszcza tej dawnej, dotkliwiej obciazonej pigtnem
konwencji’ — gwarantuje pewne minimum bezpieczefistwa, skutecznie (?) chro-
niac cho¢by przed §mieszno$cia anachronizméw. Napigcie migdzy normaty-
wizmem a dazeniami antykonwencjonalnymi jest rdwnie wyrazne w teorii
poetyckiej wiekdw dawnych, cho¢ powszechnie nadawane jej miano poetyki
normatywnej sugeruje przewage elementu konwencji, implikuje ciaglos¢, sta-
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! Nawiazuje tu do tytutu klasycznego juz tekstu Arnolda Hausera, Przeciwstawne sily w
historii sztuki: oryginalnos¢ i konwencje, w: t € n z e, Filozofia historii sztuki, przet. D. Danek,
J. Kamionkowa, Warszawa 1970, s. 349-383. Istotne i warte przytoczenia jest znane zatozenie
Hausera, ktoére stanowi¢ moze punkt wyjscia wszelkich refleksji nad zjawiskiem konwencji
w dziejach sztuki: ,,musimy raczej traktowa¢ kazde dzieto i kazda czes¢ dzieta jako ucieles-
nienie rezultatow konfliktu miedzy oryginalno$cia i konwencja, miedzy tym, co nowe i tym,
co tradycyjne” (s. 354). Zob. rowniez: D. F o k k e m a, The Concept of Convention in Lite-
rary Theory and Empirical Research, w: Convention and Innovation in Literature, ed. by
T. D’haen, R. Griibel, H. Lethen, Utrecht 1989, s. 1-16.

2 Zob.m.in: L. M a n | e y, Convention 1500-1750, Cambridge: Harvard University Press
1980. W kontekscie problemu konwencjonalno$ci warto tez wspomnie¢ o ciekawym studium
Davida Summersa po$§wigconym kwestii konwencji w historii sztuki (Conventions in the History
of Art, ,New Literary History”, 13(1981), nr 1: On convention, s. 103-125).
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tycznos$¢ i klasyczna kanonicznos$é¢, jednoznacznie wskazujac na dominacje
normy.

Tradycjonalizm i niekwestionowany utylitaryzm owego binarnego sposobu
widzenia procesu historyczno- i teoretycznoliterackiego w kategoriach kon-
wencjonalno$ci 1 oryginalnosci prowokuje do zastanowienia si¢ nad kwestia
relacji pomigdzy tym, co konwencjonalne, a tym, co nowatorskie w refleksji
teoretycznej wiekow dawnych. Kuszace wydaje si¢ zrewidowanie powszechne-
go chyba przekonania o antagonizmie migdzy norma/konwencja a tendencjami
awangardowymi i nowatorskimi w rozwoju europejskich doktryn literackich
i estetycznych. Refleksje zawarte w tym szkicu beda jednak pozbawione
ambicji kontestatorskich. Nie beda zmierza¢ do zakwestionowania sensowno-
$ci ustanawiania jednoznacznej opozycji konwencji i nowatorstwa w odnie-
sienu do nowozytnych koncepcji teoretycznoliterackich. Beda jednak — przy-
najmniej w intencji autorki — proba uchwycenia specyfiki antykonwencjonal-
nosci dawnych tekstéw teoretycznych.

Istnienie obu tendencji w rozwoju nowozytnej refleksji teoretycznej przyjac
mozna niejako apriorycznie i zalozy¢, ze literacka teoria, pojmowana jako
zespot regut 1 norm dla praktyki, musi nosi¢ te same znamiona, co artystycz-
ne wcielenie jej dyrektyw — a zatem: albo bedzie konwencjonalna, albo orygi-
nalna. Nie sposob ukry¢, ze stwierdzenie to jest truizmem, trudnym do za-
kwestionowania, ale jednoczesnie — paradoksalnie — wymykajacym sig prostej
eksplikacji. Pytanie o awangardowos$¢ literackich i estetycznych teorii XVI
1 XVII w. implikuje bowiem konieczno$¢ okreslenia typu relacji zachodzacej
pomiedzy ich konwencjonalnoscia a oryginalnoscia. I nie chodzi tu o propor-
cje ilosciowe pomigedzy norma a innowacja, lecz o zjawisko genetycznej za-
lezno$ci nowatorstwa i normatywizmu.

Konwencjonalno$¢ zdaje si¢ jednym z bardziej dominujacych ryséw nowo-
zytnej estetyki, postrzeganej zwykle poprzez pryzmat konsekwentnie kody-
fikowanych w traktatach klasycznych norm i skonwencjonalizowanych form,
obligatoryjnych kanondéw i restrykcyjnych dyrektyw, ktore, widziane ze
wspolczesnej perspektywy, jawia sie jako ograniczenia oryginalno$ci. Wspo-
mniany tu juz fakt, ze teorie poetyckie formutowane od antyku po wieki
oswiecone, zwykto sig okresla¢ mianem poetyk normatywnych, raczej nie
sprzyja zmianie owej perspektywy. XVI- i XVII-wiecznych teoretycznych wy-
stapien antynormatywnych czy propozycji nowatorskich nie traktuje si¢ jako
awangardy sensu stricto, cho¢ najprawdopodobniej ci nieliczni, niepokorni
teoretycy, kwestionujacy dawne reguty, nie mieliby nic przeciwko tego typu
nobilitacji. Nowatorstwo poznorenesansowych i barokowych koncepcji poetyc-
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kich, przy catej swej $miatosci, zasadniczo rézni si¢ od wspdiczesnych nur-
téw awangardowych. To, co dziato si¢ w okresach manieryzmu czy baroku,
trudno dzi§ uzna¢ za catkowicie kontestatorskie, z gruntu antyklasyczne
i antytradycjonalistyczne, cho¢ jednoczesnie trzeba pamigtac¢, ze pdznorene-
sansowe i XVII-wieczne innowacyjne konstrukty teoretyczne na tle dominuja-
cych dwczesnie tendencji estetycznych mogly z powodzeniem uchodzi¢ za
awangardowe.

W przeciwienstwie do awangardy XX-wiecznej, bioracej zdecydowany roz-
brat z teoriami i konwencjami wczes$niejszymi, nowatorskie konstrukcje este-
tyki schytkowego renesansu i baroku bazuja na schematach i pojeciach czer-
panych z tradycji klasycznej. Nawet te najbardziej innowacyjne, nieklasyczne
propozycje estetyczne sa przez teoretykow baroku zwykle ujmowane w kla-
syczna siatke poje¢. Dlatego gdyby do oceny nowatorstwa dawnych teorii
anachronicznie zastosowac kryteria wspotczesne, fakt 6w nalezaloby potrak-
towac jako zaprzeczenie jakiejkolwiek ideowej czy estetycznej oryginalnosci.
Jednak istotna rola konwencjonalnych, tradycyjnych rozwiazan teoretycznych
(majacych najcze$ciej proweniencje antyczna) w formowaniu dawnych kon-
cepcji estetycznych nie neguje ich nowatorstwa. Determinantem awangardo-
wosci teorii XVI- i XVII-wiecznych nie jest — jak w przypadku nurtow
XX-wiecznych — kontestacja i odrzucenie tradycji, lecz wlasnie sposob jej
wykorzystania. To witasnie metoda recepcji i interpretacji dziedzictwa kla-
sycznego decyduje o nowatorstwie danej teorii estetycznej. Jesli koncepcja
powstaje na drodze inercyjnej adaptacji i imitacji pojeciowego systemu teorii
antycznych — upraszczajac, mozna powiedzie¢, ze tak dzieje si¢ w przypadku
wigkszos$ci renesansowych poetyk klasycznych — wowczas mamy do czynienia
z ciagtoscia tradycji, a wiec z dominacja rozwiazan konwencjonalnych. Na-
tomiast proces formowania teorii na drodze dyskusji z teoriami antyku, ktdra
przebiega¢ moze na zasadzie reinterpretacji, rewaloryzacji, rzadziej deza-
wuacji 1 kontestacji systemoéw przesztosSci, oznacza teoretyczna innowacje
i prowadzi do powstania koncepcji nowatorskich. W takim przypadku prze-
tworzone tradycja i konwencja staja si¢ podstawa konstrukcji awangardowe;j
opartej na wyselekcjonowanych i przetransformowanych elementach dawnego
systemu normatywnego.

Zadomowienie w normie klasycznej jest dla autoréw dawnych poetyk ko-
niecznym stadium poprzedzajacym proces formutowania koncepcji niekonwen-
cjonalnych. Norma jest wprawdzie ograniczeniem, szczegdlnie dotkliwym dla
artysty w procesie kreacji, ale dla teoretyka wiekow dawnych stanowi niejako
punkt wyjscia postawy antynormatywnej. Nie bedzie wielka przesada stwier-
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dzenie, ze to wlasnie norma/konwencja, zwlaszcza ta restrykcyjna, jest dla
teoretykow dawnych (a najprawdopodobniej rowniez dla wspdiczesnych) im-
pulsem generujacym dazenia awangardowe. W dobie renesansu i baroku tylko
silne zakorzenienie w teoretycznej tradycji antyku oraz doskonata znajomos$¢
konwencji umozliwia teoretykom-nowatorom skonstruowanie koncepcji ekspe-
rymentatorskich, integrujacych konieczna doze klasycznego normatywizmu
z awangardowa nowoscia.

Najbardziej symptomatycznymi przyktadami tego typu metody tworzenia
innowacyjnych koncepcji sa pisma dwoch wloskich teoretykow-eksperymenta-
torow: pdznorenesansowa poetyka filozofa Francesca Patriziego oraz XVII-
wieczna teoria konceptu i metafory w wydaniu Emmanuela Tesaura. Sformu-
lowane przez nich koncepcje bez ryzyka egzageracji uzna¢ mozna za wybitnie
nowatorskie i manifestacyjnie antykonwencjonalne (zwlaszcza w przypadku
Patriziego), ufundowane na radykalnie zreinterpretowanych elementach kla-
sycznego paradygmatu i teoretycznej konwencji. Awangardowym transforma-
cjom poddane w nich zostaja fundamentalne sktadniki systemu teoretycznoli-
terackiego, poczawszy od samej teorii mimetycznej, poprzez koncepcje do-
tyczace genezy aktu tworczego, psychologicznych czynnikéw niezbednych
w procesie kreacji oraz poszczegolnych figur stylistycznych, po perswazyjno-
-percepcyjne kwestie zwiazane z celami poezji. Glgbokie przewartosciowania
w sposobie mys$lenia o poezji, forsowane w latach 80. XVI w. przez Frances-
ca Patriziego, przygotowuja grunt pod eksklamowane w poetykach dojrzatego
baroku centralne zalozenie estetyczne, zgodnie z ktéorym ,,zadziwienie” jest
najistotniejszym celem twoérczosci poetyckiej®.

Demonstracyjny sprzeciw wobec niewolniczego, inercyjnego nasladowania
pojeciowych schematow oraz teoretycznych dogmatow antyku szczegdlnie wy-
raznie wida¢ w postawie Francesca Patriziego, ktéry nie tylko zdobywa sig
na zakwestionowanie obligatoryjnej od czasow starozytnych, Arystotelesow-
skiej doktryny mimetycznej — co w dobie dominacji arystotelizmu jest nie
lada wyczynem — ale dodatkowo krytykuje tych teoretykow, ktorzy teorig
mimesis bezwolnie przyjmuja jako dogmat®. Atak Patriziego na mimetyzm
ma wszelkie znamiona kontestacji, nie prowadzi jednak do catkowitej negacji

3 Zob. min.: B. Hathaway, Marvels and Commonplaces: Renaissance Literary
Theory, New York 1968; D. G o sty n's k a, Reforyka iluzji. Koncept w poezji barokowej,
Warszawa 1991.

“F.Patrizi, La deca disputata, w: t e n z e, Della poetica, vol. 11, edizione critica
a cura di D. Aguzzi Barbagli, Firenze 1970, s. 65.
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i odrzucenia teorii nasladowania — na to trzeba bedzie jeszcze poczekac kilka
wiekow do czaséw Duchampa i antysztuki — lecz do radykalnych przeformu-
towan i odmiennego roztozenia akcentéw w jej obrebie’. Jednoznacznej de-
zawuacji poddane zostaje jednak, majace proweniencj¢ arystotelesowska, prze-
konanie o ekwiwalencji procesu poezjotwdrczego i nasladowania. Skrupulatnej
1 nieraz ztosliwej krytyce podlega w wywodach Patriziego teoria redukujaca
poezje do dziatan mimetycznych. Inteligentny i niepokorny teoretyk nie waha
si¢ pdjs¢ na przekdr niepodzielnemu autorytetowi Stagiryty i w ksiedze La
deca disputata obala wyekscerpowane z Arystotelesowej Poetyki i Retoryki
twierdzenia o nasladowaniu jako istocie aktu poetyckiego®.

Sceptyczny stosunek do Arystotelesowskich racji ujawnia Patrizi w swej
poetyce juz w samych tytulach rozdziatow (,,Se la poesia nacque per le ragio-
ni da Aristotile assegnate™, albo: ,,Se la poesia sia imitazione, Se il poeta sia
imitatore”), implikujacych watpliwo$ci autorskie co do sensowno$ci teorii
imitacji i jednoczes$nie sprzyjajacych ksztattowaniu krytycznej postawy u czy-
telnika. Dodac¢ tez trzeba, ze nie tylko estetyczna doktryna Arystotelesa pod-
lega w pismach Patriziego dezawuacji. Jego niespokojny umyst reaguje row-
nie zdecydowanym sprzeciwem wobec, niezgodnych z jego wizja poezji,
twierdzen Platona, Plutarcha czy autorow XVI-wiecznych pozostajacych pod
wplywem powszechnej i obligatoryjnej teorii mimesis. Wywody Patriziego
dowodza absurdalno$ci utozsamienia poezji z nasladowaniem, a takze braku
precyzjiijednoznacznos$ci Arystotelesowskiej definicji mimesis, wyrodzniajace;j
sze$¢ roznych sensé6w owego pojecia, o ktorych teoretyk pisze wprost, ze po
rozwazeniu okazuja sie¢ niedorzeczne (,,caggiono tante assurdita”’). Central-
nym argumentem Patriziego przeciwko ekwiwalencji poje¢ poesis i mimesis
jest stwierdzenie, ze wytwarzanie nasladowczych przedstawien, jako charakte-
rystyczne dla wielu tworcow niebedacych poetami, nie moze stanowi¢ ani ce-
chy dystynktywnej, ani tym bardziej istoty tworczosci poetyckiej®.

Odrzucajac redukcjonistyczng definicj¢ poezji, sprowadzajaca dziatalnos¢
poety do odtwoérczej reprezentacji rzeczywistosci, opowiada si¢ F. Patrizi za
kreacyjnym wymiarem tworczos$ci, wielokrotnie podkreslajac, ze poeta nie jest
nasladowca (imitatore), lecz tworca (facitore), za$ ,,poezja znaczy nie nasla-

5> Dokladniej na temat rozprawy Patriziego z doktryna mimetyczna pisze B. Hathaway (The
Age of Criticism. The Late Renaissance in Italy, Ithaca—New York 1962, s. 9-22).

6 Zob. La deca disputata..., s. 61-74.
7 Tamze, s. 73.
8 Por. tamze, s. 73-75, 88-89.
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dowanie (imitazione), lecz wytwarzanie (facitura)”®. Wedle wyktadni Patri-
ziego poetyckie ,,wytwarzanie” ma zrédto w doswiadczeniu ,,furor poeticus'®
i wiaze si¢ nierozlacznie z aktywnos$cia tworczej fantazji kreujacej nieist-
niejace fikcje (finzioni)”, niewatpliwie atrakcyjniejsze, a z pewnoscia bardziej
zadziwiajace, niz powielona rzeczywisto§¢. W tym momencie dochodzimy do
sedna poetyki Patriziego i jej fundamentalnego zalozenia okre$lajacego istote
poetyckiej aktywnosci, wyrazona w efektownym, znanym stwierdzeniu: ,,il
poeta & facitor del mirabile e mirabile facitore”'! (poeta jest tworca cudo-
wnosci 1 tworca cudownym). Cudownos$¢ — meraviglia jest w poetyce Patri-
ziego esencjonalna wilasciwoscia i ostatecznym celem poezji'?, a takze pod-
stawowym kryterium artystycznej wartos$ci tekstu poetyckiego. Proces poezjo-
twoérczy nie polega na odtwodrczej mimezie, lecz jest rtOwnoznaczny z dziata-
niami na wskro§ kreatywnymi: wymyslaniem (finzione), formowaniem (for-
matura) transformacja (transformazione), transfiguracja (transfigurazione)'.
W ramach teorii meraviglia poecie przystuguje status kreatora aktywnie trans-
formujacego rzeczywistos¢. Jednak samo wyeksponowanie kreacyjnego aspek-
tu poetyckich dzialan Patriziemu nie wystarcza; ze znamienng dla siebie
egzageracja okresla poete nie tylko mianem facitore, ale takze formatore,
fingitore, a nawet trasformatore i transfiguratore'*, ktory przeksztalca ma-
terig¢ stow w nowe, niezwykte i zadziwiajace formy.

° O poezji, tam. T. Dobrzynska, w: Poetyka okresu renesansu. Antologia, wybor, wstep
i opracowanie E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1982, s. 413. Warto doda¢, ze w swych prze-
konaniach o kreacyjnej i fikcjotwoérczej dziatalnosci poety nie byl Patrizi odosobniony.
Podobnie zdecydowana apologie kreacyjnego wymiaru poetyckiej tworczosci znalez¢ mozna
w nieco wczesniejszej poetyce Giraldiego Cinzia.

10 Kwestii tej po$wiecil Patrizi pierwsza ksiege La deca disputata zatytutowang ,,Del
furore poetico”, gdzie w duchu neoplatoniskim rozwinat teorie poetyckiego szatu.

"' La deca ammirabile, w: t e n z e, Della poetica, vol. T1, s. 296. Na temat poetyki cudow-
nosci zob. E. Sarnowska-Temerius z Przesztos¢ poetyki. Od Platona do Giam-
battisty Vica, Warszawa 1995, s. 366-370; P. G. P 1 a t t, Introduction, do: Wonders, Marvels
and Monsters in Early Modern Culture, ed. by P. G. Platt, Cranbury: Associated University Press
1999, s. 15-23 (tu informacje o literaturze przedmiotu na temat kategorii cudownosci); J. S o -
kotowska, Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki, Warszawa 1971, s. 171-173.

120 najwyzszej waloryzacji kategorii meraviglia $wiadcza juz same tytuty ksiag rozprawy
o cudownosci: ,,Che il mirabile ¢ forma e fine della poesia”; ,,Come e perche¢ la meraviglia
divenne fine proprio della poesia”, w: La deca ammirabile, s. 329-344; 345-354.

13 Por. La deca plastica (lib.: Della poetica finzione), w: t e n z e, Della poetica, vol. 111,
a cura di D. Aguzzi-Barbagli, Firenze 1971, s. 18-19.

% Tamze, s. 19: “Ed essendo egli [il poeta], come dimostrato s’¢, facitore del mirabile,
sara ancora fingitore, e formatore, e trasformatore di forma mirabile in cascuna sua poesia.
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Identyfikujac poezje¢ z kreacja cudownos$ci, Patrizi dokonuje powaznego
wytomu w klasycznej teorii literackiej. Juz samo ostentacyjne zanegowanie
utozsamienia poezji z nasladowaniem rzeczywistosci decyduje o innowacyj-
nosci jego poetyki, za$ koncepcja meraviglia, potaczona z manifestacja
przekonania o kreacyjnym i fikcjotworczym wymiarze poezji, zdaje si¢ sy-
tuowac na przeciwlegtym biegunie wzgledem antycznej, konwencjonalnej dok-
tryny mimetyzmu'®. Opozycyjne wobec klasycznej koncepcji poezji, zakta-
dajacej integracje postulatdw docere, movere, delectare, jest uznanie cudow-
nosci i zaskoczenia za fundamentalny cel sztuki poetyckiej oraz eksponowanie
fikcyjnego charakteru poezji, implikujace niemal anarchiczng wolno$¢ poetyc-
kiej wyobrazni. Czy jednak rzeczywiscie teoria Patriziego jest tak kontesta-
torska, awangardowa i ekstremalnie antyklasyczna, jak sugeruja jego odwazne
wystapienia: rozprawa z mimesis w La deca disputata, apologia kreacji i wy-
soka waloryzacja cudownosci?

Po bezkompromisowej, radykalnej krytyce mimetyzmu i entuzjastycznej
apoteozie cudownosci mozna by si¢ spodziewac, ze Patrizi zupetnie zrezyg-
nuje nie tylko z samej teorii mimezy, ale takze z catego balastu zasad i pojec
z nia zwiazanych. On tymczasem, owszem, formutuje alternatywna wobec mi-
mesis poetyke della meraviglia, jednak te niezwykle oryginalna, $§miata teorig
bardzo subtelnie (przy pobieznej lekturze jego wywoddw moze nawet niezau-
wazalnie) taczy z konstytutywnymi dla mimezy zasadami probabilizmu i wia-
rygodnosci. Okazuje sig, ze Patrizi przy catej swej dezynwolturze nie jest ani
ekstremista, ktdry bezkrytycznie hotduje liberalnej, nieograniczonej regutami
kreacji artystycznej, ani doktrynerem wyznajacym dogmat cudownosci i abso-
lutyzujacym poetycka fikcje. Teoretyk doskonale zdaje sobie sprawe z koniecz-
nosci podporzadkowania elementéw cudownych i nieprawdopodobnych elemen-
tarnej zasadzie prawdopodobienstwa (cho¢by pozornego), ktéra w trakcie pro-
cesu odbioru zapewnia akceptacje czytelnika dla najbardziej niewiarygodnych
zjawisk przedstawionych w tekscie.

Dlatego tworzenie efektu meraviglia polega¢ ma na umiejetnej ekwilibracji
pomiedzy credibile i incredibile'®. Prawidtowo skonstruowana cudowno$¢

E la poesia sara finzione cosi fatta; e poema parimienti sara cosa finta e formata, o trasfor-
mata, e in forma e apparenza nuova; e poetica sara 1’arte di cio fare”.

150 regutach antycznej koncepcji nasladowania zob. przede wszystkim R. M ¢ K e o n,
Literary Criticism and the Concept of Imitation in Antiquity, w: Critics and Criticism. Ancient
and Modern, ed. with an introduction by R. S. Crane, Chicago 1952, s. 147-175.

16.70b. Patrizi, La deca ammirabile..., s. 307-310. Warto przytoczy¢ konkluzje
Patriziego, zamykajaca wywody o wiarygodnej niewiarygodnosci kategorii meraviglia: ,,[...] per
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laczy¢ ma niewiarygodnos¢ (incredibile), nieprawdopodobienstwo i niemozli-
wos¢ z prawdopodobienstwem, mozliwoscia i wiarygodnoscia (credibile), kto-
ra chroni poezje przed $miesznoscia i brakiem logiki'”. W ten sposéb poeta
z jednej strony wywotuje w umysle odbiorcy pozadany efekt zdumienia no-
woscia 1 niezwykloscia wykreowanego zjawiska, a z drugiej, dzigki nadaniu
efektom cudownym znamion wiarygodno$ci, asekuruje sig i zapewnia swym
wytworom niezbgdne minimum ,,podobienstwa” do rzeczywistosci. Strategia
uprawdopodabniania fikcji polega¢ ma na stwarzaniu prawdopodobienstwa po-
zornego, tzw. paraprobabilizmu, ktéry stuzy wywolaniu u czytelnika ztudnego
przekonania o mozliwosci istnienia zjawisk niemozliwych. Odbiorca zostaje
wigc poddany kunsztownej manipulacji: dziwi si¢ i nie dowierza niewiarygod-
nym cudom, ale réwnoczesnie jest sktonny uznac je za prawdopodobne. Am-
biwalentne wrazenia czytelnika, bedace efektem antytetycznej struktury cu-
downosci (ktora jest czym$§ w rodzaju wiarygodnej niewiarygodnosci), opisuje
Patrizi jako poruszenie umystu, ktére kaze jednoczesnie wierzy¢ i nie wierzy¢
(,,fa un movimento nell’anima quasi contrario in s¢ medesimo, di credere ¢ di
non credere”'®).

Postulat wyposazenia cudownos$ci w pozory prawdopodobienstwa jest ko-
niecznym ustgpstwem Patriziego na rzecz klasycznej normy. Niestety, teoretyk
wyklucza istnienie w tek$cie poetyckim elementdw zupetnie fantastycznych,
pozbawionych cho¢by najmniejszych znamion wiarygodnosci, ktére niweczy-
lyby nie tylko logike tekstu, ale najprawdopodobniej moglyby zaburzy¢ naj-
bardziej pozadany efekt zaskoczenia czytelnika. Gwarancja powodzenia poe-
tyckiej perswazji, ktora uzyskuje Patrizi dzieki uwzglednieniu zasady pro-
babilizmu, jest rdwnoczes$nie tym aspektem jego teorii, ktory okazuje sie
catkowicie klasyczny i zgodny ze zwalczana przezen doktryna mimetyzmu.
Kategoria prawdopodobienstwa staje sig¢ w ten sposdb elementem normaty-
wizmu w nowatorskiej koncepcji, konieczna doza konwencji w strukturze, jak
na éwczesne warunki awangardowej. Podobnie sytuacja wyglada u polskiego

conchiusion diciamo che il maraviglioso, per sua natura, né dall’ordine solo de’credibili, né
dall’ordine solo degli incredibili nasca, ma nasce allora quando 1’un ordine si mescola con
I’altro, e che un credibile paia haver preso faccia di incredibile, o uno incredibile paia haver
preso faccia di credibile. Adunque il mescolamento di ambedue, credibile ed incredibile, fara
la meraviglia [...]”. (s. 310).

7Zob. B.Hathawa y, Renaissance Literary Criticism, New York 1968, s. 66-67.
Hathaway uwaza, ze teoria cudowno$ci Patriziego jest w gruncie rzeczy zgodna z teoria mime-
tyzmu.

8 La deca ammirabile..., s. 365.
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teoretyka Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ktory zdradza wprawdzie szcze-
g6lna predylekcje do kategorii cudownosci, lecz przy tym konsekwentnie
zaleca jej probabilizacj¢ na zasadzie uzgadniania z opinio communis albo na
drodze paralogizmu!®. Na catkowite uwolnienie wytworéw tworczej imagi-
nacji z pgt normy probabilizmu i konwencjonalnej wiarygodnosci jest najwi-
doczniej jeszcze zbyt wczesnie.

Zapowiedz wolnosci tworczej przynosi teoria Emmanuele Tesaura, jednego
z najbardziej oryginalnych i nowatorskich teoretykdéw baroku. Szczegdlnie
obiecujaca wydaje si¢ pod tym wzgledem zawarta w traktacie Filosofia mo-
rale..., zadziwiajaco jak na dawna teori¢ odwazna konstatacja, ktéora mozna
by potraktowaé nie tylko jako proklamacje ,kreacyjnej funkcji jezyka™?°, ale
rowniez jako manifest tworczego liberalizmu, a nawet demonstracj¢ antynor-
matywizmu. Tesauro bowiem przyznaje poecie — nieistniejace w konwencji
klasycznej — prawo tamania regut sztuki; zezwala na przekraczanie regut gra-
matycznych:

Nie grzeszy przeciwko sztuce, kto grzeszy przeciwko niej dobrowolnie [...]; a nawet jest
subtelno$cia sztuki grzeszy¢ przeciwko sztuce. Niechlujstwo jezyka jest zawstydzajace dla
gramatyka, gdy to niedbalstwo jest corka ignorancji, ale kto dla dobra nauczania tamie
prawa gramatyczne, tworzy wprawdzie zla gramatyke, lecz sam nie jest ztym gramaty-
kiem. A wigc nawet w bledzie ukazuje si¢ geniusz [...] tak tez w metaforze, gdy ta traci
klarowno$¢, przyswaja pomyst i gramatyka staje si¢ poezja>'.

Czyzby zatem normy sztuki poetyckiej okazywaty si¢ bezuzyteczne w obli-
czu jezykowej inwencji i geniuszu tworcy? Efektowne stwierdzenie, iz zamie-
rzone i $wiadomie dokonywane wykroczenie przeciw sztuce $wiadczy o jej
finezji, a ponadto demonstruje ingenium ,,grzesznika”, wydaje si¢ zaskakujaco
swieze 1 aktualne pomimo uplywu czasu. Tego typu konstatacja mogtaby

Y Por. Gostynska, Retoryka iluzji..., s. 75-97, B. Nieb e | s k a, Cudownosé,
paralogizm, koncept, w: Koncept w kulturze staropolskiej, red. L. Slgk, A. Karpinski, W. Pa-
wlak, Lublin 2005, s. 33-45.

20Sokotowska, Spory o barok..., s. 251.

21 Non pecca contra ’arte chi pecca volontariamente contra 1’arte [...] anzi talvolta ¢
finezza dell’ate il peccar conta 1’arte. L’ improprieta della lingua ¢ vergognosa al grammatico
quando I’improprieta ¢ figlia dell’ignoranza; ma chi a bello studio rompe le leggi grammaticali
fa una cattiva grammatica, ma non ¢ cattivo grammatico. Anzi talvolta in error si mostra
I’ingegno [...] come nella metafora, che, quanto perde di proprieta, acquista d’ingegno, e la
grammatica divien poesia”. — cyt. wg: E. T e s a u r o, La filosofia morale derivata dall’ alto
fonte del grande Aristotele Stagirita, Torino, per Bartolomeo Zapatta, 1672, s. 407. Polski
przektad podaje za Jadwiga Sokotowska (Spory o barok..., s. 251).
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przeciez z powodzeniem znalez¢ zastosowanie w ktérej$s z awangardowych
koncepcji wspodtczesnych. Daleko odchodzi tu Tesauro od dogmatycznych
uwag zawartych w klasycystycznej poetyce normatywnej René Rapina, ktory
nadzwyczaj sceptycznie odnosilt si¢ do mozliwosci ingenium wyzwolonego
spod rygoru norm, twierdzac, ze ,,wprawdzie poezja jest dzietem talentu, ale
talent ten, jesli nie jest poddany regutom, jest czystym kaprysem, niezdolnym
do wytworzenia czegokolwiek, co by bylo rozsadne”??.

Teoria Tesaura i barokowych konceptystow sytuuje si¢ na przeciwlegtym
biegunie. Ingenium, ktore E. Tesauro z emfaza okresla mianem ,,czastki Bo-
skiego umystu” (particella della Mente Divina)®, jest tu zardbwno czynikiem
kreacyjnym, jak i racjonalizujacym, dyspozycja, ktéora umozliwia przekracza-
nie regut poetyki i gramatyki, a zarazem decyduje o logice i wewngtrznej
spoistosci dzieta. Jednak to ingenium odpowiada za najbardziej nieoczeki-
wane, anarchiczne, na pozor nielogiczne (albo pozornie logiczne) asocjacje
1 potaczenia senséw w konstrukcji metaforycznej, ktore — dzigki walorom
pozadanej nowosci — w procesie odbioru wywotuja efekt niespodzianki, cu-
downosci i zaskoczenia. Stymulujaca umyst i emocje odbiorcy novita — jedna
z bardziej awangardowych kategorii estetycznych baroku — bedaca niezbedna
wtasciwoscia prawidlowo skonstruowanych struktur metaforycznych i koncep-
tystycznych, jest wiasnie efektem aktywnos$ci ingenium**. Absolutyzowane
przez estetyke baroku ingenium, cho¢ w XVII-wiecznej teorii metafory i kon-
ceptu jawi si¢ jako element wybitnie nowatorski, nie jest przeciez wymystem
teoretykow baroku, lecz od czasow antyku stanowi integralne pojecie klasycz-
nej poetyki.

Konstytutywne dla poetyki Tesaura kategorie metafory i ingenium® sa
niewatpliwie konstruktami zastugujacymi na miano awangardowych, powstaty
jednak nie na zasadzie negacji wczesniejszej konwencji, lecz na drodze mo-
dernizacji i transformacji poje¢ zaczerpnigtych z teoretycznoliterackich pism

2 Cyt.za:Sarnowska-Temerius z Przeszlosé poetyki..., s. 422.

B I Cannocciale aristotelico o sia idea dell’ arguta e ingegnosa elocutione, che serve
a tutta l’arte oratoria, lapidaria e simbolica, esaminato co ’proncipi del divino Aristotele, To-
rino, per Bartolomeo Zapatta, 1680, s. 83.
G. C o n t e, La metafora barocca. Saggio sulle poetiche del Seicento, Milano 1972, s. 95-97.

%5 Zob. E.R aim o n d i, L’ingegno e metafora nella poetica del Tesauro, w: t e n z e,
Letteratura barocca. Studi sul Seicento italiano, Firenze 1961, s. 1-32; M. Zanardi, La
Metafora e la sua dinamica di significazione nel “Cannocchiale aristotelico” di Emanuele
Tesauro, “Giornale Storico della Letteratura Italiana”, 157(1980), s. 326-329.
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Arystotelesa. Zreszta sam wtoski teoretyk bardzo chetnie demonstruje zrodto
swej inspiracji, eksponujac imi¢ Arystotelesa cho¢by w samych tytutach
swych traktatow. Tytuly te moga by¢ mylace, zapowiadaja bowiem kolejna
egzegeze mysli Stagiryty, a tymczasem maskowana za ich pomoca zawartos$¢
okazuje si¢ nowym systemem estetycznym, skonstruowanym na podstawie ra-
dykalnie zmodernizowanych sktadnikow teorii Arystotelesowskiej. Casus poe-
tyki Tesaura jest wigc w jakiej§ mierze podobny do przypadku teorii Patri-
ziego. Pomimo wszelkich réznic nie da si¢ ukry¢, ze obie awangardowe kon-
strukcje powstaja poprzez reinterpretacje tradycji — Tesaurowska wyktadnia
ingenialnej metafory wiele zawdzigcza Arystotelesowi, za$ Patrizi ze swa
poetyka cudownosci jest beneficjentem Stagiryty i PseudoLonginosa®.

Przewartosciowania w klasycznej konwencji, dokonane w teorii XVII-wiecz-
nej, zdaja sie jednak nieco glebsze niz te, ktére proponowal w swej poetyce
cudownosci Francesco Patrizi. Teoretycy konceptyzmu, a wraz z nimi Tesauro,
nie poprzestaja na samej ekspozycji i manifestacji kreacyjnych aspektow
poetyckiej tworczosci, lecz rzeczywiscie sztuke ingenium (arte de ingenio)
przeciwstawiaja poezji pojmowanej w duchu klasycznym i traktowanej jako
system regut i norm?’. Prerogatywy ingenialnych dyspozycji tworczego umystu
sa w estetyce XVII w. nieporéwnanie wyzsze, niz w stuleciach wczesniejszych.
Nie oznacza to jednak, ze autorzy konceptystycznych teorii w imig realizacji
postulatu nowosci godza si¢ na tworcza anarchig, ktéra nie liczylaby sig
z reakcjami odbiorcéw. Konstrukcje konceptystyczne i metaforyczne maja na
celu przede wszystkim zaskoczenie czytelnika, wykreowanie efektu cudowno-
$ci, o ktorej Tesauro pisze wprost, iz jest ,,matka sztuki” (madre dell’ar-
te)*®. Dlatego ze wzgledu na perswazyjng efektywno$é tekstu konieczna
okazuje si¢ metoda okreslana przez Tesaura jako cavillazione ingegnosa,
,dowcipne oszustwo” oparte na pozornej logiczno$ci (paralogizm), stwarza-
jace u czytelnika zludne przekonanie, iz konceptystyczna iluzja jest, jesli
nie prawdziwa, to przynajmniej prawdopodobna.

Jak wida¢, konwencjonalna, klasyczna dyrektywa probabilizmu nie zostaje
jeszcze zupelnie uchylona, cho¢ niewatpliwie paralogizm jest istotnym kro-
kiem w kierunku wyzwolenia sztuki poetyckiej spod ograniczenia reguta
prawdopodobienstwa. By¢ moze catkowite odrzucenie dogmatu probabilistycz-

% Por. S. Salomon e, Influenze del , Sublime” ps. Longiniano sulla “Deca ammira-
bile” di Francesco Patrizi da Cherso, “Studi Umanistici Piceni”, 19(1966), s. 101-107.

27 7Zob. G o sty n s k a, Retorvka iluzji..., s. 98-99.
8 La filosofia morale..., s. 378.
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nego nie byto w XVI i XVII w. mozliwe z uwagi na tak istotng w éwczesnej
sztuce rolg perswazji, zbytnia troske o emocjonalna i intelektualna stymulacje
umystu odbiorcy, czy w koncu ze wzgledu na znamienng dla baroku ambicje
wywotania przede wszystkim reakcji podziwu. Pytanie o motywy, ktore deter-
minowaty to, ze awangardowi teoretycy czynili réznego rodzaju ustgpstwa na
rzecz klasycznej konwencji prawdopodobienstwa, wymaga z pewnoscia gleb-
szej refleksji. Nie sposob nie zauwazy¢, ze paraprobabilizm i paralogizm sa
wprawdzie niezwykle ciekawymi zjawiskami, jednak ostabiaja nieco awangar-
dowy wydzwiek poetyk Patriziego i Tesaura. Pierwszy zbytnia fikcyjnosc
1 niewiarygodno$¢ swej nowatorskiej cudownosci tagodzi zasada wiarygod-
nosci, drugi — zbytnia wybujato$¢ ingenialnych polaczen metaforycznych
i konceptystycznych moderuje zasada paralogizmu.

Przyktady oryginalnych konstruktéw teoretycznych autorstwa Patriziego
i Tesaura dowodza, ze konwencjonalne pojecia czy tradycyjne doktryny teo-
retycznoliterackie niekoniecznie musza by¢ czynnikami hamujacymi tendencje
innowacyjne, a wrecz przeciwnie — odpowiednio wyselekcjonowane, zrewido-
wane i poddane zabiegom modernizacyjnym moga sta¢ si¢ konstytutywnymi
elementami nowych struktur awangardowych. Nowatorskie koncepcje, ujmo-
wane w klasyczna siatke poje¢, sa jednocze$nie argumentem przeciwko ste-
reotypowej opozycji estetyki renesansu i baroku, odzwierciedlaja bowiem
ewolucyjne — mozna nawet powiedzie¢ — ptynne przejscie od paradygmatu
klasycznego do XVII-wiecznego. A co szczegdlnie warte zaakcentowania, to
fakt, ze 6w nowy paradygmat przy catej swej odmiennosci zachowuje wiele
istotnych zasad systemu poprzedzajacego. Nowatorstwo dawnych poetyk jest
niewatpliwie rezultatem ,konfliktu miedzy oryginalnos$cia i konwencjaj’”,
jednak 6w konflikt nie oznacza zwyklej polaryzacji sit, lecz polega na
swoistej synergii konwencji i nowosci. Efektem zintegrowanego wspotdzia-
lania innowacji i tradycji jest bardzo specyficzna awangardowo$¢ wczesno-
nowozytnych koncepcji teoretycznoliterackich. Owczesna awangarda, pomimo
wszelkich odchylen i nieortodoksji, miesci si¢ jednak w ramach szeroko

Y Haus er, Przeciwstawne silty w historii sztuki..., s. 354.
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rozumianego idiomu klasycznego. I w zaleznosci od estetycznych preferencji
mozna dodac¢ albo: ,,na szczescie”, albo — ,,niestety”.

CONVENTION AS THE SOURCE OF THE AVANT-GARDE
REMARKS ON THE INVENTIVENESS OF POETICS OF THE PAST

Summary

Modern theoretical-literary treatises, defined as normative poetics, are usually connected
with the dominance of the convention and normativism, with obligatory rules, canonical
concepts and restrictive directives hampering originality. The present text tries to revise the
conviction that convention is a dominant tendency in the development of the old theoretical
thought; it tends to show the avant-garde aspects of modern poetics and to present the relations
between what is conventional and what is innovative in the most original theoretical texts of
the late Renaissance and Baroque. Examples of two avant-garde modern poetics — Francesco
Patrizi’s theory of wonder formed at the end of the 16™ century and the 17" century Emanuele
Tesauro’s conceptistic theory — show that tradition and convention are necessary elements of
inventive theories. The avant-garde of poetics of the past, contrary to the avant-garde of the
20" century, is not born from the defiance of the earlier theories, but is formed by way of
modernizing and transforming them. Old inventive theories — despite all the departures from
tradition — are still part of the classical paradigm. Hence, the avant-garde character of the late-
Renaissance and Baroque theoretical reflection consists in a peculiar synergy of convention and
novelty.

Translated by Tadeusz Karlowicz
Slowa kluczowe: wczesnonowozytna teoria literacka, konwencja, nowatorstwo, poetyka
cudownosci, konceptyzm, probabilizm.

Key words: old literary theory, convention, inventiveness, poetics of wonder, conceptism,
probabilism.



