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»WIERZE, TO ZNACZY UKRYWAM SIE W TOBIE”
— JEZYKOWY OBRAZ BOGA W POEZJI ANNY KAMIENSKIEJ

Zostawitam ja

w drewnianym kosciele

pod tecza pod tanczaca figura

jej biedne kolana wrosty w ziemig
sztywne kolana trzynastoletnie

jej tzy utworzyty potok do raju [...]
Moze juz jest §wigta

bo tak wytrwale

ciagle jeszcze przyciska raczka

mate serce pelne niespetnionej czutosci
[A. Kamienska, Trzynastoletnia, Jwsn 409]1

BOG POSZUKIWANY

W przywotanym fragmencie wiersza autorka wraca do czaséw swego dzie-
cinstwa, gdy jej wiara w Boga byta dziecigca, wolna od watpliwosci i rozte-
rek. Jan Twardowski wtasnie ten wiersz uwaza za najpig¢kniejszy sposrod
utwordéw poetki, pos§wigconych nawrdceniu. ,,Wzruszajace jest przekonanie
— pisze autor Niebieskich okularow — ze wlasnie owa «trzynastoletnia» wymo-
dlita, wykleczata, wyptakata p6zniejsze nawrécenie autorki””. Biografia Anny
Kamienskiej w sposéb szczegdlny zawazyta na charakterze jej tworczosci.

Dr JOLANTA StAWEK - adiunkt Zaktadu Gramatyki Wspodtczesnego Jezyka Polskiego
i Onomastyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; adres do korespondencji:
Instytut Filologii Polskiej i Klasycznej, ul. Fredry 10, 61-710 Poznan.

" Wszystkie cytaty z wierszy Anny Kamienskiej pochodza z toméw: Jasnosé w srodku
nocy, wybor wierszy J. Twardowski i K. Gorzatkéwna, Warszawa 2001 (skrét — Jwsn) oraz
Inne miejsca, wybdr i opracowanie R. Bak, Poznan 1996 (skrét — Im).

2 Postowie, w: Jasnos¢ w srodku nocy, s. 409.
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Nagta, przedwczesna $mier¢ meza i zwiazane z tym bolesne do§wiadczenia
cierpienia i samotnos$ci pozostawily trwate §lady w utworach poetki. Swia-
dectwem tych przezy¢ jest nie tylko cykl lirykéw zatytutlowany Biaty rekopis,
ale takze istotna przemiana $wiatopogladowa, zwigzana z przywrdceniem
wiary w Boga. Smier¢ meza wstrzasneta Kamienskg tak bardzo, ze — jak
wspomina ksiadz Twardowski — zaczeta zupetnie inaczej postrzegaé otacza-
jaca ja rzeczywistos¢ i ludzi’. W Notatniku poetki z tamtego czasu pojawit sie
zapis: ,,Szukatam umartego, znalaztam Boga®’. Stad tez poezje Kamienskiej
niejednokrotnie okresla si¢ mianem liryki nawrécenia. Trzeba jednak podkre-
$li¢, ze duchowa przemiana autorki Dwéch Herodow miata charakter ewolu-
cyjny, powolny. Nie bylo tutaj naglego ol$nienia, przywracanie wiary w Boga
dokonywato si¢ stopniowo, o czym $wiadcza nieustanne watpliwosci i rozterki
uktadajace si¢ w szeregi pytan:

[...] gdzie twe kryjowki chytrzejsze od zwierza
czemu odchodzisz nim przychodzisz
czemu dajesz i odbierasz
czemu milczysz z kazdego krzaka
czemu $wiatlo w noc zamieniasz
i czemu
czemu wszedy petno pusto ciebie
i czemu ciagle pytamy jak dzieci
[Dokad slepy slepego, Jwsn, 339]

Uwage¢ zwraca forma tego wiersza, w ktérym wigkszo$¢ wersdw rozpoczyna
si¢ od zaimka pytajnego ,,czemu”, bedacego skrécona, potoczna, charaktery-
styczng m.in. dla jezyka dzieci forma zaimka ,,dlaczego”. Zabieg ten upodab-
nia caty tekst do mowy i sposobu mys§lenia dziecka, o czym zreszta §wiadczy
ostatni wers utworu. Podmiot liryczny prébuje odnalez¢ Boga poprzez naiwne
Z pozoru pytania, w rzeczywisto$ci dotyczace istotnych probleméw ludzkiej
egzystencji. Te poszukiwania sa tym trudniejsze, ze Bo6g stale pozostaje
w ukryciu, a cztowiek jest zmuszony do ciagtego odkrywania §ladéw Jego
obecnosci w otaczajacym swiecie. Dla podmiotu lirycznego taki Bog to Bdg
jednoczesnie obecny i nieobecny, bliski i daleki, czego dowodzi paradoksalne
stwierdzenie w przedostatnim wersie: ,,wszedy pelno pusto ciebie”. Bdg
w tym kontekscie bywa tez nazywany przez Kamienska Tajemnicg i Otchta-
nia. Wydaje si¢, ze szczegdlnie to ostatnie okreslenie jest charakterystyczne.

3 Tamze, s. 405.
*Cyt. za: Twardowski, dz. cyt. s. 405.
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Otchtan, definiowana jako ,,miejsce bardzo gtgbokie, niemajace dna’”, niesie
raczej negatywne konotacje — por. ,,otchtan piekielna”, ,,otchtan niepamigci,
cierpienia, rozpaczy”. Uzycie tego okreslenia w stosunku do Boga powoduje
odwrdcenie znaku wartosci tego leksemu, jednoczes$nie wykorzystane sa przez
poetke znaczenia kryjace si¢ w jego strukturze semantycznej: gtebokos¢, bez-
graniczno$¢, niedosigznos¢. To rozumienie istoty Absolutu zwigksza site od-
dziatywania metafor, takich jak: ,,zanurzy¢ si¢ w wierze”, ,liSciem niewaznym
opas¢ w Otchtan Ciebie” czy ,,ty nalezysz nie do niej [ziemi] ale do otchtani”.

Niemozno$¢ poznania Boga sprawia, ze cztowiek czesto ulega zwatpieniu
w wierze i btadzi, nie mogac wyjs¢ Bogu naprzeciw. Ale, jak pisze Kamienska
w wierszu BezdroZe:

[...] On spokojny nie boi si¢ naszego zwatpienia
idzie kazdym bezdrozem
bo jest droga

[Bezdroze, Jwsn 293]

Bog ufa cztowiekowi nawet wtedy, gdy on sam traci wiarg i ufnos¢. Odnajdu-
jemy tu wyrazne nawigzanie do ewangelicznych stéw Jezusa: ,,Jam jest Droga,
Prawdg i Zyciem” — Chrystus zatem jest przewodnikiem cztowieka w drodze
do poznania istoty Boga, czego konsekwencjq jest osiggnig¢cie zycia wiecz-
nego i ostateczne spotkanie z Bogiem.

W wierszu Droga do Emaus poetka wprost méwi o niemoznosci ostatecz-
nego poznania Boga:

Nie poznajemy
nigdy do konca
nigdy na pewno

Wydaje si¢
ale juz nie

Serce patato
ale ochtédto

Czy to On milczy
czy to Ty znika
[...]
[Emaus, Jwsn, 264]

5 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. I, Warszawa: PWN 2003, s. 1338.
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Utwér ten nawigzuje do biblijnej opowiesci o uczniach, ktérzy nie rozpoznali
Chrystusa na drodze do Emaus. Stanistaw Dtuski odnajduje w tym tekscie
postawe poznawcza typowa dla teologii negatywnej — przez negacj¢ dokonuje
si¢ tutaj swoiste rozumienie istoty Boga, umozliwiajace doswiadczenie Trans-
cendencji®. Z jednej strony podmiot liryczny, szukajac drogi do Boga, nie-
ustannie daje wyraz swojej niepewnosci, z drugiej za$ jest przekonany o tym,
ze te poszukiwania maja gteboki sens:

[...]

Czy to On
byt

na pewno
gdzie

Slady zamiotta noc

czym predzej

niesmy innym

pewnos¢ niepewnosci
[Emaus, Jwsén 264]

Czas niewiary w swoim zyciu chce autorka zakonczy¢, pragnie na nowo
odrodzi¢ si¢ w Bogu, odnalez¢ utracony sens zycia, dotrze¢ do prawdy o ludz-
kim zyciu, by mdc inaczej spojrze¢ na otaczajacy swiat. Wprost méwi o tym,
ze poznanie Boga ma charakter nieracjonalny, wymykajacy si¢ dziataniom
rozumu. Drogi do wiary nalezy, jej zdaniem, szuka¢ w emocjach i uczuciach,
w smutku, cierpieniu, mitos$ci:

Z iskry prochu ulep mnie na nowo
znowu zasadz drzewa w moim raju
jeszcze raz daj mi niebo nad glowa

Bym Ci mogta przeczy¢ rozumami

przywotywaé wszystkimi ptaczami

odnajdywacé jak mitos¢ wargami
[Modlitwa, Jws$n, 369]

8 Egzystencja i metafizyka. O poezji Anny Kamieriskiej, Rzeszow 2002, s. 128.
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BOG MILCZENIE

Poszukiwaniom tym autorce Biatego rekopisu towarzyszy nieustanna mysl
o ciszy. Warto w tym miejscu wspomnieé, ze cisza i milczenie Boga sg istot-
nymi elementami poezji religijnej, zwlaszcza wspoétczesnej, cho¢ motywy te
mozemy odnalez¢ juz duzo wczesniej, np. u twércéw Mlodej Polski. Sg one
poddawane bardzo réznej waloryzacji. Anna Pajdzinska zauwaza, ze moga
by¢ wyobrazeniem Boga, Jego gtosem i znakiem, wyrazem Jego mitosci, ale
tez wyrazem Jego gniewu, obojetnosci na sprawy tego $wiata, a nawet oznaka
Jego nieobecnosci’. Kategoria milczenia jest stale obecna w poezji Kamien-
skiej, mozna ja uznaé za wartos¢ nadrzedng. Sama poetka zresztq bezposred-
nio wyrazata przekonanie o silnych zwigzkach milczenia z najistotniejszymi
duchowymi obszarami ludzkiej egzystencji. Wielos¢ stéw, nadmiar znaczen
i sensOw uniemozliwiaja prawdziwy kontakt z Bogiem i oddalaja od Niego,
wiec ,,nalezy zaprzesta¢ filozofowania, gdy zbliza si¢ Bog”. Dlatego Kamien-
ska swoje poetyckie refleksje ujmuje w forme¢ zwigzta, krétka, jednoczesnie
jednak maksymalnie nasycona trescia®. Jak pisze Zbigniew Chojnowski, mil-
czenie w poezji autorki Herodoéw nie jest tozsame z cisza, jest czyms wigcej:

zaniemdéwieniem wobec faktu, ze przezylo si¢ wojng, znamieniem niewyrazalnosci
$wiata, w ktérym warto$ci podlegaja nieustannej wymianie, a wreszcie kategorig
uswigcajaca. [...] Poezja Kamienskiej ustalajac, dla siebie gatunek wiersza — mil-
czenia, odwoluje si¢ do znanego kulturze, a szczegdlnie religiom, sposobu uswigcania
miejsc, przedmiotdw — wyrazu uduchowienia. [...] Wybdr milczenia jako osrodka
$wiatopogladu poetyckiego jest gtgbokim paradoksem, gdyz oznacza méwienie za po-
moca nieméwienia’.

W momencie, gdy poetka odeszta od ateizmu i wrécita do wiary, milczenie
nabralo nowych znaczen. Iwona Gralewicz-Wolny wyr6znia tutaj trzy per-
spektywy sakralizacji milczenia: 1. milczenie — jezyk, ktérym méwi si¢ o Bo-
gu; 2. milczenie — jezyk, ktérym moéwi si¢ do Boga; 3. milczenie — jezyk, kto-
rym méwi sam Bég'’. A zatem dialog miedzy cztowiekiem i Bogiem mozliwy
jest tylko w milczeniu, w przestrzeni bez stéw, tylko wtedy dochodzi do pet-

7 Jezykowy obraz Boga i Szatana w polskiej poezji powojennej, w: Tysiqc lat polskiego
stownictwa religijnego, red. B. Kreja, Gdansk 1999, s. 174.

81 Gralewicz-Wolny, Pisz o milczeniu. Swiat poetycki Anny Kamienskiej, Katowice
2002, s. 45.

°Z. Chojnowski, Metamorfozy Anny Kamieriskiej, Olsztyn 1995, s. 113.

"Gralewicz-Wolny, dz. cyt., s. 45-57.
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nego zjednoczenia z Bogiem. Mamy tutaj do czynienia z kolejnym, wyraznym
paradoksem poetyckim Kamienskiej — niema rozmowa, ktéra przekazuje naj-
wiecej sensé6w. W wierszu Modlitwa Hioba podmiot liryczny prosi Boga
o taske milczenia:

Panie naucz mnie milczeé
naucz milcze¢ méj jezyk

i moje wargi

Naucz milcze¢ moje serce

Naucz mnie sensu milczenia

i milczenia sensu
[...]
Naucz mnie Panie
swojego
najglebszego milczenia
[Modlitwa Hioba, Jw$n, s. 201]

Inicjalna formuta ,,Naucz mnie”, rozpoczynajaca kolejne strofy, wskazuje na
fakt, iz cztowiek musi do ciszy dojrzeé, niejednokrotnie jest to dlugi i mozol-
ny proces w docieraniu do istoty Absolutu i tym samym do istoty egzystencji.

Milczenie w twdrczosci autorki Herodow jest nie tylko sposobem komuni-
kowania si¢ z Bogiem; milczenie i cisza to przede wszystkim synonimy sa-
mego Boga. W wierszu Niewiara Kamienska pisze:

bo c6z tu mowié
kiedy Bég jak kazda madra mitos¢
jest milczeniem

[Niewiara, Jwsn 255]

Milczeniu zostajg tutaj przypisane atrybuty madrosci i mitosci, ktére jedno-
czesnie staja si¢ rowniez okresleniami Boga.

Cechg charakterystyczng Boga Milczacego w poezji Kamienskiej jest do-
datni znak warto$ci towarzyszacy temu obrazowi. Tym bardziej zwraca uwage
fakt, ze w tradycji poetyckiej bardzo czesto Bég, ktéry milczy, to Bég obo-
jetny na glos cztowieka i jego problemy, daleki i niecosiggalny, nieustannie
wymykajacy si¢ ludzkiemu poznaniu.
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BOG SWIATLO I CIEMNOSC

Z tajemnicq Boga wiaze si¢ w utworach Kamienskiej pojecie ciemnosci,
ktére staje si¢ jedna z form obecnos$ci Najwyzszego:

Przyszedt stanat przede mna
pod postacia ciemnosci
wigc nie poznatam
dopiero b6l znajomy mi powiedziat
to On
[Przyszedt, Jwén 244]

W tym kontekscie, co warto zauwazy¢, ciemnosé, taczona przede wszystkim
z negatywnymi konotacjami, traci swoje pejoratywne nacechowanie. Zofia Za-
rgbianka pisze, ze ciemno$¢ $cisle wspdtwystepuje w poezji Kamienskiej
z ciszg 1 milczeniem. ,,Bedzie to milczenie wynikajace z niemoznos$ci znale-
zienia stéw adekwatnych do przezywanych stanéw. Cisza kontaktu przed Bo-
giem nieogarni¢tym i nieznanym, cisza wewngtrznego osamotnienia, chciato-
by sie metaforycznie powiedzieé¢ — cisza ciemnoéci”''. Z drugiej jednak strony
ciemnos¢ bywa utozsamiana przez autorke Herodow ze strachem, rozpacza
i wszelkim ztem moralnym. Takie rozumienie tego pojecia stuzy budowaniu
opozycji, mocno zakorzenionej w biblijnej tradycji: cztowiek-ciemnos¢ : Bég-
-$wiatto. Swiathu, podobnie jak ciemnosci, nie przypisuje Kamienska jedno-
znacznego znaku wartosci. Odnajdujemy w jej poezji swiatto wrogie cztowie-
kowi, bedace sila niszczaca, synonimem unicestwienia'? — w tym rozumieniu
tozsame jest ono z bielg — kolorem $mierci, pustki i samotnosci, a takze
$niegu'’:

nadcigga wszystkozerna biel
[...]
i wymazuje nas z mozolnych r¢kopiséw ziemi
[Nadciqga..., Jwsn 144]

" Wiecznosé zjednoczona mitoscia, czyli o poezji Anny Kamiehskiej, w: taz, Poezja wy-
miaru sanctum, Lublin 1992, s. 58.

12 Tamze, s. 60.

3 Nie bez znaczenia wydaje si¢ fakt, ze zaréwno matka, jak 1 maz poetki zmarli zima
— stad tez obecny w tej poezji jest motyw $niegu, symbolizujacego $mier¢, bdl i roztake: ,.[...]
zasypato nam r¢kopis $niegiem mity / zawiato / jak si¢ palce odnajda / pod wiencéw zmarz-
nigta strzecha [...]” (Sypie $nieg..., Jws$n, 120).



208 JOLANTA SEAWEK

Jednoczesnie jednak $wiatto w utworach autorki Milczenia zyskuje pozy-
tywne nacechowanie — symbolizuje wéwczas najwazniejsze warto$ci moralne:
dobro, pigkno, prawde, mitos¢. Natomiast dawca, zrodlem wszelkiego dobra
i mitosci jest sam Bdg, ktéry objawia si¢ czlowiekowi ,,caty jasny i promienny
/ w otoku nieznanego $wiatta”. Swiatto staje si¢ nieodtacznym atrybutem Bo-
ga, znakiem Jego obecnosci:

Tam spotkasz tego kto jest Panem
wmieszany w ttum da ci si¢ poznaé
po tej Swiattosci ktéra zarzuci na niego
tak dtugo czekajaca
twoja wtasna mitos¢

[Tak kiedy w ttumie, Jwsn 380]

Jest takze samym Bogiem: obraz Boga-Swiatta staje sie szczegélnie wyrazny
w kontekscie Jezusa Eucharystycznego. Przyjmowanie Ciata Chrystusa w sa-
kramencie komunii §w. to ,,bezgraniczne wypetnianie si¢ swiattem = obecno-
$cia Boga™:

Panie dzien si¢ nachyla
Panie pozostan z nami
On podnidst chleb i tamat
najswigtszymi rgkami

Nie w chmurach nie w obtoku
lecz tu gdzie ziemska glina
jasno$¢ wytrysta w mroku

z daru chleba i wina

Stan si¢ stato si¢ §wiatto

Péjdzcie w §wiatto wezwani

Panie niech nas wypetni

Obecnos¢ Twa bez granic
[*#*%, Jws$n 383]

W tym miejscu wida¢ wyrazne nawigzanie do symboliki ewangelicznej, odno-
szacej si¢ m.in. do wizerunku Chrystusa jako Swiattosci $wiata'!. To wlasnie
Syn Bozy, przyjmujac cztowieczenstwo, objawit ludziom Boga na ziemi.

" Motyw $wiatta w Biblii jest emblematem tego, co niematerialne, silnie zwiazane ze sfera
duchowosci boskiej, stanowi ono podstaw¢ widzenia i poznania tego, co jest ukryte przed
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Z kolei w wierszu Prosba o cisze stowa ,,zstap ciszo gotgbico” wprowa-
dzaja w sfere znaczen sakralnych zwiazanych z motywem golebia'. Jak za-
uwaza Iwona Gralewicz-Wolny, ,hostia, przywotana w zakonczeniu wiersza,
stanowi bezposrednie nawiazanie do meki i zmartwychwstania Chrystusa.

Motywy hostii i gotgbicy z «bialym piérem» wprowadzaja jednoczesnie sym-

bolike bieli — tu koloru sacrum, znaku duchowej czystosci”'®.

Zstap ciszo gotgbico
przedrzyj si¢ biatym pidrem
przez obrgcz zelazng huku
wokot wrzacej planety

spadnij rosa na wargi
oczys¢ z wszelkiego zgietku
daj si¢ potkna¢ jak hostia
ucisz nas do glebi
[Prosba o cisze, Jwsn 73074]

14

Swiatto oraz towarzyszace mu okreslenia synonimiczne, jak: blask, iskra,
jasnos¢, ogien, $nieg, zar sg statym i bardzo waznym motywem pojawiajacym
sie w tworczosci Kamienskiej, szczegdlnie obecnym w wierszach ,,po przeto-
mie”. Odnosza si¢ one nie tylko bezposrednio do Boga, ale takze do wszelkich
przezy¢ duchowych zwiazanych z wiara. W tym kontek$cie wyraznie zaznacza
si¢ opozycja migdzy cztowiekiem nalezacym do przestrzeni ciemnosci i Bo-
giem niosacym $wiatto prawdy i mitosci:

Swiatto i ciemnosé

oto co jeszcze potrafi¢ rozréznié

wiem ze jestes swiatlem

a ja ciemnoscia

wiem ze jestem $wiatlem

kiedy zwracam si¢ ku tobie

i ciemnoscia

kiedy schylam si¢ do wnetrza
[Swiatto i ciemnosé, Im 13]

wzrokiem ludzkim, por. ,,A §wiatto Boze jeszcze nie zgasto” (1 Sm, 3, 3); ,,Pan $wiatlem i zba-
wieniem moim...” (Ps 27, 1) — cyt. za: Dtuski, dz. cyt., s. 122.

'S Na przyktad w sztuce sakralnej gotab jest znakiem Ducha Swietego (zob. Dtuski, dz.
cyt., s. 122; Gralewicz-Wolny, dz. cyt., s. 53).

"“Gralewicz-Wolny, dz. cyt., s. 53.
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Bég, ktéry utozsamiany jest ze $wiatloscia, ma moc uzdrawiajaca, wyprowa-
dza czlowieka z mrokéw jego wnetrza i wprowadza w jasno$é, w stan taski
1 Swigtosci.

BOG OBECNY W CIERPIENIU

Obok poje¢ milczenie, cisza i swiatto bardzo wyraznie uobecnia si¢ w utwo-
rach autorki Dwdch ciemnosci motyw cierpienia. To wilasnie ono jest wedtug
poetki najwazniejsza i najskuteczniejsza droga do Boga'’. Cztowiek bowiem,
doswiadczajac skrajnych emocji, sytuujacych go na granicy ludzkich doznan,
jest w stanie odrzuci¢ to, co go ogranicza i oddala od Absolutu, wyrzec si¢
tego, co mate i niewazne, wreszcie pozbawic si¢ egoizmu, balastu wielostowia
i cielesno$ci:

Ziemia jest grzaska od wymownych cierpien
dlatego si¢ ugina pod nogami Wierz¢ ze gdzies na dnie
i wiersze nasze oczyszczone z niepotrzebnych ciat
milczace nagie czekac¢ beda zmartwychwstania

[***, Jws$n 237]

Milczenie w kontekscie cierpienia, przede wszystkim za§ milczenie czlo-
wieka, zyskuje niejednoznaczng waloryzacj¢. Z jednej strony jawi si¢ ono jako
przestrzen, ktéra ogarnia cierpiacy podmiot liryczny, bedaca ,,dnem, na ktére
spada, pograzywszy si¢ w rozpaczy”, ,.cisza ust otwartych do krzyku”'*. Z dru-
giej za$ umozliwia otwarcie si¢ na Boga, oczyszcza i prowadzi ku zbawieniu:

[...]1Juz czas otworzy¢ ten rachunek i tak otwarty
chociaz nie chcesz wiedzie¢ o tym

bo wszystkie béle sptyna do jednego morza
wszystkie rozpacze w jednej ciszy si¢ ukojg

Olbrzymie Jedno zmiesci cata wielkag mnogos¢
wie o tym nawet dziecko kiedy boi si¢ ciemnosci
porzu¢ juz swoje mate ja co boli
jeden jest Pan bélu i uciszenia

[Dla Z., Jwén 350]

17 Dtuski, dz. cyt., s. 152.
"®Gralewicz-Wolny, dz. cyt., s. 59.
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Bég przedstawiony jest tutaj jako Jednos¢, sita jednoczaca wszystkich ludzi
w cierpieniu, przynoszaca pocieszenie i ukojenie. Nazywany ,,Panem bdlu
i uciszenia” jawi si¢ jako Ten, ktéry zsyta cierpienie, ale jednocze$nie uzdra-
wia cztowieka w akcie konsolacyjnym, pokazuje sens i znaczenie cierpienia
w ludzkim Zyciu oraz uczy zaufania w wierze. W wierszu Ciezar czytamy:

Nic nie mam a tak mi cigzko
tylko cig¢zar niewiadomy
mog¢ zrzuci¢ u Twych kolan
Boze

[Ciezar, Im 32]

W swietle osobistych doswiadczen Kamienskiej takie pojmowanie Boga zy-
skuje na autentycznosci. Z bardzo krytyczna ocena religijnosci poetki spoty-
kamy si¢ w eseju Zbigniewa Bienkowskiego, ktory powr6t Kamienskiej do
Boga okresla jako stan ostateczny, bezwzgledng koniecznosé, ,ktérej poeta
chwyta si¢ wszystkimi sitami mysli, serca i ducha, aby nie zgina¢, nie pogra-
zyé si¢ w $miertelnej rozpaczy po utracie bliskiej osoby”'’. Nawrécenie au-
torki Dwdch ciemnosci traktuje zas w kategoriach dewocyjnosci, wiary nad-
gorliwej, ktéra ma ochroni¢ przed samounicestwieniem. Trudno zgodzi¢ sig¢
z tak surowym i jednoznacznym osadem. Docieranie do Boga droga cierpienia
nie jest w tym przypadku rodzajem antidotum na rozpacz i cierpienie. Uznaé
to nalezy raczej za probe nie tyle odnalezienia samego sensu istnienia i jego
celowosci, ile odpowiedzi na pytania zwigzane z podstawowymi obszarami
ludzkiej egzystencji, jak: $Smier¢, cierpienie, samotno$¢, mitos¢ — probe zro-
zumienia siebie i otaczajacej rzeczywistosci w kontekscie relacji z Bogiem
i drugim czlowiekiem.

BOG MILOSC 1 ZYCIE

Bég uobecnia si¢ nie tylko w ciszy czy cierpieniu, ale takze w drugim
cztowieku — mozna powiedzie¢, ze jest On okreslany przez relacje miedzy
ludZzmi oraz sw@j stosunek do cztowieka. W jednym z wierszy Kamienska
wprost méwi o tym, ze Boga odnajdujemy w drugim cztowieku:

19 Niezwyktos¢, w:tenze, Cwieré wieku intymnosci, Warszawa 1993, s. 219.
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Dar i wdzigczno$¢ zarazem

Bég w twarzy mego brata

Oto ja jestem z wami

oto ja jestem z wami

az do skoficzenia §wiata
[*** Jwsn, 383]

Mozna zatem powiedzie¢, ze Bog jest wszelkim dobrem — Jego atrybutami
staja si¢ najwazniejsze wartosci moralne, takie jak: prawda, pigkno, madros¢,
mitos¢. Dlatego tez w wielu utworach autorki Biatego rekopisu Boga oglada
si¢ wlasnie przez pryzmat tych okreslen. Przede wszystkim jednak Bég w po-
ezji Kamienskiej utozsamiany jest z wszechogarniajaca Miloscia, gdyz jest
Tym, ktéry do konca umitowat cztowieka i zawsze bedzie mu towarzyszy¢,
takze w chwilach zwatpienia i grzechu:

Od tylu wiekéw
kazdy moze dotyka¢ Twoich pigciu ran
pigciu ciemnosci
i ktas¢ nie umyte palce
na czysta ksiege Twego ciata
wota¢ Ci¢ po imieniu
przedrzeznia¢ Twoja samotnos¢
rozszarpywac¢ Stowo
[...]
rodzisz si¢ ze mna
i Zze mng umierasz
i tylko kiedy czyni¢ zto sam jestem
pusty bez siebie bo bez Ciebie

[Od tylu wiekow, Jwsn 319]

Bég milosierny uczy pokory i przebaczenia. W przywotanym fragmencie
wiersza zwraca uwage przede wszystkim bezwzgledna i bezwarunkowa mi-
1os¢, jaka Bog otacza ludzi — mito$¢ absolutna. Cztowiek, mimo swoich wielu
utomnosci i niedoskonatosci, takze wobec samego Boga, nie jest nigdy sam
— przez cale zycie towarzyszy mu Boég, ktéry oddala si¢ tylko wtedy, kiedy
cztowiekiem zaczyna wtada¢ grzech. W takim momencie cztowiek nie tylko
rezygnuje z Boga i oparcia w wierze, ale takze zatraca samego siebie, ponie-
waz Bég i czlowiek to jedno. Waznym elementem, konstytuujacym relacje
Boga z ludzmi, jest indywidualizm tych relacji. Bég, ,,tak wspdlny ze kazdy”,
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jednoczesnie jest ,,tak osobny”, ze wnika w osobowos¢ i osobnos¢ cztowieka,
szanujac i akceptujac jego samotnos¢.

W tym miejscu nalezy zwroci¢ jeszcze uwage na fakt, iz obraz Boga mito-
siernego taczy si¢ w pewnych kontekstach z obrazem Boga-Stwoércy, Pana
catego swiata. Podobnie jak u ksiedza Twardowskiego Bdg to dawca i opiekun
zycia wszelkiego:

Swiete ziele wystrzela na bagnie.

Swiety ptak rozktada skrzydta.

Swiqty waz wznosi si¢ z mutu ziemi.

Swigty kamien roztacza milczenie.

Kto zbudowat drabing¢ od ziemi do nieba?

Wspinaja si¢ po niej dostojne zwierzgta,

ida rosliny w gwattownosci skokéw,

wstepuja wiatry cichymi stopami,

wschodza obtoki, by spas¢ bosym deszczem.
[Piesn poranna, Jw$n 171]

Kazde, nawet najmniejsze stworzenie jest Swigte, poniewaz pochodzi od Boga.
Dlatego tez, stajac si¢ wypelnieniem boskiego planu na ziemi, staje si¢ ono
»drabing do nieba”. Nie ma bowiem tutaj podziatu na ,,lepsze” i ,,gorsze” stwo-
rzenia — wszystkie sa dzie¢mi Bozymi, jednakowo mitoscia i troskag Boga obje-
te, ,,mitosnie ginace w ciemnosci ptomieniu”:

Ty jestes Bogiem robaka

i tego stworzenia co pelza

trawki najpokorniejszej

ziarna piasku

pylu i drzazgi

Tobie stojacy w §wietle owad

ma w stupie Swiatla skrzydet dziesigé

i mrowka dzwiga zmudnie belke¢ hipokryty
[Matosé, Im 70]

Bég, bedacy dawca zycia i mitosci, jednoczy caty $wiat i zaciera granice mig-
dzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia, miedzy doczesnoscia i wiecz-
noscia. Pozostaje tylko jednoczesnos$¢ i wszechogarniajagca mito$¢, mitosé
osobowa o twarzy Syna Bozego. ,,Taka wizja — pisze Zargbianka — jest nadzie-
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ja 1 radoscia litycznego bohatera, pragnacego tego osobowego spotkania
z nieskonczonoscig boska o ludzkich rysach”zoz

Istnie¢ i zy¢ to mato

1 przez nieistnienie

Jego istnienie si¢ niechaj przesiewa

i przez zycie skonczone

niech przeswieca Nieskonczony
[Psalm najmniejszy, Jwsn 377]

IMIONA BOGA

»Imi¢ jest niezmiernie istotnym sktadnikiem dzieta literackiego, poprzez
ktéry utwor dostania stopien rozpoznawania rzeczywistosci, stopien zrozu-
»?! poznania Absolutu. Pojawienie si¢ okre$lonego typu imion,
a brak innych, jak si¢ wydaje, uwarunkowane jest nie tylko indywidualnymi
przyzwyczajeniami, stylem wypowiedzi autora, ale takze rodzajem tekstu®.
W swojej poezji Kamienska, poszukujac Boga, poszukuje jednoczesnie Jego
imion. Najczg$ciej w nazywaniu Absolutu postuguje si¢ okresleniem Bdg, na-
tomiast w przypadku, gdy mowa o Drugiej Osobie Tréjcy Swietej — okredle-
niami Chrystus oraz Jezus. Wystepuja one pojedynczo lub — rzadziej — w pota-
czeniu z okresleniami wnosza dodatkowe znaczenia, np. ,,Bdg litosciwy”,
,»Bog najmniejszej rzeczy”, ,,Bég robaka”, ,,B6g w twarzy mego brata”, ,,Bég
wspdlny i osobny”. Warto zauwazy¢, ze nie jest tatwo wskazaé, kiedy bohater
liryczny wierszy Kamienskiej méwi o Bogu-Ojcu, a kiedy o Synu Bozym.
Granica bywa tutaj bardzo plynna i nawet szerszy kontekst nie zawsze roz-
strzyga t¢ kwestig.

Szczegblnie trudne staje si¢ to, gdy jako okreslenia Boga pojawiajg si¢
zaimki. Autorka Herodéw wykorzystuje je w funkcji onimicznej bardzo czesto
— sa to zaimki osobowe Ty, On oraz formy Ciebie, Ci¢, Twdj. Postugiwanie
si¢ technika deiktyczna z jednej strony niejako ,,uwalnia” poetk¢ od potrzeby

mienia bytu

2 Dz. cyt., s. 53.

2! M. Graf, Bohaterowie sq bezimienni. O bezimiennosci jako nierozpoznawalnym proble-
mie onomastyki literackiej, w: Jezyk polski. Wspotczesnosé — historia, t. 11, red. W. Ksiazek-
Brytowa, H. Duda, Lublin 2002, s. 36.

2 M. Rybka, J. Stawek, , Baranek idzie z niebnych pastwisk” — jezykowy obraz Syna
Cztowieczego w poezji i dramatach Karola Wojtyty, w: Jezyk religijny dawniej i dzis, t. 111,
red. ks. P. Bortkiewicz, S. Mikotajczak, M. Rybka, Poznan 2007, s. 99.
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budowania nowych, oryginalnych okreslen Boga, z drugiej za§ zmniejsza dy-
stans dzielacy cztowieka i Boga, sprzyja budowaniu i umacnianiu migdzy nimi
duchowej wigzi.

O tym, jak trudnym procesem jest ,definiowanie niedefiniowalnego”,
$wiadczy liczba deskrypcji okreslonych, ktérymi postuguje si¢ Kamienska,
piszac o Bogu. Pelnia one funkcje zaréwno identyfikacyjno-dyferencjacyjna,
jak 1 semantyczng — sa bowiem no$nikiem zamierzonych tresci. Ze wzgledow
semantycznych mozna podzieli¢ je na dwie grupy: do pierwszej z nich naleza
deskrypcje okreslone odwotujace si¢ do tradycji kulturowo-poetyckiej™. Au-
torka Dwéch ciemnosci konstruuje za ich pomoca konkretne obrazy Boga,
ktéry, cho¢ niewidzialny i bezcielesny, postrzegany jest osobowo jako Pan,
Ojciec, Stwoérca, Nauczyciel lub przedmiotowo jako baranek, chleb, hostia,
ktosy zb6z, krew, krzyz, wino.

W drugiej, znacznie liczniejszej grupie znajduja si¢ okreslenia bedace
efektem poszukiwan medytacyjno-mistycznych poetki. Stara si¢ ona werbali-
zowacé swoje pojmowanie Boga za pomoca abstrakcyjnych pojeé, stanowia-
cych Jego najistotniejsze atrybuty. Bogu przypisywane sa wobec tego takie
okreslenia, jak: ,,Ciemnos¢”, ,,Cisza”, ,,Droga”, ,Jasno$¢”, ,Jedno”, ,,Ma-
dros¢”, ,,Milczenie”, ,,Mitos¢”, ,,Nieskonczonos¢” ,,Otchtan”, ,,Prawda”, ,,Po-
cieszyciel”, ,,Rozpacz”, ,,Rozstanie”, ,,Samotnos¢”, ,,.Stowo”, ,,Swiatlo”, ,,la-
jemnica”, ,,Wolnos¢”, ,,Zycie”. Wiele sposréd nich to nazwy wielowyrazowe,
w ktérych znaczenie podstawowych stow-abstraktéw wzmocnione zostato
dodatkowymi okresleniami, np. ,,Madra Mitos¢”, ,,Olbrzymie Jedno”, ,,prze-
naj$wigtsze milczenie”, ,,Stowo najcichsze”, ,,Wielka Roztaka”. Bardzo czesto
nazywaniu Boga stuza rozbudowane metafory, niejednokrotnie usytuowane
w przestrzeni poetyckich paradoksow: ,,Cialo §wiatlo w ciemnosci ludzkiej,
»cisza utkana z wszystkich gloséw”, , ksiazka, ktérej wszystkie karty zapisane
sa miloscig”, ,,Obecnos¢ bez granic”, ,,ogrod wynurzajacy si¢ z ciemnego tta
nocy”, ,,otwierajace si¢ z wolna usta Istnienia”, ,,Ten, ktérego wzrok jest zy-
ciem”, ,raj, ktéry zawsze konczy si¢ dnia jednego wygnaniem mieczem ogni-
stym”, ,,usmiech pochtaniajacej Mitosci”.

Reasumujac, mozna powiedzieé, ze odkrywanie Boga w poezji Kamien-
skiej odbywa si¢ na kilku ptaszczyznach: milczacego dialogu, do§wiadczenia
cierpienia, a takze wzajemnych relacji miedzy Bogiem a czlowiekiem. Jest to
proces, ktéry powoduje, ze wizerunek Boga stale si¢ zmienia i przeksztatca
w kolejne obrazy. Sa one jednak — mimo pozornej sprzecznosci — ze sobg §ci-

z Tamze, s. 100.
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Sle zwiazane, wzajemnie si¢ przenikaja i uzupetniaja, jak chocby obraz Boga
Swiatta i Ciemnos$ci, Boga Ciemnosci i Milczenia czy Boga Mitosci
i Stworcy. Ta dynamika obrazowania, wzmocniona poetyka paradoksu, z jed-
nej strony u$wiadamia niemozno$¢ ostatecznego poznania Absolutu przez
cztowieka, z drugiej za§ wyraza pragnienie petnego zjednoczenia z Bogiem,
witaczenia w Catos¢ absolutna, zanurzenia si¢ w wierze:

Wierze to znaczy ukrywam si¢ w Tobie
wierz¢ wigc w Tobie ging
i pragng¢ jednego
lisciem niewaznym opas¢
w Otchtan Ciebie
ktory jeste$ zyciem
[Psalm najmniejszy, Jwsn 377]

THE LINGUISTIC IMAGE OF GOD IN THE POETRY
OF ANNA KAMIENSKA

Summary

Searching of God in the poetry of Anna Kamienska has a few aspects: silent dialogue, ex-
perience of pain and mutual relations between God and a human being. This is a process which
makes God’s image change and evolve. Besides apparent contradictions, particular images are
combined and complete each other. The most expressive in Kamienska’s poetry is the image of
God of Silence. It shows that silence is the only condition that enable us to experience God’s
presence. There are also other images of God such as: God of Light and Darkness and God
present in pain. The usage of contradiction and paradox existing in the description of God is
the characteristic feature of this poetry. What is more, such means creating the image of God
are the evidence that God will always be a mystery for a human being, even if we are still
trying to find out more about this Mystery and unify with God.

Translated by Marta Wrzesniewska-Pietrzak

Stowa kluczowe: jezykowy obraz Boga, metafora, poetyka paradoksu, wartosciowanie, ono-
mastyka literacka, deskrypcje okreslone, poezja nawrdcenia.

Key words: a linguistic image of God, metaphor, poetry of paradox, onomastic in literature,
defined descriptions, poetry of convestion.



