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Zostawi am j
w drewnianym ko ciele

pod t cz  pod ta cz c  figur
jej biedne kolana wros y w ziemi

sztywne kolana trzynastoletnie 
jej zy utworzy y potok do raju […] 

Mo e ju  jest wi ta
bo tak wytrwale 

ci gle jeszcze przyciska r czk
ma e serce pe ne niespe nionej czu o ci

[A. K a m i e s k a, Trzynastoletnia, Jw n 409]1

BÓG POSZUKIWANY 

W przywo anym fragmencie wiersza autorka wraca do czasów swego dzie-
ci stwa, gdy jej wiara w Boga by a dzieci ca, wolna od w tpliwo ci i rozte-
rek. Jan Twardowski w a nie ten wiersz uwa a za najpi kniejszy spo ród
utworów poetki, po wi conych nawróceniu. „Wzruszaj ce jest przekonanie  
– pisze autor Niebieskich okularów – e w a nie owa «trzynastoletnia» wymo-
dli a, wykl cza a, wyp aka a pó niejsze nawrócenie autorki”2. Biografia Anny 
Kamie skiej w sposób szczególny zawa y a na charakterze jej twórczo ci. 

Dr JOLANTA S AWEK – adiunkt Zak adu Gramatyki Wspó czesnego J zyka Polskiego 
i Onomastyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; adres do korespondencji: 
Instytut Filologii Polskiej i Klasycznej, ul. Fredry 10, 61-710 Pozna .

1 Wszystkie cytaty z wierszy Anny Kamie skiej pochodz  z tomów: Jasno  w rodku 

nocy, wybór wierszy J. Twardowski i K. Gorza kówna, Warszawa 2001 (skrót – Jw n) oraz 
Inne miejsca, wybór i opracowanie R. B k, Pozna  1996 (skrót – Im). 

2
Pos owie, w: Jasno  w rodku nocy, s. 409. 



JOLANTA S AWEK 202

Nag a, przedwczesna mier  m a i zwi zane z tym bolesne do wiadczenia 
cierpienia i samotno ci pozostawi y trwa e lady w utworach poetki. wia-
dectwem tych prze y  jest nie tylko cykl liryków zatytu owany Bia y r kopis,
ale tak e istotna przemiana wiatopogl dowa, zwi zana z przywróceniem 
wiary w Boga. mier  m a wstrz sn a Kamie sk  tak bardzo, e – jak 
wspomina ksi dz Twardowski – zacz a zupe nie inaczej postrzega  otacza-
j c  j  rzeczywisto  i ludzi3. W Notatniku poetki z tamtego czasu pojawi  si
zapis: „Szuka am umar ego, znalaz am Boga4”. St d te  poezj  Kamie skiej 
niejednokrotnie okre la si  mianem liryki nawrócenia. Trzeba jednak podkre-
li , e duchowa przemiana autorki Dwóch Herodów mia a charakter ewolu-

cyjny, powolny. Nie by o tutaj nag ego ol nienia, przywracanie wiary w Boga 
dokonywa o si  stopniowo, o czym wiadcz  nieustanne w tpliwo ci i rozterki 
uk adaj ce si  w szeregi pyta :

[…] gdzie twe kryjówki chytrzejsze od zwierza 
czemu odchodzisz nim przychodzisz 
czemu dajesz i odbierasz 
czemu milczysz z ka dego krzaka 
czemu wiat o w noc zamieniasz 
i czemu 
czemu wsz dy pe no pusto ciebie 
i czemu ci gle pytamy jak dzieci 

[Dok d lepy lepego, Jw n, 339] 

Uwag  zwraca forma tego wiersza, w którym wi kszo  wersów rozpoczyna 
si  od zaimka pytajnego „czemu”, b d cego skrócon , potoczn , charaktery-
styczn  m.in. dla j zyka dzieci form  zaimka „dlaczego”. Zabieg ten upodab-
nia ca y tekst do mowy i sposobu my lenia dziecka, o czym zreszt wiadczy 
ostatni wers utworu. Podmiot liryczny próbuje odnale  Boga poprzez naiwne 
z pozoru pytania, w rzeczywisto ci dotycz ce istotnych problemów ludzkiej 
egzystencji. Te poszukiwania s  tym trudniejsze, e Bóg stale pozostaje 
w ukryciu, a cz owiek jest zmuszony do ci g ego odkrywania ladów Jego 
obecno ci w otaczaj cym wiecie. Dla podmiotu lirycznego taki Bóg to Bóg 
jednocze nie obecny i nieobecny, bliski i daleki, czego dowodzi paradoksalne 
stwierdzenie w przedostatnim wersie: „wsz dy pe no pusto ciebie”. Bóg 
w tym kontek cie bywa te  nazywany przez Kamie sk  Tajemnic  i Otch a-
ni . Wydaje si , e szczególnie to ostatnie okre lenie jest charakterystyczne. 

3 Tam e, s. 405. 
4 Cyt. za: T w a r d o w s k i , dz. cyt. s. 405. 
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Otch a , definiowana jako „miejsce bardzo g bokie, niemaj ce dna”5, niesie 
raczej negatywne konotacje – por. „otch a  piekielna”, „otch a  niepami ci, 
cierpienia, rozpaczy”. U ycie tego okre lenia w stosunku do Boga powoduje 
odwrócenie znaku warto ci tego leksemu, jednocze nie wykorzystane s  przez 
poetk  znaczenia kryj ce si  w jego strukturze semantycznej: g boko , bez-
graniczno , niedosi no . To rozumienie istoty Absolutu zwi ksza si  od-
dzia ywania metafor, takich jak: „zanurzy  si  w wierze”, „li ciem niewa nym
opa  w Otch a  Ciebie” czy „ty nale ysz nie do niej [ziemi] ale do otch ani”. 

Niemo no  poznania Boga sprawia, e cz owiek cz sto ulega zw tpieniu 
w wierze i b dzi, nie mog c wyj  Bogu naprzeciw. Ale, jak pisze Kamie ska
w wierszu Bezdro e:

[…] On spokojny nie boi si  naszego zw tpienia 
idzie ka dym bezdro em 
bo jest drog

[Bezdro e, Jw n 293] 

Bóg ufa cz owiekowi nawet wtedy, gdy on sam traci wiar  i ufno . Odnajdu-
jemy tu wyra ne nawi zanie do ewangelicznych s ów Jezusa: „Jam jest Drog ,
Prawd  i yciem” – Chrystus zatem jest przewodnikiem cz owieka w drodze 
do poznania istoty Boga, czego konsekwencj  jest osi gni cie ycia wiecz-
nego i ostateczne spotkanie z Bogiem.  

W wierszu Droga do Emaus poetka wprost mówi o niemo no ci ostatecz-
nego poznania Boga:  

Nie poznajemy  
nigdy do ko ca
nigdy na pewno 

Wydaje si
ale ju  nie 

Serce pa a o
ale och ód o

Czy to On milczy 
czy to Ty znika 
[…] 

[Emaus, Jw n, 264] 

5
Uniwersalny s ownik j zyka polskiego, red. S. Dubisz, t. II, Warszawa: PWN 2003, s. 1338. 
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Utwór ten nawi zuje do biblijnej opowie ci o uczniach, którzy nie rozpoznali 
Chrystusa na drodze do Emaus. Stanis aw D uski odnajduje w tym tek cie 
postaw  poznawcz  typow  dla teologii negatywnej – przez negacj  dokonuje 
si  tutaj swoiste rozumienie istoty Boga, umo liwiaj ce do wiadczenie Trans-
cendencji6. Z jednej strony podmiot liryczny, szukaj c drogi do Boga, nie-
ustannie daje wyraz swojej niepewno ci, z drugiej za  jest przekonany o tym, 
e te poszukiwania maj  g boki sens: 

[…] 
Czy to On  
by
na pewno 
gdzie 

lady zamiot a noc 
czym pr dzej 
nie my innym 
pewno  niepewno ci

[Emaus, Jw n 264] 

Czas niewiary w swoim yciu chce autorka zako czy , pragnie na nowo 
odrodzi  si  w Bogu, odnale  utracony sens ycia, dotrze  do prawdy o ludz-
kim yciu, by móc inaczej spojrze  na otaczaj cy wiat. Wprost mówi o tym, 
e poznanie Boga ma charakter nieracjonalny, wymykaj cy si  dzia aniom

rozumu. Drogi do wiary nale y, jej zdaniem, szuka  w emocjach i uczuciach, 
w smutku, cierpieniu, mi o ci:

Z iskry prochu ulep mnie na nowo 
znowu zasad  drzewa w moim raju 
jeszcze raz daj mi niebo nad g ow

Bym Ci mog a przeczy  rozumami 
przywo ywa  wszystkimi p aczami 
odnajdywa  jak mi o  wargami 

[Modlitwa, Jw n, 369] 

6
Egzystencja i metafizyka. O poezji Anny Kamie skiej, Rzeszów 2002, s. 128. 
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BÓG MILCZENIE 

Poszukiwaniom tym autorce Bia ego r kopisu towarzyszy nieustanna my l
o ciszy. Warto w tym miejscu wspomnie , e cisza i milczenie Boga s  istot-
nymi elementami poezji religijnej, zw aszcza wspó czesnej, cho  motywy te 
mo emy odnale  ju  du o wcze niej, np. u twórców M odej Polski. S  one 
poddawane bardzo ró nej waloryzacji. Anna Pajdzi ska zauwa a, e mog
by  wyobra eniem Boga, Jego g osem i znakiem, wyrazem Jego mi o ci, ale 
te  wyrazem Jego gniewu, oboj tno ci na sprawy tego wiata, a nawet oznak
Jego nieobecno ci7. Kategoria milczenia jest stale obecna w poezji Kamie -
skiej, mo na j  uzna  za warto  nadrz dn . Sama poetka zreszt  bezpo red-
nio wyra a a przekonanie o silnych zwi zkach milczenia z najistotniejszymi 
duchowymi obszarami ludzkiej egzystencji. Wielo  s ów, nadmiar znacze
i sensów uniemo liwiaj  prawdziwy kontakt z Bogiem i oddalaj  od Niego, 
wi c „nale y zaprzesta  filozofowania, gdy zbli a si  Bóg”. Dlatego Kamie -
ska swoje poetyckie refleksje ujmuje w form  zwi z , krótk , jednocze nie 
jednak maksymalnie nasycon  tre ci 8. Jak pisze Zbigniew Chojnowski, mil-
czenie w poezji autorki Herodów nie jest to same z cisz , jest czym  wi cej: 

zaniemówieniem wobec faktu, e prze y o si  wojn , znamieniem niewyra alno ci
wiata, w którym warto ci podlegaj  nieustannej wymianie, a wreszcie kategori

u wi caj c . […] Poezja Kamie skiej ustalaj c, dla siebie gatunek w i e r s z a  –  m i l -
c z e n i a, odwo uje si  do znanego kulturze, a szczególnie religiom, sposobu u wi cania 
miejsc, przedmiotów – wyrazu uduchowienia. […] Wybór milczenia jako o rodka 
wiatopogl du poetyckiego jest g bokim paradoksem, gdy  oznacza mówienie za po-

moc  niemówienia9.

W momencie, gdy poetka odesz a od ateizmu i wróci a do wiary, milczenie 
nabra o nowych znacze . Iwona Gralewicz-Wolny wyró nia tutaj trzy per-
spektywy sakralizacji milczenia: 1. milczenie – j zyk, którym mówi si  o Bo-
gu; 2. milczenie – j zyk, którym mówi si  do Boga; 3. milczenie – j zyk, któ-
rym mówi sam Bóg10. A zatem dialog mi dzy cz owiekiem i Bogiem mo liwy 
jest tylko w milczeniu, w przestrzeni bez s ów, tylko wtedy dochodzi do pe -

7
J zykowy obraz Boga i Szatana w polskiej poezji powojennej, w: Tysi c lat polskiego 

s ownictwa religijnego, red. B. Kreja, Gda sk 1999, s. 174.  
8 I. G r a l e w i c z - W o l n y, Pisz o milczeniu. wiat poetycki Anny Kamie skiej, Katowice 

2002, s. 45. 
9 Z. C h o j n o w s k i, Metamorfozy Anny Kamie skiej, Olsztyn 1995, s. 113. 

10 G r a l e w i c z - W o l n y, dz. cyt., s. 45-57. 
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nego zjednoczenia z Bogiem. Mamy tutaj do czynienia z kolejnym, wyra nym 
paradoksem poetyckim Kamie skiej – niem  rozmow , która przekazuje naj-
wi cej sensów. W wierszu Modlitwa Hioba podmiot liryczny prosi Boga 
o ask  milczenia: 

Panie naucz mnie milcze
naucz milcze  mój j zyk 
i moje wargi 
Naucz milcze  moje serce 
[…] 
Naucz mnie sensu milczenia 
i milczenia sensu 
[…] 
Naucz mnie Panie  
swojego 
najg bszego milczenia 

[Modlitwa Hioba, Jw n, s. 201]  

Inicjalna formu a „Naucz mnie”, rozpoczynaj ca kolejne strofy, wskazuje na 
fakt, i  cz owiek musi do ciszy dojrze , niejednokrotnie jest to d ugi i mozol-
ny proces w docieraniu do istoty Absolutu i tym samym do istoty egzystencji. 

Milczenie w twórczo ci autorki Herodów jest nie tylko sposobem komuni-
kowania si  z Bogiem; milczenie i cisza to przede wszystkim synonimy sa-
mego Boga. W wierszu Niewiara Kamie ska pisze: 

bo có  tu mówi
kiedy Bóg jak ka da m dra mi o
jest milczeniem 

[Niewiara, Jw n 255] 

Milczeniu zostaj  tutaj przypisane atrybuty m dro ci i mi o ci, które jedno-
cze nie staj  si  równie  okre leniami Boga.  

Cech  charakterystyczn  Boga Milcz cego w poezji Kamie skiej jest do-
datni znak warto ci towarzysz cy temu obrazowi. Tym bardziej zwraca uwag
fakt, e w tradycji poetyckiej bardzo cz sto Bóg, który milczy, to Bóg obo-
j tny na g os cz owieka i jego problemy, daleki i nieosi galny, nieustannie 
wymykaj cy si  ludzkiemu poznaniu.   
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BÓG WIAT O I CIEMNO

Z tajemnic  Boga wi e si  w utworach Kamie skiej poj cie ciemno ci, 
które staje si  jedn  z form obecno ci Najwy szego: 

Przyszed  stan  przede mn
pod postaci  ciemno ci 
wi c nie pozna am 
dopiero ból znajomy mi powiedzia
to On 

[Przyszed , Jw n 244] 

W tym kontek cie, co warto zauwa y , ciemno , czona przede wszystkim 
z negatywnymi konotacjami, traci swoje pejoratywne nacechowanie. Zofia Za-
r bianka pisze, e ciemno ci le wspó wyst puje w poezji Kamie skiej 
z cisz  i milczeniem. „B dzie to milczenie wynikaj ce z niemo no ci znale-
zienia s ów adekwatnych do prze ywanych stanów. Cisza kontaktu przed Bo-
giem nieogarni tym i nieznanym, cisza wewn trznego osamotnienia, chcia o-
by si  metaforycznie powiedzie  – cisza ciemno ci”11. Z drugiej jednak strony 
ciemno  bywa uto samiana przez autork Herodów ze strachem, rozpacz
i wszelkim z em moralnym. Takie rozumienie tego poj cia s u y budowaniu 
opozycji, mocno zakorzenionej w biblijnej tradycji: cz owiek-ciemno  : Bóg-
- wiat o. wiat u, podobnie jak ciemno ci, nie przypisuje Kamie ska jedno-
znacznego znaku warto ci. Odnajdujemy w jej poezji wiat o wrogie cz owie-
kowi, b d ce si  niszcz c , synonimem unicestwienia12 – w tym rozumieniu 
to same jest ono z biel  – kolorem mierci, pustki i samotno ci, a tak e
niegu13:

nadci ga wszystko erna biel 
[…] 
i wymazuje nas z mozolnych r kopisów ziemi 

[Nadci ga…, Jw n 144] 

11
Wieczno  zjednoczona mi o ci , czyli o poezji Anny Kamie skiej, w: t a , Poezja wy-

miaru sanctum, Lublin 1992, s. 58.  
12 Tam e, s. 60. 
13 Nie bez znaczenia wydaje si  fakt, e zarówno matka, jak i m  poetki zmarli zim

– st d te  obecny w tej poezji jest motyw niegu, symbolizuj cego mier , ból i roz k : „[…] 
zasypa o nam r kopis niegiem mi y / zawia o / jak si  palce odnajd  / pod wie ców zmarz-
ni t  strzech  […]” (Sypie nieg…, Jw n, 120).  
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Jednocze nie jednak wiat o w utworach autorki Milczenia zyskuje pozy-
tywne nacechowanie – symbolizuje wówczas najwa niejsze warto ci moralne: 
dobro, pi kno, prawd , mi o . Natomiast dawc , ród em wszelkiego dobra 
i mi o ci jest sam Bóg, który objawia si  cz owiekowi „ca y jasny i promienny 
/ w otoku nieznanego wiat a”. wiat o staje si  nieod cznym atrybutem Bo-
ga, znakiem Jego obecno ci:

Tam spotkasz tego kto jest Panem 
wmieszany w t um da ci si  pozna
po tej wiat o ci któr  zarzuci na niego 
tak d ugo czekaj ca  
twoja w asna mi o

[Tak kiedy w t umie, Jw n 380]  

Jest tak e samym Bogiem: obraz Boga- wiat a staje si  szczególnie wyra ny 
w kontek cie Jezusa Eucharystycznego. Przyjmowanie Cia a Chrystusa w sa-
kramencie komunii w. to „bezgraniczne wype nianie si wiat em = obecno-
ci  Boga”:   

Panie dzie  si  nachyla 
Panie pozosta  z nami 
On podniós  chleb i ama
naj wi tszymi r kami 

Nie w chmurach nie w ob oku
lecz tu gdzie ziemska glina 
jasno  wytrys a w mroku 
z daru chleba i wina 

Sta  si  sta o si wiat o
Pójd cie w wiat o wezwani 
Panie niech nas wype ni 
Obecno  Twa bez granic 

[***, Jw n 383] 

W tym miejscu wida  wyra ne nawi zanie do symboliki ewangelicznej, odno-
sz cej si  m.in. do wizerunku Chrystusa jako wiat o ci wiata14. To w a nie
Syn Bo y, przyjmuj c cz owiecze stwo, objawi  ludziom Boga na ziemi.  

14 Motyw wiat a w Biblii jest emblematem tego, co niematerialne, silnie zwi zane ze sfer
duchowo ci boskiej, stanowi ono podstaw  widzenia i poznania tego, co jest ukryte przed 
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Z kolei w wierszu Pro ba o cisz  s owa „zst p ciszo go bico” wprowa-
dzaj  w sfer  znacze  sakralnych zwi zanych z motywem go bia15. Jak za-
uwa a Iwona Gralewicz-Wolny, „hostia, przywo ana w zako czeniu wiersza, 
stanowi bezpo rednie nawi zanie do m ki i zmartwychwstania Chrystusa. 
Motywy hostii i go bicy z «bia ym piórem» wprowadzaj  jednocze nie sym-
bolik  bieli – tu koloru sacrum, znaku duchowej czysto ci”16.

Zst p ciszo go bico 
przedrzyj si  bia ym piórem 
przez obr cz elazn  huku 
wokó  wrz cej planety 

spadnij ros  na wargi 
oczy  z wszelkiego zgie ku 
daj si  po kn  jak hostia 
ucisz nas do g bi

[Pro ba o cisz , Jw n 73074] 

wiat o oraz towarzysz ce mu okre lenia synonimiczne, jak: blask, iskra, 
jasno , ogie , nieg, ar s  sta ym i bardzo wa nym motywem pojawiaj cym 
si  w twórczo ci Kamie skiej, szczególnie obecnym w wierszach „po prze o-
mie”. Odnosz  si  one nie tylko bezpo rednio do Boga, ale tak e do wszelkich 
prze y  duchowych zwi zanych z wiar . W tym kontek cie wyra nie zaznacza 
si  opozycja mi dzy cz owiekiem nale cym do przestrzeni ciemno ci i Bo-
giem nios cym wiat o prawdy i mi o ci: 

wiat o i ciemno
oto co jeszcze potrafi  rozró ni
wiem e jeste wiat em
a ja ciemno ci
wiem e jestem wiat em 
kiedy zwracam si  ku tobie 
i ciemno ci
kiedy schylam si  do wn trza 

[ wiat o i ciemno , Im 13]  

wzrokiem ludzkim, por. „A wiat o Bo e jeszcze nie zgas o” (1 Sm, 3, 3); „Pan wiat em i zba-
wieniem moim…” (Ps 27, 1) – cyt. za: D u s k i, dz. cyt., s. 122. 

15 Na przyk ad w sztuce sakralnej go b jest znakiem Ducha wi tego (zob. D u s k i, dz. 
cyt., s. 122; G r a l e w i c z - W o l n y, dz. cyt., s. 53). 

16 G r a l e w i c z - W o l n y, dz. cyt., s. 53. 
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Bóg, który uto samiany jest ze wiat o ci , ma moc uzdrawiaj c , wyprowa-
dza cz owieka z mroków jego wn trza i wprowadza w jasno , w stan aski 
i wi to ci.  

BÓG OBECNY W CIERPIENIU 

Obok poj milczenie, cisza i wiat o bardzo wyra nie uobecnia si  w utwo-
rach autorki Dwóch ciemno ci motyw cierpienia. To w a nie ono jest wed ug 
poetki najwa niejsz  i najskuteczniejsz  drog  do Boga17. Cz owiek bowiem, 
do wiadczaj c skrajnych emocji, sytuuj cych go na granicy ludzkich dozna ,
jest w stanie odrzuci  to, co go ogranicza i oddala od Absolutu, wyrzec si
tego, co ma e i niewa ne, wreszcie pozbawi  si  egoizmu, balastu wielos owia 
i cielesno ci:

Ziemia jest grz ska od wymownych cierpie
dlatego si  ugina pod nogami Wierz e gdzie  na dnie 
i wiersze nasze oczyszczone z niepotrzebnych cia
milcz ce nagie czeka  b d  zmartwychwstania 

[***, Jw n 237] 

Milczenie w kontek cie cierpienia, przede wszystkim za  milczenie cz o-
wieka, zyskuje niejednoznaczn  waloryzacj . Z jednej strony jawi si  ono jako 
przestrze , która ogarnia cierpi cy podmiot liryczny, b d ca „dnem, na które 
spada, pogr ywszy si  w rozpaczy”, „cisz  ust otwartych do krzyku”18. Z dru-
giej za  umo liwia otwarcie si  na Boga, oczyszcza i prowadzi ku zbawieniu: 

[…] Ju  czas otworzy  ten rachunek i tak otwarty 
chocia  nie chcesz wiedzie  o tym 
bo wszystkie bóle sp yn  do jednego morza 
wszystkie rozpacze w jednej ciszy si  ukoj

Olbrzymie Jedno zmie ci ca  wielk  mnogo
wie o tym nawet dziecko kiedy boi si  ciemno ci
porzu  ju  swoje ma e ja co boli 
jeden jest Pan bólu i uciszenia 

[Dla Z., Jw n 350]  

17 D u s k i, dz. cyt., s. 152. 
18 G r a l e w i c z - W o l n y, dz. cyt., s. 59. 
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Bóg przedstawiony jest tutaj jako Jedno , si a jednocz ca wszystkich ludzi 
w cierpieniu, przynosz ca pocieszenie i ukojenie. Nazywany „Panem bólu 
i uciszenia” jawi si  jako Ten, który zsy a cierpienie, ale jednocze nie uzdra-
wia cz owieka w akcie konsolacyjnym, pokazuje sens i znaczenie cierpienia 
w ludzkim yciu oraz uczy zaufania w wierze. W wierszu Ci ar czytamy: 

Nic nie mam a tak mi ci ko 
tylko ci ar niewiadomy 
mog  zrzuci  u Twych kolan 
Bo e

[Ci ar, Im 32] 

W wietle osobistych do wiadcze  Kamie skiej takie pojmowanie Boga zy-
skuje na autentyczno ci. Z bardzo krytyczn  ocen  religijno ci poetki spoty-
kamy si  w eseju Zbigniewa Bie kowskiego, który powrót Kamie skiej do 
Boga okre la jako stan ostateczny, bezwzgl dn  konieczno , „której poeta 
chwyta si  wszystkimi si ami my li, serca i ducha, aby nie zgin , nie pogr -
y  si  w miertelnej rozpaczy po utracie bliskiej osoby”19. Nawrócenie au-

torki Dwóch ciemno ci traktuje za  w kategoriach dewocyjno ci, wiary nad-
gorliwej, która ma ochroni  przed samounicestwieniem. Trudno zgodzi  si
z tak surowym i jednoznacznym os dem. Docieranie do Boga drog  cierpienia 
nie jest w tym przypadku rodzajem antidotum na rozpacz i cierpienie. Uzna
to nale y raczej za prób  nie tyle odnalezienia samego sensu istnienia i jego 
celowo ci, ile odpowiedzi na pytania zwi zane z podstawowymi obszarami 
ludzkiej egzystencji, jak: mier , cierpienie, samotno , mi o  – prób  zro-
zumienia siebie i otaczaj cej rzeczywisto ci w kontek cie relacji z Bogiem 
i drugim cz owiekiem.  

BÓG MI O  I YCIE

Bóg uobecnia si  nie tylko w ciszy czy cierpieniu, ale tak e w drugim 
cz owieku – mo na powiedzie , e jest On okre lany przez relacje mi dzy
lud mi oraz swój stosunek do cz owieka. W jednym z wierszy Kamie ska 
wprost mówi o tym, e Boga odnajdujemy w drugim cz owieku: 

19
Niezwyk o , w: t e n e, wier  wieku intymno ci, Warszawa 1993, s. 219. 
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Dar i wdzi czno  zarazem 
Bóg w twarzy mego brata 
Oto ja jestem z wami 
oto ja jestem z wami 
a  do sko czenia wiata 

[***, Jw n, 383] 

Mo na zatem powiedzie , e Bóg jest wszelkim dobrem – Jego atrybutami 
staj  si  najwa niejsze warto ci moralne, takie jak: prawda, pi kno, m dro ,
mi o . Dlatego te  w wielu utworach autorki Bia ego r kopisu Boga ogl da 
si  w a nie przez pryzmat tych okre le . Przede wszystkim jednak Bóg w po-
ezji Kamie skiej uto samiany jest z wszechogarniaj c  Mi o ci , gdy  jest 
Tym, który do ko ca umi owa  cz owieka i zawsze b dzie mu towarzyszy ,
tak e w chwilach zw tpienia i grzechu: 

Od tylu wieków  
ka dy mo e dotyka  Twoich pi ciu ran 
pi ciu ciemno ci
i k a  nie umyte palce 
na czyst  ksi g  Twego cia a
wo a  Ci  po imieniu 
przedrze nia  Twoj  samotno
rozszarpywa  S owo 
[…] 
rodzisz si  ze mn
i ze mn  umierasz 
i tylko kiedy czyni  z o sam jestem 
pusty bez siebie bo bez Ciebie 

[Od tylu wieków, Jw n 319]  

Bóg mi osierny uczy pokory i przebaczenia. W przywo anym fragmencie 
wiersza zwraca uwag  przede wszystkim bezwzgl dna i bezwarunkowa mi-
o , jak  Bóg otacza ludzi – mi o  absolutna. Cz owiek, mimo swoich wielu 

u omno ci i niedoskona o ci, tak e wobec samego Boga, nie jest nigdy sam  
– przez ca e ycie towarzyszy mu Bóg, który oddala si  tylko wtedy, kiedy 
cz owiekiem zaczyna w ada  grzech. W takim momencie cz owiek nie tylko 
rezygnuje z  Boga i oparcia w wierze, ale tak e zatraca samego siebie, ponie-
wa  Bóg i cz owiek to jedno. Wa nym elementem, konstytuuj cym relacje 
Boga z lud mi, jest indywidualizm tych relacji. Bóg, „tak wspólny e ka dy”,



J ZYKOWY OBRAZ BOGA W POEZJI ANNY KAMIE SKIEJ 213

jednocze nie jest „tak osobny”, e wnika w osobowo  i osobno  cz owieka, 
szanuj c i akceptuj c jego samotno .

W tym miejscu nale y zwróci  jeszcze uwag  na fakt, i  obraz Boga mi o-
siernego czy si  w pewnych kontekstach z obrazem Boga-Stwórcy, Pana 
ca ego wiata. Podobnie jak u ksi dza Twardowskiego Bóg to dawca i opiekun 
ycia wszelkiego: 

wi te ziele wystrzela na bagnie. 
wi ty ptak rozk ada skrzyd a. 
wi ty w  wznosi si  z mu u ziemi. 
wi ty kamie  roztacza milczenie. 

Kto zbudowa  drabin  od ziemi do nieba? 
Wspinaj  si  po niej dostojne zwierz ta, 
id  ro liny w gwa towno ci skoków, 
wst puj  wiatry cichymi stopami, 
wschodz  ob oki, by spa  bosym deszczem. 

[Pie  poranna, Jw n 171] 

Ka de, nawet najmniejsze stworzenie jest wi te, poniewa  pochodzi od Boga. 
Dlatego te , staj c si  wype nieniem boskiego planu na ziemi, staje si  ono 
„drabin  do nieba”. Nie ma bowiem tutaj podzia u na „lepsze” i „gorsze” stwo-
rzenia – wszystkie s  dzie mi Bo ymi, jednakowo mi o ci  i trosk  Boga obj -
te, „mi o nie gin ce w ciemno ci p omieniu”: 

Ty jeste  Bogiem robaka 
i tego stworzenia co pe za
trawki najpokorniejszej 
ziarna piasku 
py u i drzazgi 
Tobie stoj cy w wietle owad 
ma w s upie wiat a skrzyde  dziesi
i mrówka d wiga mudnie belk  hipokryty 

 [Ma o , Im 70] 

Bóg, b d cy dawc ycia i mi o ci, jednoczy ca y wiat i zaciera granice mi -
dzy przesz o ci , tera niejszo ci  i przysz o ci , mi dzy doczesno ci  i wiecz-
no ci . Pozostaje tylko jednoczesno  i wszechogarniaj ca mi o , mi o
osobowa o twarzy Syna Bo ego. „Taka wizja – pisze Zar bianka – jest nadzie-
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j  i rado ci  litycznego bohatera, pragn cego tego osobowego spotkania 
z niesko czono ci  bosk  o ludzkich rysach”20:

Istnie  i y  to ma o
i przez nieistnienie 
Jego istnienie si  niechaj przesiewa 
i przez ycie sko czone 
niech prze wieca Niesko czony 

[Psalm najmniejszy, Jw n 377] 

IMIONA BOGA 

„Imi  jest niezmiernie istotnym sk adnikiem dzie a literackiego, poprzez 
który utwór dos ania stopie  rozpoznawania rzeczywisto ci, stopie  zrozu-
mienia bytu”21, poznania Absolutu. Pojawienie si  okre lonego typu imion, 
a brak innych, jak si  wydaje, uwarunkowane jest nie tylko indywidualnymi 
przyzwyczajeniami, stylem wypowiedzi autora, ale tak e rodzajem tekstu22.
W swojej poezji Kamie ska, poszukuj c Boga, poszukuje jednocze nie Jego 
imion. Najcz ciej w nazywaniu Absolutu pos uguje si  okre leniem Bóg, na-
tomiast w przypadku, gdy mowa o Drugiej Osobie Trójcy wi tej – okre le-
niami Chrystus oraz Jezus. Wyst puj  one pojedynczo lub – rzadziej – w po -
czeniu z okre leniami wnosz  dodatkowe znaczenia, np. „Bóg lito ciwy”, 
„Bóg najmniejszej rzeczy”, „Bóg robaka”, „Bóg w twarzy mego brata”, „Bóg 
wspólny i osobny”. Warto zauwa y , e nie jest atwo wskaza , kiedy bohater 
liryczny wierszy Kamie skiej mówi o Bogu-Ojcu, a kiedy o Synu Bo ym. 
Granica bywa tutaj bardzo p ynna i nawet szerszy kontekst nie zawsze roz-
strzyga t  kwesti .

Szczególnie trudne staje si  to, gdy jako okre lenia Boga pojawiaj  si
zaimki. Autorka Herodów wykorzystuje je w funkcji onimicznej bardzo cz sto 
– s  to zaimki osobowe Ty, On oraz formy Ciebie, Ci , Twój. Pos ugiwanie 
si  technik  deiktyczn  z jednej strony niejako „uwalnia” poetk  od potrzeby 

20 Dz. cyt., s. 53. 
21 M. G r a f, Bohaterowie s  bezimienni. O bezimienno ci jako nierozpoznawalnym proble-

mie onomastyki literackiej, w: J zyk polski. Wspó czesno  – historia, t. II, red. W. Ksi ek-
Bry owa, H. Duda, Lublin 2002, s. 36. 

22 M. R y b k a, J. S a w e k, „Baranek idzie z niebnych pastwisk” – j zykowy obraz Syna 

Cz owieczego w poezji i dramatach Karola Wojty y, w: J zyk religijny dawniej i dzi , t. III, 
red. ks. P. Bortkiewicz, S. Miko ajczak, M. Rybka, Pozna  2007, s. 99. 
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budowania nowych, oryginalnych okre le  Boga, z drugiej za  zmniejsza dy-
stans dziel cy cz owieka i Boga, sprzyja budowaniu i umacnianiu mi dzy nimi 
duchowej wi zi.

O tym, jak trudnym procesem jest „definiowanie niedefiniowalnego”, 
wiadczy liczba deskrypcji okre lonych, którymi pos uguje si  Kamie ska,

pisz c o Bogu. Pe ni  one funkcj  zarówno identyfikacyjno-dyferencjacyjn ,
jak i semantyczn  – s  bowiem no nikiem zamierzonych tre ci. Ze wzgl dów
semantycznych mo na podzieli  je na dwie grupy: do pierwszej z nich nale
deskrypcje okre lone odwo uj ce si  do tradycji kulturowo-poetyckiej23. Au-
torka Dwóch ciemno ci konstruuje za ich pomoc  konkretne obrazy Boga, 
który, cho  niewidzialny i bezcielesny, postrzegany jest osobowo jako Pan, 
Ojciec, Stwórca, Nauczyciel lub przedmiotowo jako baranek, chleb, hostia, 
k osy zbó , krew, krzy , wino. 

W drugiej, znacznie liczniejszej grupie znajduj  si  okre lenia b d ce 
efektem poszukiwa  medytacyjno-mistycznych poetki. Stara si  ona werbali-
zowa  swoje pojmowanie Boga za pomoc  abstrakcyjnych poj , stanowi -
cych Jego najistotniejsze atrybuty. Bogu przypisywane s  wobec tego takie 
okre lenia, jak: „Ciemno ”, „Cisza”, „Droga”, „Jasno ”, „Jedno”, „M -
dro ”, „Milczenie”, „Mi o ”, „Niesko czono ” „Otch a ”, „Prawda”, „Po-
cieszyciel”, „Rozpacz”, „Rozstanie”, „Samotno ”, „S owo”, „ wiat o”, „Ta-
jemnica”, „Wolno ”, „ ycie”. Wiele spo ród nich to nazwy wielowyrazowe, 
w których znaczenie podstawowych s ów-abstraktów wzmocnione zosta o
dodatkowymi okre leniami, np. „M dra Mi o ”, „Olbrzymie Jedno”, „prze-
naj wi tsze milczenie”, „S owo najcichsze”, „Wielka Roz ka”. Bardzo cz sto
nazywaniu Boga s u  rozbudowane metafory, niejednokrotnie usytuowane 
w przestrzeni poetyckich paradoksów: „Cia o wiat o w ciemno ci ludzkiej, 
„cisza utkana z wszystkich g osów”, „ksi ka, której wszystkie karty zapisane 
s  mi o ci ”, „Obecno  bez granic”, „ogród wynurzaj cy si  z ciemnego t a
nocy”, „otwieraj ce si  z wolna usta Istnienia”, „Ten, którego wzrok jest y-
ciem”, „raj, który zawsze ko czy si  dnia jednego wygnaniem mieczem ogni-
stym”, „u miech poch aniaj cej Mi o ci”.    

Reasumuj c, mo na powiedzie , e odkrywanie Boga w poezji Kamie -
skiej odbywa si  na kilku p aszczyznach: milcz cego dialogu, do wiadczenia 
cierpienia, a tak e wzajemnych relacji mi dzy Bogiem a cz owiekiem. Jest to 
proces, który powoduje, e wizerunek Boga stale si  zmienia i przekszta ca 
w kolejne obrazy. S  one jednak – mimo pozornej sprzeczno ci – ze sob ci-

23 Tam e, s. 100. 
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le zwi zane, wzajemnie si  przenikaj  i uzupe niaj , jak cho by obraz Boga 
wiat a i Ciemno ci, Boga Ciemno ci i Milczenia czy Boga Mi o ci

i Stwórcy. Ta dynamika obrazowania, wzmocniona poetyk  paradoksu, z jed-
nej strony u wiadamia niemo no  ostatecznego poznania Absolutu przez 
cz owieka, z drugiej za   wyra a pragnienie pe nego zjednoczenia z Bogiem, 
w czenia w Ca o  absolutn , zanurzenia si  w wierze: 

Wierz  to znaczy ukrywam si  w Tobie 
wierz  wi c w Tobie gin
i pragn  jednego 
li ciem niewa nym opa
w Otch a  Ciebie 
który jeste yciem 

[Psalm najmniejszy, Jw n 377]

THE LINGUISTIC IMAGE OF GOD IN THE POETRY  
OF ANNA KAMIE SKA 

S u m m a r y 

Searching of God in the poetry of Anna Kamie ska has a few aspects: silent dialogue, ex-
perience of pain and mutual relations between God and a human being. This is a process which 
makes God’s image change and evolve. Besides apparent contradictions, particular images are 
combined and complete each other. The most expressive in Kamie ska’s poetry is the image of 
God of Silence. It shows that silence is the only condition that enable us to experience God’s 
presence. There are also other images of God such as: God of Light and Darkness and God 
present in pain. The usage of contradiction and paradox existing in the description of God is 
the characteristic feature of this poetry. What is more, such means creating the image of God 
are the evidence that God will always be a mystery for a human being, even if we are still 
trying to find out more about this Mystery and unify with God.  

Translated by Marta Wrze niewska-Pietrzak 

S owa kluczowe: j zykowy obraz Boga, metafora, poetyka paradoksu, warto ciowanie, ono-
mastyka literacka, deskrypcje okre lone, poezja nawrócenia. 

Key words: a linguistic image of God, metaphor, poetry of paradox, onomastic in literature, 
defined descriptions, poetry of convestion. 


