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W 2010 r. wydawnictwo ‘Peter Lang’ opublikowato niewielka ksiazeczke o intry-
gujacym tytule: Unterschiedliche und gleiche Hautfarbe bei Mann und Frau in der
friihchristlichen Kunst (Odmienny i taki sam kolor skéry mezczyzn i kobiet w sztuce
wezesnochrzescijanskief). Jest to skrocona, jak pisze autor ,,ze wzgledow praktycz-
nych i finansowych”, wersja rozprawy doktorskiej, ktora ks. Georg Zluwa napisal
pod kierunkiem prof. Renate Pillinger w Institut fiir Klassische Archdologie Uniwer-
sytetu Wiedenskiego. Uwazam jej tytul za intrygujacy, poniewaz pojawia si¢ w nim
problem, ktéoremu badacze starozytnej ikonografii nie po§wigcali dotychczas nalezytej
uwagi.

O tym, ze w sztuce Egiptu, Grecji, Etrurii, Rzymu arty$ci wyraznie akcentowali
roznicg w kolorze skory kobiet (jasna) i mezczyzn (ciemna), Swiadcza niezliczone
przyktady, z ktorych Autor przytacza najbardziej wymowne. Zagadnienie to zostato
przedstawione w artykutach na temat koloru skory w malarstwie antycznym, ktore
przed okoto 50 laty opublikowata Wilhelmina Lepik-Kopaczynska (Die Inkarnatsfar-
be in der antiken Malerei, ,Klio” 41(1963), s. 97-133; W. Lepik-K o p a-
czynska, Farba karnacyjna w malarstwie antycznym, ,,Prace Komisji Historii
Sztuki” 3(1963), s. 5-49). Szkoda, ze nie dotart do nich Georg Zluwa, ktéry w wielu
miejscach swojej ksiazki wykazuje si¢ znajomos$cia polskiej literatury.

Lepik-Kopaczynska uwazala, ze starozytni arty$ci zamierzali po prostu realistycz-
nie odda¢ wystepujaca w naturze odmienno$¢ karnacji (Die Inkarnatsfarbe, s. 96:
»Dieser Umstand ist librigens aus einer Beobachtung der natiirlichen Zustidnde zu
erkldren”). Tak sadzi tez Georg Zluwa (,,Man kann also sagen, dass die Darstellun-
gen der antiken Kunst von ihren Zeitgenossen meist im direkten oder indirekten
Bezug zur Natur gesehen werden. Also miisste die in der Natur begegnende Hautfar-
be von Mann und Frau auch einen Einfluss auf deren Darstellungen in Malerei und
Mosaik haben”, s. 42). Konwencja ta byta na tyle silna i zakorzeniona w starozytnej
sztuce (,,Die ‘helle’ Frau und der ‘dunkle’ Mann gehoren zu den éltesten kiinstle-
rischen Konventionen des Mittelmeerraumes”, s. 154), ze nickiedy nakazywata odej-
Scie od realizmu — takim przykladem bytly, jak twierdzi Plutarch (Aleksander, 4),
portrety Aleksandra, ktéorego Apelles malowal zawsze ciemnym, mimo iz wddz miat
skore bardzo biata. Zaréwno publikacje Lepik-Kopaczynskiej, jak i Mary Ann Eaver-
ly, ktora w ostatnich latach zajmuje si¢ ta problematyka (Color and Gender in An-
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cient Painting: A Pan-Mediterranean Approach, [w:] From the Ground Up: Beyond
Gender Theory in Archaeology, red. N. L. Wicker, B. Arnold, Oxford 1999, s. 5-10;
The Iconography of Gender: Dark Men and Light Women in Archaic Greek Painting,
[w:] Proceedings of XVI International Congress of Classical Archaeology), Boston,
August 23-26, 2003 (Oxbow—Books 2006), pokazuja, ze niezbyt wiele interesujacych
zagadnien mozna znalez¢ w tej kwestii.

Moja cickowos$¢ obudzit zatem nie pierwszy (unterschiedliche Hautfarbe), lecz
drugi (gleiche Hautfarbe) czton tytutu recenzowanej pracy, ktéry sygnalizuje, ze
w sztuce wczesnochrze$cijanskiej postaci kobiet i mezczyzn pokazywano nie tylko
zgodnie z konwencja, tj. réznicujac kolor ich skory, ale takze pomijajac t¢ rdznice.
Pytanie o powdd tej zmiany wydaje mi si¢ ciekawe, podobnie jak podjeta przez
Georga Zluwe proba znalezienia na nie odpowiedzi.

Przedstawienia kobiet i mezczyzn o tym samym lub bardzo zblizonym kolorze
skory wystepowaty juz w Egipcie w okresie predynastycznym (MLA. Eaverly,
Dark Men, Light Women: Origins of Color as Gender Indicator in Ancient Egypt,
[w:] The World of Women in the Ancient and Classical Near East, red. B.A. Nakhai,
Cambridge 2008, s. 1-12) i w czasach tzw. herezji amarnenskiej. (M.A. E a v e 1-
1y, Colors of Power: Brown Men and Brown Women in the Art of Akhenaten, [w:]
Colour in the Ancient Mediterranean World, red. L. Cleland, K. Stears, Oxford 2004,
s. 53-55). Georg Zluwa pokazal, ze takze i w sztuce grecko-rzymskiej zréznicowanie
koloru karnacji w zaleznos$ci od ptci przedstawianych postaci nie bylo tak rygorys-
tycznie przestrzegane, jak si¢ wydaje na pierwszy rzut oka. Wyjatki od tej reguty
Autor znalazt w rzymskim malarstwie, gldéwnie w scenach z zycia codziennego (A4!/-
ltagsszenen) 1 pejzazach (Landschaften), a przede wszystkim w malowidtach, ktore
Autor zalicza do nurtu ludowego (populire Malerei) 1 ktore potraktowane sa zazwy-
czaj schematycznie (mit geringem und mit héherem Abstraktionsgrad).

Zdaniem Georga Zluwy to, co bylo wczesniej tendencja charakterystyczna dla
grupy malowidet o wspomnianych cechach, stalo si¢ nowa reguta w okresie pdzno-
antycznym, w sztuce wczesnochrzescijanskiej, od malowidet katakumbowych poczy-
najac. Przeprowadzona przez Autora analiza licznych (ok. 250) przykladéw malo-
widel 1 mozaik, ktére powstaty w okresie od IV do VII wieku n.e. w wielu krajach
Europy, Palestyny i péinocnej Afryki, wykazata, ze ciata przedstawionych w nich
kobiet i mezczyzn réznia si¢ barwa minimalnie, albo wcale (,,Ab dem 4. Jh. Scheint
die starke Unterscheidung in der Hautfarbe zwischen Mann und Frau bei Malerei und
Mosaik mit wenigen Ausnahmen nicht mehr tblich zu sein”, s. 131).

Zebranie, klasyfikacja i analiza przedstawien pozwolily na stwierdzenie i udoku-
mentowanie faktu, ktéry prowokuje do zadawania pytan. Co bylo jego przyczyna?
Dlaczego zrezygnowano z realistycznego podejscia? I dlaczego zréznicowanie koloru
skory obu ptei wystgpowato jednak nadal w pdznoantycznym i wezesnochrzescijan-
skim malarstwie ksigzkowym?

Obawiam sig, ze przy obecnym stanie badan trzeba poprzesta¢ na stawianiu pytan
1 wysuwaniu przypuszczen. Ani materiat ikonograficzny, ani zebrane przez Autora
teksty zrédtowe — antyczne, biblijne i patrystyczne — nie daja wystarczajacych pod-
staw do ustalenia przyczyny ujednolicenia w sztuce wczesnochrze$cijanskiej kolorytu
skory kobiet i mezczyzn. Nie wydaje mi si¢ przekonujaca supozycja jakoby przyczy-
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nila si¢ do tego postawa Ojcoéw nakazujacych odrzucenie kosmetykéw (,,konnte die
gleiche Hautfarbe bei Mann und Frau in der christlichen Kunst auf die Ablehnung
von Kosmetika durch die Kirchenviter zuriickzufithren sein”, s. 154). Nie jest tez
dostatecznie udokumentowane inne przypuszczenie Georga Zluwy, ktéry zastanawia
sig, czy jednym z czynnikoéw, jakie wptynely na ujednolicenie karnacji kobiet i mez-
czyzn w sztuce wczesnochrzescijanskiej, moglo by¢ wyrazane przez Ojcéw Kosciota
przekonanie o cielesnej identycznosci (,,die ‘Identitédt’ tides Fleisches) Adama i Ewy.

A moze wyjasnienie jest banalnie proste? Moze chrzescijanie pierwszych wiekdéw
nie roéznicowali karnacji kobiet i mezczyzn, poniewaz ich twoérczos¢, ktora znamy
przede wszystkim z katakumb, miata charakter ludowy i stanowita kontynuacj¢ po-
puldre Malerei? Mozna bytoby zweryfikowac¢ to przypuszczenie, gdyby lepiej zacho-
waly si¢ polichromie na sarkofagach, ktére reprezentuja wyzszy, w poréwnaniu z ma-
lowidtami katakumbowymi, poziom artystyczny. Niestety, proby rekonstrukcji kolo-
rystyki relieféw sarkofagowych — jako jeden z pierwszych podjal ja Georg Zluwa
(Hypothetische Farbgebung der Szene "Anbetung durch die Weisen" auf der Sarkop-
hagplatte Inv. 31 569 (ex 212), Rom/Museo Pio Cristiano, ,,Mitteilungen zur christli-
chen Archdologie” 14(2008), s. 9-26) — oparte sa na bardzo niktych §ladach farby
i nie daja podstaw do jakichkolwiek wnioskdw na temat karnacji przedstawionych
w reliefach postaci.
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