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AGATA WISNIOCH

PRZESTROGA DLA DUSZY -
CZYLI NAUKI MORALNE ZAWARTE W XVII-WIECZNYCH
OBRAZACH HOLENDERSKICH

Odwiedzajac Muzeum Narodowe w Warszawie najbardziej lubitam zwiedza¢ dziat
Galerii Szkét Potnocnych i podziwia¢ zgromadzone tam obrazy mistrzéw niderlan-
dzkich, zwtaszcza te z XVII wieku. Nic wigc dziwnego, ze podczas kwerendy do
mojej pracy magisterskiej zafascynowatl mnie obraz Fransa Snydersa pt. Kuchnia.
Wielu ludzi zwiedzajacych muzea nie zatrzymuje si¢ na dtuzej przy malarstwie
holenderskim i flamandzkim XVI i XVII wieku. Przechodzac obok muskaja tylko
wzrokiem obrazy niderlandzkich mistrzow, opierajac si¢ na pierwszym wrazeniu.
Zachwycaja si¢ mistrzostwem iluzji rzeczywistosci. I moze tylko dlatego rozpoznaja
przekupki na targu, wnetrza kuchni, zabawe w karczmie i wiele innych scen. Jednak-
ze oprdcz pigkna zludzenia w odtworzeniu ludzkiego zycia, obrazy maja takze inna,
moze wazniejsza funkcj@l. Autorzy dziel bawia si¢ z widzem, ukrywajac w przed-
stawieniach aluzje do popularnych przystéw czy powiedzen, wprowadzajac tym
samym przestrogi dotyczace zycia kazdego z ludzi. Chcieli oni poprzez pokazywanie
bliskich ludzkiemu sercu spraw uczy¢ spoteczenstwo moralnosci i odpowiedniego
zachowania.

Jednym z najwazniejszych myslicieli XVI wieku byt Erazm z Rotterdamu. W lite-
raturze niderlandzkiej to wilasnie on zwrdcil uwage na konstrukcje przypowiesci
ewangelicznych, poprzez ktore Chrystus przekazywal swoja nauke moralna. Jezus,
chcac, by Jego stowa byty zrozumiate dla kazdego, siggal do przyktadoéw zaczerpnie-
tych z zycia.

Dzigki popularnoéci dziel Erazma w kulturze rozpropagowano zaangazowanie
satyry i groteski w dzieto odnowy zycia i obyczajow. W jego pismach wystepuja
zwykte postacie, takie jak zebracy czy chtopi, ale takze i bogacze”.

Szukajac zrodel do odkrycia sensu obrazu Snydersa natknetam si¢ na katalog wy-
stawy zatytutlowany Tof lering en vermaak pod redakcja Eddego de John, towarzysza-
cy wystawie o tym samym tytule, ktora odbyta si¢ w Rijskmuseum w 1976 r.” Za-

'E.deJon g h, Erotica in vogelperspectief. De dubbelzinnigheid van een reeks 17de
eeuwsegenrevoorstellingen, ,,Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art”, Maarssen:
vol. 3, no. 1, 1968, s. 22.

ZB.Le j m a n, ,, Historie rozmaicie opowiedziane” — niderlandzkie malarstwo rodzajo-
we i jego erazmianski rodowdd, Szczecin 2008, s. 10.

3E.deJon g h, Tot lering en vermaak, Betekenissen van Hollandse genrevoorstellingen
uit de zeventiende eeuw, Amsterdam 1976.



364 KOMUNIKATY

ciekawil mnie tak bardzo, ze chciatabym, korzystajac z niego, przedstawi¢ kilka obra-
zOw o przestaniu moralizatorskim, zwlaszcza ostrzezen przed btadzeniem w zyciu.

Najwigksza odpowiedzialno$cia sa obarczeni opiekunowie dzieci. Przestroge przed
niebezpiecznym dla nich towarzystwem zawarl w swoim obrazie pod tytutem Sprze-
dawczyni warzyw Joachim Wttewael. Malarz ukazal sceng z targu. Przy straganie
nalezacym do kobiety sprzedajacej warzywa i owoce male dziecko pokazuje matce
nadgnite jablko. Przed chwila wyciagneto je z kosza petnego owocow. Matka, jakby
zaniepokojona, obejmuje je opickunczym gestem. Za jej plecami rozgrywa si¢ kilka
scen. Sytuacja ta jest odzwierciedleniem niderlandzkiego przystowia, mdéwiacego
0 mozliwosci przejécia zgnilizny z zarazonego jabtka na resztg owocdéw. W naszym
jezyku odpowiadatoby to powiedzeniu ,,Lyzka dziegciu zepsuje beczke miodu”. Wtte-
wael oprocz ukazania sceny z targu umiescit tu takze ostrzezenie dla dorostych
majacych dzieci. Przywolany juz Erazm zwracat uwage, by odpowiednio je wycho-
wywagé, by wpaja¢ im wlasciwe zasady od najmtodszych lat. Taka nauk¢ moze ,,za-
tru¢” jeden zgnily owoc, czyli zle towarzystwo. Dziecko pod wptywem zdemoralizo-
wanych, ,,zgnitych” réwie$nikow moze zosta¢ wciagnigte w zle, grzeszne sytuacje
i postepki.

Rodzice sa zobowiazani strzec dziecka przed ,,czarnymi owcami”, dlatego tez na
obrazie matka swoim cialem ogradza dziecko od scen z tytu, ktdre, jak si¢ moze
wydawa¢, sa odzwierciedleniem owych grzechdw, takich jak hazard, cudzotdstwo,
rozbdj, w ktéore moze popas¢ mlody cztowiek.

Impulsem, ktory czesto przetamywal zahamowania czy zasady wpojone przez
rodzicow, moglto by¢ spozycie alkoholu czy afrodyzjakéw. Jednym z najbardziej
popularnych i znanych od starozytnosci, a takze i dzi$ sa ostrygi4. Migczaki te
mozna dojrze¢ w bardzo wielu obrazach: czesto w scenach z domu uciech czy tez
w karczmach. Jednym z owych przykladéw jest obraz Jana Steena Etap Swiata lub
Zycie czlowieka. Scene w zatltoczonej karczmie czeéciowo odkrywa wielka kotara.
Jest to bardzo popularny motyw, ktory wskazuje na alegoryczne przedstawianie.
Kotara sugeruje odstanianie sceny, jak w teatrze, tak, bySmy mogli zobaczy¢, jaka
akcja rozgrywa si¢ na jego deskach. Tak wigc znajac ten typ, wiemy, ze nie nalezy
rozpatrywa¢ zabawy w zajezdzie jako typowej sceny rodzajowej. Zmysly gosci roz-
budzane sa dzigki kilku bodZzcom, obok duzej ilosci jadta i alkoholu sa nimi i ostry-
gi. Widzimy, jak stary czlowiek oferuje je mtodej rozochoconej dziewczynie, a uka-
zana dalej §piewajaca para wyraznie juz si¢ nimi uraczyta. Stuzaca wyjmuje je z ko-
sza i odstawia na chwilg, a po jej prawej stronie mezczyzna otwiera je nozem. Umie-
szczenie ostryg na obrazie w pewien sposob objasnia ogoélny nastrdj. W karczmie
panuje biesiadna atmosfera.

Autor umieszcza jednak pewien element, ktéry uzmystawia nam, ze stan, ktory
widzimy, jest tylko chwila, utuda. W prawie niewidocznym miejscu, nad gltowami
wszystkich, widzimy alegoryczna postac vanitatis zobrazowana wizerunkiem dziecka
puszczajacego banki mydlane. Znaczenie vanitatywne wzmacnia umieszczona koto
niego czaszka, popularny symbol $mierci. Istnieje powiedzenie, ze zycie cztowieka
jest ulotne jak banka. Motyw ten powtarzany jest przez wielu XVII-wiecznych twor-
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cow. Pomimo ze posta¢ dziecka jest bardzo mata, to zgodnie z maniera malarstwa
niderlandzkiego stanowi ona klucz do odczytania nauki moralizatorskiej ptynacej
z przedstawienia. Zabawa kiedys si¢ skonczy. Pewna jest $mier¢ kazdego, a po niej
cztowiek musi by¢ przygotowany na to, co pdzniej nasta‘pi5 .

Spozywanie afrodyzjakow moze stymulowa¢ czlowieka do ulegania zmystom.
Potocznie kojarza si¢ tylko z erotyzmem, ale brak kontroli nad wtasnymi zadzami,
zachciankami moze prowadzi¢ do ulegania pokusom réznego rodzaju. Jan Steen
namalowat wiele obrazow, ktére stanowia pewien zbior ostrzezen kierowanych do
widza. Sa to obrazy tak zywe, rozbudowane i ciekawe, ze zachwycajac si¢ tylko ich
strona wizualna mozna nie zorientowaé si¢ nawet, ze zawieraja one w sobie nauki
moralne. Jezeli jednak zadamy sobie trud i odczytamy te tresci, odrzucajac iluzje
codziennos$ci, mozemy nauczy¢ sig¢ wielu rzeczy.

W obrazie Rozbdj w burdelu widzimy mezczyzne $piacego na kolanach kobiety.
Weczesniej spedzit wesote i upojne chwile. Na podtodze leza ostrygi. Przypuszczalnie
najadt si¢ ich, by pobudzi¢ zmysty, pozadliwos¢. Obok lezy stracony, moze w czasie
zabawy, kapelusz, rozsypana talia kart — znak hazardu, fajka, ktorej palenie byto
natogiem potgpianym w tamtych czasach, dzbanek zapewne z winem. Za stotem
pogrywa grajek i siedzi mezczyzna palacy fajke. Obaj z rozbawieniem obserwuja
sceng na pierwszym planie. A na nim gldwny bohater obrazu, zmozony grzesznymi
rozrywkami, zasnal na kolanach kurtyzany, ktdéra pije wino z wysokiego kieliszka.
Druga kobieta stoi po jego prawej stronie. Wyciagneta z jego kieszeni zegarek, ktory
podaje staruszce, a ta przyjmuje go z wyrazem chciwos$ci na twarzy.

Wydawatoby, ze morat z tego obrazu jest jasny. Po hucznej zabawie, w ktorej
mtodzieniec nie skapil sobie ani ostryg, ani wina, ani innych uciech, nastapil czas
zaptaty. Odurzony lubieznik zostat okradziony. Autor chcial przestrzec widza przed
nieuchronnoscia konsekwencji odpowiednich do rodzaju czynéw. Zycie w rozpuscie
i folgowanie swoim zmystom zastuguje na kare.

Jak zaznaczono wczesniej, to tylko parg przyktaddéw, ktére sa kropla w morzu
podobnych XVII-wiecznych malarskich ostrzezen. Funkcja sztuki w owych czasach
miata by¢ dydaktyka, ktérej zadaniem byto nauczanie dobrych zachowan, ostroznosci,
pracowito$ci i innych cnot cenionych w kalwinskiej Holandii. By je odczyta¢, nalezy
zapoznac si¢ z popularnymi wowczas ksigzkami emblematycznymi, zwlaszcza dzieta-
mi Jacoba Catsa, zna¢ powiedzenia i przystowia, a takze sytuacje¢ spoteczna i obycza-
jowa tamtych czasow. Wydaje si¢, ze odpowiednio przygotowany na odbior i odczy-
tanie ikonosfery malarstwa niderlandzkiego XVI i XVII wieku widz moze si¢ z niego
wiele nauczyc¢.
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