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KRZYSZTOF PRZYLICKI
Instytut Historii Sztuki KUL

NIDERLANDZKI OBRAZ ECCE HOMO
ZE ZBIOROW ARTYSTYCZNYCH
INSTYTUTU HISTORII SZTUKI KUL

Przechowywany w Pracowni Zbiorow Muzealnych Instytutu Historii Sztuki KUL
niderlandzki obraz z konca XV wicku! stanowi ilustracj¢ opisanego na kartach
Ewangelii §w. Jana epizodu z pasji Chrystusa (il. 1). Po biczowaniu, cierniem koro-
nowaniu i naigrywaniu Jezus wystawiony zostal przez Poncjusza Pitata, rzymskiego
namiestnika Judei, pod osad zydowskiej gawiedzi. ,,Wyszedt tedy zasi¢ Pitat przed
ratusz i rzekt im: Oto go wam wiodg¢ przed ratusz, abyS$cie poznali, ze w nim zadnej
winy nie najduje. Wyszedt tedy Jezus, niosac cierniowa korong i szatg szartatowa.
I rzekt: Oto cztowiek. Gdy go tedy ujzrzeli nawyzszy kaptani i stuzebnicy zawotali,
mowiac: Ukrzyzuj, ukrzyzuj go!” (J 19, 4-6)2.

Pierwszoplanowa scena Ostentatio Christi rozgrywa si¢ na ganku pretorium.
Sedziwy Pitat, przyodziany w drogocenna, podbita gronostajem brokatowa szate,
prezentuje wzburzonemu tlumowi udrgczonego Chrystusa. ROwnoczesnie wyrazistym
gestem uspokaja zebranych przed ratuszem mezczyzn. Jezus ukazany zostat w cier-
niowej koronie na gtowie, ze skregpowanymi sznurem regkoma, w przepasce biodrowe;j
i zarzuconym na gote cialo purpurowym plaszczu. Za Jego plecami widoczni sa trzej
oprawcy. Jeden z nich, o wyjatkowo szpetnej twarzy, palcem swej prawicy wskazuje
na Chrystusa, podczas gdy lewa r¢ka odstania pole¢ Jego ptaszcza. Drugi, widoczny
w glebi ganku, trzyma otwarta dlon na wysokos$ci plecow Sadzonego. Kolejny spo-
glada z przejeciem przez okno sasiadujacego z gankiem pomieszczenia, w ktdrym

1 Olej na desce, 77,3 x 57,3 cm, nr inw. MU KUL I-121. Obraz nie doczekat si¢ dotad
osobnego opracowania. W swych pracach wzmiankowali go: S. Gomul an k a, Muzeum
Uniwersyteckie KUL, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Kos$cielne” 63(1994), s. 67; A. S a n-
chez-Lassa delosSantos, Un ‘Ecce homo’ de I’école flamande au Musée des
Beaux-Arts de Bilbao, [w:] Le dessin sous-jacent et la technologie dans la peinture. Colloque
XI, éd. par R. Van Schoute, H. Verougstraete, Louvain-la-Neuve 1997, s. 180, tab. 92 c;
O. K o t k o v &, The National Gallery in Prague. Netherlandish Painting 1480-1600. Illustra-
ted Summary Catalogue 1/1, Prague 1999, s. 62, poz. kat. 28, il. na s. 15; S. B u ¢ k, Die nie-
derliindischen Zeichnungen des 15. Jahrhunderts im Berliner Kupferstichkabinett. Kritischer
Katalog, Turnhout 2001, s. 239; M. W e ni g e r, Sittow, Morros, Juan de Flandes. Drei
Maler aus dem Norden am Hof Isabellas von Kastilien, Kiel (w druku).

2 Cytaty biblijne za: Biblia w przekiladzie ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r., transkrypcja
typu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI w. i wstepy: J. Frankowski, Warszawa 2000.
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uprzednio — jak si¢ mozna domysla¢ — okaleczono cialo Chrystusa. Przypuszczenie
to wydaje si¢ o tyle sluszne, iz w $redniowiecznych realizacjach sceny Ecce Homo
czesto pojawiato si¢ wnetrze, ktdrego sklepienie podtrzymywata kolumna biczowania.
Za dobry przyktad takiego rozwiazania postuzy¢ moze dolna kwatera na rewersie
lewego skrzydta gdanskiego dyptyku fundacji rodziny Winterfelddw z okoto 1435 r.
(Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Sr. 206)3.

Na czoto zydowskiego ludu wysuwa si¢ kilku bogato odzianych mezczyzn, o wy-
raznie karykaturalnych rysach twarzy. Reprezentuja oni zapewne kaplanéw i uczo-
nych w pismie. Mezczyzni stojacy najblizej schodéw wykonuja gwaltowne gesty.
Jeden z nich, ubrany w ciemnooliwkowa, przewiazana bialym pasem suknig, unosi
ekspresyjnie swe dlonie i taczy je nad gtowa, manifestujac w ten sposéb dezaprobate
dla propozycji Pilata dotyczacej utaskawienia Chrystusa4.

Z zakratowanego otworu okiennego w przyziemiu ganku majaczy szpetne oblicze
Barabasza, wspomnianego przez synoptykow przestepcy, ktory z woli ludu uwolniony
zostal zamiast Chrystusa. Praktykowano bowiem zwyczaj, iz ,,na dzien uroczysty
zwykt byt starosta wypuszczac pospolstwu jednego wigznia, zydowskiego ludu, ktore-
go by chcieli” (Mt 27, 15).

Omawiajac te partie obrazu nie sposob pomina¢ wyeksponowanych tuz obok
wieziennego okna dwdch psoéw. Ich obecnos$¢ przydaje scenie rodzajowego charakte-
ru, jednak zwierzeta te maja glebsze znaczenie symbolicznes. Ewangelista Mateusz
zapisat stowa Chrystusa: ,,Nie sadzcie, abys$cie nie byli sadzeni. Abowiem, ktérym
byscie sadem sadzili, sadzeni bedziecie; i ktora miara mierzy¢ bedziecie, odmierza
wam” (Mt 7, 1-2). Nastgpnie rozwinal tg¢ mysl w bardziej obrazowy sposéb: ,,Nie
dawajcie psom $wigtego ani mieccie peret waszych przed wieprze, by ich snadz nie
podeptali nogami swemi i obrociwszy sig¢, aby was nie roztargali” (Mt 7, 6). Lud,
szydzac z Chrystusa i wotajac ,,Stra¢, stra¢, ukrzyzuj go” (J 19, 15), ostentacyjnie
odcina si¢ od gtoszonych Przezen nauk, a tym samym podwaza prawdy pochodzace
od samego Boga6. W niderlandzkiej tradycji ikonograficznej psy, szczegdlnie te
szlachetnej rasy, pojawialy si¢ czesto w scenach sadow’. W przypadku naszego

3 Por. Meisterwerke mittelalterlicher Kunst aus dem Nationalmuseum Warschau, hrsg. von
S. Greub, Th. Greub, M. Kochanowska-Reiche (kat. wyst. Seedamm Kulturzentrum, Pfiffikon;
Museu Nacional de Arte Antiga, Lissabon; Osterreichische Galerie Belvedere, Wien; Museum
Catharijnconvent, Utrecht 2006-2008), Miinchen 2006, s. 78, poz. 8, il. na s. 80.

4 Por.J-C.Schmitt Gest w Sredniowiecznej Europie, thum. H. Zaremska, Warszawa
2000, s. 273-274.

> Symbolike psa w scenach pasyjnych omawia J. H. Marrow (Passion Iconography in
Northern European Art of the late Middle Ages and Early Renaissance. A Study of Transfor-
mation of Sacred Metaphor into Descriptive Narrative, Kortrijk 1979, s. 33-43).

®S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji.
Starozytnosé i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 259.

7S.und L.Dittrich, Lexikon der Tiersymbole. Tiere als Sinnbilder in der Malerei
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obrazu bialy chart w obrozy zdaje si¢ implikowa¢ oddanie prawu Bozemu®. Swego
rodzaju kontrast dla niego stanowi niewielki, ciemny, i jak sadzi¢ mozna po pozie,
zaczepiajacy go lwi piesek (hol. Leeuwhondje). W tym kontek$cie przywotuje on
zapewne cechy pejoratywne, takie jak gniew, zawi$¢ i niewiarg”. Oba psy stanowia
zatem symboliczne odbicie ambiwalentnych postaw prezentowanych przez bohateréw
gtownej sceny.

W oknie pierwszego pigtra ratusza artysta ukazat kobieca postac, ktéra z przeje-
ciem obserwuje rozgrywajaca si¢ ponizej sceng. Mozemy domyslac sig, ze jest to
wzmiankowana u Mateusza zona namiestnika, ktéra wstawita si¢ u meza za Chrystu-
sem. ,,.Lecz gdy on siedzial na stolicy sadowej, postata do niego zona jego, mowiac:
Nic tobie i sprawiedliwemu temu, abowiem wielem cierpiata dzi§ przez sen dla
niego” (Mt 27, 19).

Na drugim planie obrazu, w centrum szerokiego, szczelnie wypelnionego gapiami
traktu, ukazana zostata symultanicznie droga Chrystusa na Golgote. Zbawiciel ugina-
jacy sie¢ pod brzemieniem krzyza, eskortowany jest na miejsce kazni przez trzech
zohierzy, z ktorych dwoéch jedzie na koniach. Tuz za Chrystusem kroczy Szymon
z Cyreny, ktéry chcac ulzy¢ cierpieniom Zbawiciela, podtrzymuje dluzsza belke
krzyza. Grupie tej towarzyszy posta¢ podskakujacego radosnie mezczyzny w bieli,
odzwierciedlajaca nastrdj zadnego krwawego widowiska pospdlstwa. Perspektywe
obrazu zamyka monumentalna brama miejska, zza ktorej majaczy wzgdrze Golgoty.
Spowijajace niebo burzowe chmury zapowiadaja ciemnosci, ktére nastana w momen-
cie agonii Chrystusa na krzyzu.

Tablica lubelska nalezy do grupy przedstawien bedacych wiernymi powtdérzeniami
obrazu z Galerii Narodowej w Pradze (36,4 x 23,4 cm), przypisywanego powszechnie
Juanowi de Flandes (? — 1519)10 — malarzowi niderlandzkiemu, pozostajacemu
w latach 1496-1504 w shluzbie Izabeli 1 Katolickiej, krélowej Kastylii, czynnemu
nastepnie w Salamance, a od 1509 r. w Palencji“. Précz naszego dzieta naleza do
niej jeszcze trzy inne obrazy: z Museo de Bellas Artes w Bilbao (50,4 x 31,7
cm)lz, z dawnej kolekcji Dr N. Beets w Amsterdamie'? oraz z prywatnej kolekeji

des 14.-17. Jahrhunderts, Petersberg 2002, s. 232, il 47.

8Marrow, Passion Iconography, s. 37-38; D i t t r i ¢ h, Lexikon der Tiersymbole,
s. 227, 232; Ko bielus, Bestiarium chrzescijanskie, s. 262.

Marro w, Passion Iconography, s. 37-38; D i t t r i ¢ h, Lexikon der Tiersymbole,
s. 227-229, 232; K o b i e | u s, Bestiarium chrzescijanskie, 262.

OF Anzelewsk y, Juan de Flandes, [w:]J. Biat o sto c ki, Spatmittelalter
und beginnende Neuzeit (Propylden Kunstgeschichte 7), Berlin 1972, s. 179-180, poz. 35;
O. K otk ov a, The National Gallery, s. 62, poz. 28, tam wcze$niejsza literatura.

R Genaille, Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i holenderskiego, aktualiza-
cja, uzupetnienia i nowe hasta M. Monkiewicz, A. Ziemba, Warszawa 2001, s. 128.

124 S4anchez-Lassa delos Santos, Un ‘Ecce homo’, passim.

30.Kotkova, The Prague ‘Ecce Homo’: an Early Work by Juan de Flandes?, [w:]
Le dessin sous-jacent et la technologie dans la peinture, red. R. Van Schoute, H. Verougstrae-
te, Louvain-la-Neuve 1997, s. 192, tab. 93 b.
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w Lugano — wystawiony w 1996 r. na aukcji w Galerie Fischer Auktionen AG w Lu-
zernie (34 x 24 cm)14.

Dr Olga Kotkova, kurator zbioréw sztuki niderlandzkiej i niemieckiej XIV-XVI
wieku w praskiej Galerii Narodowej, uznata nasze przedstawienie za najlepsze w tej
grupie i powiazata je z kregiem malarstwa potudniowoniderlandzkiego, z wyraznym
wskazaniem na $rodowisko artystow gandawskich15 .

Wiele przemawia za tym, iz Juan de Flandes przy malowaniu praskiej deski
wzorowatl si¢ na miniaturze z Godzinek Engelberta, hrabiego Nassau, przypisywa-
nych Mistrzowi Marii Burgundzkiej (Oxford, Bodleian Library, Ms. Douce 219,
fol. 69)16. Znacznie rozbudowal w niej jednak partie architektoniczne oraz zmienit
pozy psow. Wsparte na smuktych kolumienkach zadaszenie ganku mégt zaczerpnac
z datowanej na schylek lat siedemdziesiatych XV wieku grafiki Israhela van Mecke-
nem (1440-1503)'7,

Wersja lubelska wyrdznia si¢ na tle wspomnianej grupy obrazéw wysokim kun-
sztem wykonania i rozbudowana wzgledem pierwowzoru kompozycja. Malarz powto-
rzyt wiernie rozwiazania Juana, uzupelniajac jednak obraz na pierwszym planie, tuz
przy prawej krawedzi, o kilka dodatkowych postaci. Poszerzenie pola widzenia na
przedzie wymogto zmiany w dalszych partiach malowidta. Monumentalna brama
miejska znalazta si¢ automatycznie blizej $rodka obrazu. Powstata w ten sposob
przestrzen artysta wypelnit obronna baszta. Zabieg poszerzenia kompozycji obrazu
sprawit, iz stata si¢ ona bardziej wywazona, przestrzenna i mniej wertykalna w sto-
sunku do praskiego pierwowzoru. Warto nadmieni¢, ze autor lubelskiego obrazu
dokonat wszelkich zmian z pelna swoboda, a dodane przez niego partie trafnie wpi-
suja si¢ w cato$¢ kompozycji. Jego inwencja tworcza wyrazita sig¢ ponadto w zbudo-
waniu odpowiedniego dla dramatycznych wydarzen nastroju. Bigkitne, niczym nie-
zmacone niebo z praskiego obrazu Juana zastapit burzowymi, skiebionymi chmurami,
lepiej korespondujacymi z biblijna narracja Pasji Chrystusa. Wszystkie wspomniane
zabiegi sprawiaja, ze niewatpliwie mamy do czynienia z wysokiej klasy dzietem,
namalowanym przez odznaczajacego si¢ znamionami indywidualizmu artyste, ktérego
cechowato silne wyczucie formy i koloru.

% Galerie Fischer. Auktion 27.-29. November 1996, (kat. aukciji), s. 19, poz. 3005.

15 List z 13.05.2008, opinia wydana na podstawie fotografii.

16 por. Anzelewsk y, Juan de Flandes, s. 179-180; K o t k o v 4, The Prague
‘Ecce Homo’, s. 187, 189; B u ¢ k, Die niederlindischen Zeichnungen, s. 238-239, il. 100;
M ar ot o, Juan d Flandes, Salamanca 2006, s. 84-85.

" por.Sanchez-—Lassa de losSantos, Un ‘Ecce homo’, s. 179, tab. 91 b.



1. Ecce Homo, szkota niderlandzka, koniec XV w.; fot. I. A. Marciszuk.



