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W niniejszym artykule chciatabym przedstawi¢, na przyktadzie kilku krot-
kich opowies$ci, antropologiczne spojrzenie na mit i archetypiczne znaczenie
gestu jako wyrazu naturalnej ekspresji. Checiatabym zwroci¢ uwage na istnie-
nie przenikajacych si¢ nawzajem tematow, symboli, postaci i wydarzen mito-
logicznych, tworzacych watki, toposy i archetypy (czasem nawet wsrdéd —
zdawac¢ by si¢ mogto — doktadnie poznanych obszaré6w mitologii). Dotyczy
to szczegdlnie powiazan migdzy drobnymi elementami w strukturze i tresci
mitow, ktore w pewnym momencie daja si¢ pozna¢ jako zaskakujace skrzyzo-
wania zréznicowanych kulturowo i czasowo opowiesci. Powiazania te, ktore
sprawiaja, ze forma mitu powraca wciaz na nowo, sa rezultatem mys$lenia
symbolicznego, uniwersalnego w kazdej kulturze i w kazdym czasie. Jeden
z wielkich badaczy mitu, Mircea Eliade, pisal: ,,Mys$lenie symboliczne [...]
jest nieodtacznie zwiazane z ludzkim istnieniem, poprzedza mowe i mysl
dyskursywna. Symbol odstania pewne aspekty rzeczywistosci — te najgtebsze
— ktére wymykaja si¢ wszelkim innym sposobom poznania”!.

Mit i zwiazany z nim symbol sa w jezyku duchowo-mentalnym tym, czym
wyraz twarzy lub gest w komunikacji niewerbalnej — stanowia uniwersalne,
widzialne znaki, kryjace za soba to ,,co§ wigcej”’, podswiadomie uzywane
i rozumiane bez wzglegdu na realia czasowe, geograficzne czy kulturowe.
Dawniej w znaczeniu ,,wyraz twarzy”, ,,grymas”, ,mimika” uzywano bardzo
poetyckiego okreslenia ,,wejrzenie” — to, co widoczne na twarzy daje wejrze-
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nie ,,w glab”, doktadny wglad w to, co niewidzialne — w sens i znaczenie. Na
podstawie ekspresji zewnetrznych ryséw2 cztowiek odczytuje uniwersalne —
podstawowe i pierwotne — emocje; jest takze w stanie odrdzni¢ prawde od
ktamstwa. Podobnie symbol jako pojedynczy gest oraz mit jako cata ,,gesty-
kulowana” opowie$¢ odsytaja nas w glab, pozwalaja wejrze¢, uchwyci¢ zna-
czenie, zrozumie¢. Myslenie symboliczne poprzedza mowe, jak zauwazyt
Eliade; gest oraz mimiczny wyraz rowniez ja poprzedzaja. Bardzo wiele
gestow ma znaczenie symboliczne i odwrotnie — wiele symboli to gest, ruch
cze$ci ciata, czy wyraz twarzy. Pomigdzy gestem — gleboko intuicyjnym
aktem ciata a stowem — $§wiadomym aktem mowy istnieje $cista analogia.
Wspotczesny badacz kultury i filozof, Sanford Krolick, w eseju inspirowa-
nym mysla Merleau-Ponty’ego, stwierdza: ,,In the same way in which a ges-
ture is meaningful, embodying meaning in the act, so too is there meaning
in a word”3. Krolick wskazuje takze na $cista relacje, jaka taczy ciato wyko-
nujace ruch i §wiat. Pisze miedzy innymi, ze to wiasnie ,,przed-refleksyjne
gesty ujawniajg cialo jako punkt wyjscia na $wiat” oraz ze ,istnieje wzajem-
nos$¢ pomiedzy mna a §wiatem™. Ruch definiuje przestrzen, a ciato i §wiat
nawzajem okre$laja siebie poprzez ruch. Gesty sa reakcja na zewnetrzna
rzeczywistos$¢, miejsce, sytuacje — ,,Meaning resides in the postures and ges-
tures of the body in its intentional relation to the world in which it lives™.
Gest zatem jest roOwniez rodzajem ,,wejrzenia” w otoczenie, sytuacje, w Swiat
zewnetrzny, jest pierwotnym S$rodkiem komunikacji pomiedzy cielesnym ist-
nieniem, a jego otoczeniem®.

Mity pelne sa symbolicznych gestow (co wigcej, wedtug teorii Krolic-
ka mity same w sobie sa gestami kultury, ,,wyrazeniem naszego istnienia
w $wiecie”). Te same, lub bardzo podobne gesty pojawiaja si¢ w opowies-
ciach, rézniacych si¢ miejscem i czasem powstania, kontekstem kulturowym
i jezykiem, ale wykazujacych niezwyklte, mitologiczne pokrewienstwo, dla
ktorego granice czasowe i geograficzne nie maja znaczenia, a ktore jest wyni-

2 Np. uktadu mieg$ni na czole, wokot oczu i1 ust, wielko$ci zrenic itd.

3 Gesture and myth: a phenomenological reflection on myth and traditional culture,
[w:] ,,Man and World” 2(1981), vol. 14, s. 205. Krolick jako motto swojego eseju uzyt powie-
dzenia Merleau-Ponty’ego: ,,The spoken word is gesture, and its meaning, a world”.

4 Tamze, s. 203.

> Tamze, s. 204.

 Wiele do powiedzenia na ten temat mieliby na pewno psychologowie, socjologowie i
badacze zajmujacy sie takimi chociazby zjawiskami, jak zycie prenatalne cztowieka i wszystko
to, co z tego okresu pozostaje w ludzkiej psychice i ma wplyw na zycie spoteczne.
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kiem uniwersalnego ,,my$lenia symbolicznego”. W ten sposdb ukazuja si¢
szczegolnego rodzaju szlaki, zwane toposami, ktére wskazuja na pierwotne
wzory mys$lenia czlowieka. Niniejszy tekst stanowi probe podazenia mitolo-
gicznym szlakiem, w $lad za pojedynczym, symbolicznym gestem — odwroce-
niem si¢ bohatera, jego spojrzeniem za siebie, najczesciej wbrew zakazowi,
ktérego ztamanie powoduje negatywne i nicodwracalne skutki’.

Motyw bohatera, ktory oglada si¢ wstecz w krytycznym, kulminacyjnym
dla opowie$ci momencie, kojarzy si¢ nam przede wszystkim z Orfeuszem
odwracajacym si¢ na koncu drogi przez Podziemie, rzucajacym fatalne, ostat-
nie spojrzenie na idaca za nim Eurydyk@g. Ten moment statl si¢ ikonicznag
ilustracja orfickiego mitu’. Jest to kulminacyjny punkt opowiesci o trackim

7 Odrebnym zagadnieniem jest samo mitologiczne tabu, ktérego — z uwagi na obszernos¢
tematu — nie bed¢ rozwijac.

8 Po $mierci matzonki, Eurydyki, Orfeusz z mitosci i tesknoty zdecydowat sie na podroz
do Podziemia, by odszuka¢ ja w krainie zmartych. Tam, po nietatwej wedrowce, dotartszy do
Hadesa i Persefony btaga pare wtadcow, aby pozwolili mu zabra¢ ja z powrotem, do §wiata
zywych. Orfeusz gra przy tym na lutni i $piewa, oczarowujac cate Podziemie. Bogowie otchta-
ni godza si¢ zwrdci¢ poecie ukochana zong — ale pod warunkiem, ze idac droga powrotna
Orfeusz nie obejrzy si¢ na Eurydyke, ktora bedzie postgpowac za nim. Finat mitu to oczywis-
cie klgska Orfeusza, ktory przy samym wyjsciu z Podziemi, na granicy swiatdw, oglada si¢ za
siebie, a Eurydyka nieodwracalnie i na zawsze przepada w krainie zmartych. Bohater samotnie
wraca do $wiata zywych i §piewa o swojej tragedii. Ginie w koncu, rozszarpany z zazdrosci
przez kobiety trackie, ktore wrzucaja wciaz spiewajaca gtowe Orfeusza i jego harfe do rzeki.

J Odwracajacy si¢ Orfeusz zostal uwieczniony w wielu, bardzo réznych, dzietach sztuki,
m.in. na plaskorzezbie z V wieku p.n.e. (ktorej kopia znajduje si¢ obecnie w Narodowym Mu-
zeum Neapolitanskim), na ilustracji Antonia Tempesty do Metamorfoz Owidiusza, obrazie Gio-
vanniego Antonia Burriniego, w dwupostaciowej rzezbiarskiej grupie Antonia Canovy (lata 70.
XVII wieku), w pracach George’a Fredericka Wattsa, Dantego Gabriela Rosettiego, w malar-
stwie Eduarda Kasparidesa, C.-G. Kratzenstein-Stuba (1806), Luc-Olivera Mersona (1889),
w rzezbach Charles’a de Sousy Rickets’a (1907) i Nathaniela Choate (1952), ptaskorzezbie
niemieckiego rzezbiarza Arno Brekera (1944), wspotczesnych dzietach Loni Kreuder, Nathali
Sabah i inych. Na podstawie mitu orfickiego powstata takze pokazna liczba wigksztch i mniej-
szych utwordw muzycznych i scenicznych, m.in.: opera Monteverdiego L 'Orfeo (1607); La
Descente d’Orphee aux Enfers, opera Marca-Antoine’a Charpentiera z ok. 1686; opera Orfeusz
i Eurydyka Christopha Wilibalda Glucka z 1762, czy tez stawna operetka Jacque’a Offenbacha
Orfeusz w Piekle. W 1927 Jean Cocteau napisat dramat Orfeusz, a w 1947 r. Igor Fiodorowicz
Strawinski balet o takim samym tytule. Kinematografia takze prezentuje pewne inspiracje mi-
tem o Orfeuszu. Wspomng tylko wymienionego wyzej Jeana Cocteau, ktéry zrealizowat row-
niez dwa filmy oparte na tematyce orfickiej (Orfeusz z 1950 i Testament Orfeusza z 1960 r.),
podobnie tez Marcela Camusa (Czarny Orfeusz z 1959 r.) czy Baza Luhrmanna w postmoder-
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$piewaku, dramatyczny i dynamiczny, punkt, ktory w wedrowce bohatera
(tak, jak rozumiat ja Joseph Campbell w Bohaterze o tysiqcu twarzy) wy-
znacza ,,ostatnig probg”. Gest Orfeusza, podyktowany impulsem silniejszym,
niz $wiadomos$¢ zakazu jego wykonania, pojawia sie¢ w newralgicznych oko-
liczno$ciach: na granicy dwoch $wiatdw, dwdch rzeczywistosci bedacych
swoimi przeciwienstwami, w pewnego rodzaju chwili dramatycznego zawie-
szenia czasu, a jednocze$nie dynamicznego rozszczepienia. Bohater, ktory sig
odwraca, znajduje si¢ jakby ,,pomiedzy”: miedzy tym, co jest przed nim i za
nim, od czego i do czego si¢ odwraca. Wergiliusz, za sprawa ktérego w epo-
ce aleksandryjskiej rozpowszechnita si¢ literacka wersja mitu orfickiego,
ktadzie fatalny gest Orfeusza na karb tgsknoty, ,,szalenstwa godnego przeba-
czenia”; Owidiusz widzi w czynie bohatera niepewnos¢, zdradziecka chwilg
zwatpienia. Wedtug starozytnych poetdw Orfeusz nie byt pewien, czy Eurydy-
ka idzie za nim przez Podziemie, cho¢ — w przeciwienstwie do $§wiata zy-
wych — byla tam w jaki$ sposéb obecna. Jednakze dla Orfeusza, cztowieka
wciaz przeciez zywego, obcego w krélestwie Hadesa, obecnos$¢ Eurydyki by-
laby niewyczuwalna. Odnalaztszy, mimo wszystko, Eurydyke w Podziemiu,
Orfeusz nie ma poczucia odzyskania tego, co stracit. W Podziemiu, krolestwie
nieobecnosci 1 nieistnienia, znajdowato si¢ to, co na ziemi bylo juz nieobec-
ne, przestato istnie¢ (imig¢ ,,Hades” oznacza ,,Niewidzialny”lo; réwniez Ate-
na, chcac sta¢ si¢ niewidzialng zalozyla szyszak Hadesa, ktory takim wtasnie
czyni%“). Tak wigc mozna przypuszczaé, ze rowniez dla Orfeusza, przemie-
rzajacego powrotng droge przez Podziemie, Eurydyka nadal pozostawata nie-
obecna. By¢ moze to wlasnie niewypeltnione, tkwiace w nim nadal poczucie
straty i tesknota (bo czy w krélestwie nicosci mogl czu¢ co$ innego poza
pustka i osamotnieniem?) staly si¢ przyczyna nieszczgsnego spojrzenia za
siebie.

Zstapienie Orfeusza do Piekiet moze by¢ takze interpretowane jako wej-
$cie w sfere ,,zakazana”, w pod§wiadomos¢. W tym wypadku Orfeusz mogt-
by reprezentowaé¢ swiadomos$¢ 1 rozum, a jego wedrdwka proces odradzania
si¢ (wedtug teorii orfizmu), probe, w ktorej nalezy trwac, aby doj$¢ do po-
myS$lnego dla siebie celu. Orfeusz wyszedt z Podziemi sam, sam przezyt od-

nistycznym musicalu Moulin Rouge! (2001).W literaturze historia Orfeusza pojawia si¢ m.in.
w tworczo$ci Williama Shakespeare’a, Reinera Marii Rilkego czy tez Czestawa Miltosza.
9P Grimal, Hades, [w:] Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw: Zaktad
Narodowy Imienia Ossolifiskich 19902, s. 166b.
TWw.K o p alin s ki, Hades, [w:] Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych,
Warszawa: Wiedza Powszechna 198917, s. 202.
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rodzenie, ale tylko dlatego, ze na droge odrodzenia (czyli wedréwke przez
kraing zmartych) wstapit jako zywy. Jednak najcigzsza préba okazata si¢ nie
sama droga przez Podziemie, ale zakaz, by si¢ nie odwraca¢. Odwrdcenie
si¢ bylo momentem zawahania, w ktérym Orfeusz ulegl nagtej niepewnosci
i zwatpieniu. Tak wigc chodzi nie o samo posiadanie watpliwosci i o waha-
nie, ale o uleganie temu, co moze powodowac¢ zatrzymanie w wedrowce,
w procesie samoodradzania.

Znana w naszej kulturze historia Orfeusza nie jest bynajmniej jedyna taka
mitologiczna opowiescia. Jak podaje Eliade, analogiczne mity o zstgpowaniu
do Piekiet w celu uratowania czyjej$ duszy wystgpuja rowniez w kulturze
polinezyjskiej, péinocnoamerykanskiej i srodkowoazjatyckiej — co wiaze sig
przede wszystkim ze specyfika kultur szamanskich!?. Wszystkie te opowies-
ci maja ten sam szkielet fabularny, co znany nam mit orficki. Mitologia
rdzennych Amerykandéw jest petna podan o me¢zach wyruszajacych za zmar-
lymi Zonami (tudziez innymi bliskimi sobie osobami) do $wiata duchow.
O tym, jak bardzo popularny wérod Indian Pétnocnoamerykanskich jest ten
motyw, $§wiadcza badania Anny Hadwick Gayton, opisane w artykule The
Orpheus Myth in North America®3. Gayton wymienia kilkadziesiat mitow

12 Jak wiadomo, szaman zstepuje do Piekiet, by odszuka¢ i przyprowadzi¢ z powrotem
dusze chorego, ktora zostata porwana przez demony. [...] Orfeusz, $piewak poskramiajacy dzi-
kie zwierzeta, lekarz, poeta i cywilizator, spelnia — najkrdécej ujmujac — doktadnie wszystkie
funkcje przypadajace w «spotecznosciach prymitywnychy szamanowi” (zob.: E 1 i a d e, Obra-
zy i symbole, s. 193). Motyw zstgpowania do Podziemi jest wrecz ogdlnoswiatowy, najpo-
wszechniej zaznacza si¢ oczywiscie w chrzescijanskiej historii zbawienia, w ktdrej Jezus zste-
puje do Piekiet, by uwolni¢ Adama i cata poddana $mierci ludzkos$¢. Jest to tylko jeden z ele-
mentow, na podstawie ktorych nastapito przejecie Orfeusza przez chrzescijanstwo i uczynienie
z niego alter-ego Jezusa. Historia Orfeusza byta obecna takze poza kultura §rédziemnomorska,
rowniez na Wyspach Brytyjskich. Brytyjskim odpowiednikiem Orfeusza jest Orfeo, ktory
w szkockim podaniu wyrusza do Podziemi w poszukiwaniu krélowej Isabel i1 dzigki grze na
kobzie (badz harfie) udaje mu si¢ ja szczesliwie stamtad wydostac. W tekScie $rednioangiel-
skim Orfeo poszukuje swojej matzonki Herodis (zob.: K. R.R.Gros L o uis, The signifi-
cance of sir Orfeo’s self-exile, ,,The Review of English Studies”, New Series 1967, vol. 18,
nr 71, s. 245-252; J. i C. M atthe ws, Orfeo, [w:] Mitologia Wysp Brytyjskich, przet.
Z. Zidtkowska, Poznan: Dom Wydawniczy Rebis 1997, s. 166; M. M o r a w s k i, DZzwigk
harfy, czyli Orfeusz i Eurydyka, www.wiw.pl/kultura antyczna/eseje/orfeusz_0l.asp). Te poda-
nia réznia si¢ od pierwowzoru greckiego, konczac si¢ szcze$liwym powrotem Orfeo i jego
wybranki na ziemig¢. Potwierdzeniem popularnosci postaci Orfeusza na Wyspach moga by¢
takze pochodzace z IV w. przyklady krypto-chrzescijanskich mozaik z motywem Orfeusza
migdzy dzikimi zwierzetami. Dwie najlepiej zachowane pochodza z Barton Farm niedaleko
Cirencester oraz z Woodchester w poblizu Stroud. Zob.: M. W.Barley, R.P. C. Han-
s o n, Christianity in Britain. 300-700, Leicester: Leicester University Press 1968, s. 188-189.

13 The Journal of American Folklore” 1935, vol. 48, nr 189, s. 263-293.
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roznych plemi0n14, ktore opieraja si¢ na motywie podrézy bohatera do $wia-
ta zmarlych w celu wydostania czyjej$ duszy i ktére w mniejszym lub wigk-
szym stopniu wykazuja paralelg z mitem orfickim. Pomimo réznic w struk-
turze fabuly czy szczegdltach opowiesci, jej zasadniczy zrab jest wspolny
wszystkim Wersjomls. Pojawia sig w nich takze motyw zakazu — tabu, cho¢
gesty, tudziez czynnosci, ktorych on dotyczy, bywaja réozne. W mitach po-
szczegdlnych plemion Ameryki Poétnocnej pojawia si¢ np. tabu ,,nie dotyka;j”,
»pozostan w oddaleniu”, ,nie patrz”, ,nie zasypiaj” czy tez ,,nie otwieraj
pojemnika z dusza”. Przykladem takiej pédinocnoamerykanskiej wersji orfic-
kiego mitu moze by¢ opowie$¢ Kojot i Ludzie Cienia plemienia Nez Per-
cel® z Oregonu, ktorej niezwyklte podobienstwo do mitu orfickiego zostato
zauwazone przez badaczy”, czy tez bardzo do niej podobne legendy plemie-

4 M.in. Yokutéw, Navaho, plemienia Gabrielino z potudniowej Kalifornii, plemienia
Zuni Indian Pueblo, Pawniséw; tamze.

15 Wedtug analizy Gayton zrab ten przedstawia si¢ nastgpujaco (wymieniam elementy
najistotniejsze z punktu widzenia niniejszego artykutu; oryginalny podzial Gayton jest bardziej
szczegotowy (dz. cyt., s. 263-264): 1. podazanie za zmartym; 2. bohater posiada lub otrzymuje
nadprzyrodzona rzecz (np. talizman); 3. napotkanie i pokonanie przeszkod (przejscie mostem
lub przeptynigcie canoe przez wode, np. rzeke; przeszkody fizyczne lub pokusy); 4. obecnosc
straznika lub wodza §wiata zmartych; 5. odzyskanie zmartego, uwarunkowane tabu (np. pozo-
stawanie w oddaleniu, nieotwieranie pojemnika z dusza, niepatrzenie/odwracanie si¢ w kie-
runku duszy zmartego); 5. niespelnienie warunkéw; 6. ceremonia powrotu.

16 Opowies¢ tutaj zaprezentowana znalaztam w podanych w dalszych przypisach zrédtach,
tj. w informacjach na stronie Northern Arizona Univeristy oraz w ksiazce Karla Kroebera
(Retelling/rereading: the fate of storytelling in modern times, New Brunswick—Nev York:
Rutgers University Press 1992), ktory przytacza ja jako opowie$¢ plemienia Nez Perce. Jednak-
ze wspomniana juz Anna H. Gayton odnotowuje, powotujac si¢ na inne zrodta pisane, Ze nie
znalazta odniesien do mitu orfickiego wérdd plemion rejonow potnocnego Praskowyzu i Mac-
kenzie, m.in. u plemienia Nez Perce. Nie przywotuje takze tej konkretnej, umieszczonej w ni-
niejszym artykule wersji, jednakze w jej tek$cie znalez¢ mozna kilka innych, bardzo podobnych
w szczegotach fabuly (by¢ moze rozbieznos¢ ta wynika z rdéznicy w latach publikacji obu teks-
tow: Gayton, lata 30. XX w., Kroeber, lata 90. XX w.). Najblizsza jest opowies¢ plemienia
Okanagon, w ktdrej Kojot jako ,ficki” bohater nie moze w drodze powrotnej zbliza¢ si¢ do
swojej zony, dopdki nie dotra do domu; Kojot tamie tabu piatej nocy i kobieta znika. We
wspomnianych przez Gayton wersjach tego mitu u plemion Gabrielino z potudniowej Kalifornii
oraz Zuni z Pueblo pojawia si¢ motyw zmarlej zony, stopniowo przybierajacej widzialna forme
w drodze powrotnej, jak réwniez motyw zakazu dotykania jej przez meza, az do momentu
powrotu do $wiata zywych.

7 Zob:J. Ramse y, Reading the fire: Essays in the Traditional Indian Literature of
the Far West, Lincoln: University of Nebraska Press 1983. Jeszcze jedna wersje ,,Orfeusza”,
tym razem plemion Nutka z terenéw dzisiejszego Vancouver, podaje Mauricio Swadesh w ksiaz-
ce El Lenguaje y La Vida Humana, Meksyk: Fondo de Cultura Econémica 1966. Informacje
pochodza z umieszczonej w internecie na stronach Northern Arizona University publikacji Tea-
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nia Komanczow!'® z Wielkich Rownin, plemienia Okanagon czy Gabrielino
z poludniowe;j Kalifornii'®.

Mit o Kojocie i Ludziach Cienia opowiada o tym, jak po $mierci Zony
osamotniony i nieszczesliwy Kojot wyrusza w podréz do Krainy Zmartych,
prowadzony i pouczany przez ducha-przewodnika, ktéry obiecuje mu spotka-
nie ze zmarta zona i przywrécenie jej do zycia. Kojot musi jednak wykony-
wac polecenia ducha-przewodnika i nasladowaé¢ go we wszystkim (m.in. ko-
piowac kazdy gest wykonany przez ducha-przewodnika). Gdy docieraja na
miejsce, Kojot nie widzi swojej zony, a jedynie wyczuwa cien jej obecnosci,
podobnie jak innych zmartych (dopiero, gdy w Krainie Zmarlych nastawata
noc mogt zobaczy¢ wszystkie cienie). Po kilku dniach, przed powrotem
(skadinad niechetnym) duch-przewodnik nakazuje Kojotowi wyruszy¢ o §wi-
cie z zona w droge powrotna przez pie¢ gor. Poucza go przy tym, aby pod
zadnym pozorem nie staral si¢ dotkna¢ cienia swojej zony. Z kazdym prze-
bytym wzniesieniem cien zony Kojota staje si¢ coraz wyrazniejszy, az w kon-
cu za czwarta gora przybiera on swoja w peilni widoczna postac. W tym mo-
mencie uradowany Kojot zapomina o zakazie i podbiega do niej, a gdy tylko
jej dotyka, kobieta rozptywa si¢ w nicos¢, powracajac na zawsze do krainy
cieni“".

W opowiesci innego potnocnoamerykanskiego plemienia, Klikatat, Kojot
chce przywrdci¢ zmartych z ich krainy, ale ponosi porazke odwracajac sig,
by na nich spojrze¢. W legendzie Navaho megzczyzna uczestniczacy w cere-
monii w $§wiecie zmarlych, ma zabronione patrzenie na zong, a takze tamie
tabu?!,

Mitologia amerykanska stanowi fascynujace i bogate pole badan orfickiego
watku — jednak nie jedyne. ,,Orfickie” historie pojawiaja si¢ w hinduskiej
Mahabharacie, mitologii nowozelandzkiej, hawajskiej i malenezyjskiej, mito-

ching Indigenous Langiages, red. J. Reyhner, Northern Arizona University 1997, pod adresem
http://jan.ucc.nau.edu/~jar/TIL 6.html

18 Zob:D.E.Bastian J.K.Mitchell, Handbook of Native American mytholo-
gy, Santa Barbara, California: wyd. ABC-CLIO, 2004, s. 43-46. Autorki podaja takze bibliogra-
ficzne zrdédto analizy motywu ,,indianskiego Orfeusza”: A. Hu 1 t k r a n t z, The North Ame-
rican Indian Orpheus Tradition: A Contribution to Comparative Religion, Stockholm: Ethno-
graphical Museum of Sweden 1957, Monograph Series, publ. no. 2.

19 Zob. przyp. 15.

20 Legenda przytoczona za: K. K r o e b e r, Retelling/rereading: the fate of storytelling
in modern times, Rutger University Press 1992, s. 195-199.

21 Ga y t o n, dz. cyt., s. 278.
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logii wysp Samoa i Nowych Hebrydc')wzz. W mitologii japonskiej znana jest
rowniez opowies¢ zblizona do historii Orfeusza, nota bene nalezaca do mitu
kreacjonistycznego — jej bohaterem jest Izanagi, jeden z gtownych bogow
japonskiego panteonu, tworca japonskich wysp, ktory do Krainy Zmartych —
Yomi — trafit za swoja siostra-matzonka Izanami; gdy odnalazt ja w mroczne;j
otchlani, obiecata postara¢ si¢g u bogéw Podziemia o uwolnienie, ale zakazata
Izanagiemu patrze¢ na nia; jednakze ten podnidst pochodnig i w jej Swietle
spojrzatl na Izanami, ktéra okazata si¢ rozktadajacym sie cialem??; tym sa-
mym zaprzepascit szans¢ wydostania jej z Podziemi i sprowadzit na siebie jej
$miertelny gniew24.

Powro¢my jednak do tych mitow i opowiesci, w ktorych jeden z bohate-
row ulega pokusie spojrzenia wstecz. Adam Krokiewicz, autor ksiazki o orfiz-
mie wspomina, ze motyw zakazu odwracania si¢ w czasie drogi powrotnej do
domu jest motywem basni ludowej (cho¢ nie precyzuje, jakie konkretnie
podania ma na myéli)25 . Istnieje stowianska legenda o poszukiwaczach kon-
ca $wiata, ktérzy w pewnym momencie swojej wedrowki obejrzeli sie za
siebie i stali si¢ glazami. Zakaz odwracania si¢ stawiany jest takze w ludo-
wych przesadach, wedle ktérych w pewnych sytuacjach, zwiazanych z magia
i rytuatem, nie nalezy ogladac¢ sig, patrze¢ za siebie ani na boki. Ma to miej-
sce np. w tradycji brytyjskiej (przy okazji obrzedow czynionych niegdy$
przez panny w wigilig¢ $w. Agnieszki) czy polskiej (w podobnym kontekscie,
podczas poszukiwania kwiatu paproci w noc Swigtojanska).

W mitologii polinezyjskiej mozna spotka¢ opowie$¢ o probie zjednocze-
nia wysp archipelagu hawajskiego. Chcac scali¢ wyspy w jeden lad, heros
Maui wyptynat t6dka w morze i zarzucit w glebiny swéj magiczny hak. Na-
stepnie wezwal swoich braci, by pomogli w ciagnigciu liny; zabronil im przy

2Gros Louis,dz cyt, s. 245.

2 Zob:R.Bor g en, M. U ry, Readable japanese mythology: selections from Nihon
shoki and Kojiki, ,,The Journal of Association of Teachors of Japanese” 1990, vol. 24, nr 1,
s. 67; takze: http://www.mythencyclopedia.com/Iz-Le/lzanagi-and-Izanami.html. Nota bene ten
mit japonski wykazuje takze podobienstwo do mitu o Persefonie uwigzionej w Podziemiu —
Izanami nie mogta opusci¢ krainy zmartych, gdyz skosztowala tamtejszego jedzenia (zob.
tamze).

24 Tzanami pozostata w Podziemiu i wedtug mitologii japonskiej miala si¢ stac¢ ,pania
$mierci”, sprowadzajac kazdego dnia $mier¢ na 1000 osob. Izanagi, ,,pan zycia”, zobowiazat
si¢ w zamian do tego, by kazdego dnia rodzito si¢ 1500 dzieci — zob. Borgen, Ury,
dz. cyt., s. 68.

B AKrokiewicz Sudia orfickie. Moralnos¢ Homera i etyka Hezjoda, Warszawa:
Wydawnictwo Alatheia 2000, s. 7.
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tym odwracac sig¢ i spoglada¢ do tytu, w przeciwnym razie cala wyprawa za-
konczytaby si¢ niepowodzeniem. Po chwili grzbiety wysp za 16dka zaczely
powoli zbliza¢ si¢ do siebie. Niespodziewanie fale przyniosty w poblize todki
czerpak, ktéry Maui bezmys$lnie chwycit i wrzucit na tyt todzi. Gdy w miej-
scu czerpaka pojawita si¢ nagle pigkna bogini, bracia (lub jeden z nich)
spojrzeli za siebie, by si¢ jej przyjrze¢; w tym samym momencie ciagnigta
przezen lina pekla, bogini zniknegta, a wyspy pozostaty rozproszone26. Pozo-
stajac jeszcze w ,,dalekich krajach” orientalnych opowiesci przytocze komen-
tarz, pochodzacy z chinskiej Ksiegi Przemian, I-Cing, stanowiacej zbior hek-
sagramow o charakterze wrozbiarsko-filozoficznym. Znajdziemy w niej takie
oto wyjasnienie ostatniego, szeS¢dziesiatego czwartego heksagramu, zwanego
Przed dokonaniem: ,,Gdy si¢ przeszto juz przez wode, tylko wtedy mozna
zanurzy¢ si¢ z glowa, jezeli si¢ lekkomys$lnie zawrdci. Poki ktos kroczy na-
przdd i nie oglada si¢ za siebie, unika niebezpieczenstwa. Ale jest co$ negca-
cego w tym, by stana¢ w miejscu i popatrze¢ do tytu, na przezwycigzone
niebezpieczenstwo, i jezeli kogo$ nie sta¢ na to, by bez zatrzymania kroczy¢
naprzod, to padnie ofiara tych niebezpieczeﬁstw”27. Jak wspomniatam, jest
to komentarz do ostatniego heksagramu (nota bene poprzedzajacy nazywany
jest Po dokonaniu) i stanowi finalowe ostrzezenie przed ostatnia proba, ktora
— jak w przypadku Orfeusza i jego indianskich ,,wcielen”, Izanagiego, czy tez
Maui’ego i jego braci — bardzo czesto nie jest niebezpieczenstwem wprost,
nie jest przeszkoda zewnetrzna, wobec ktérej mozna stanac¢ twarza w twarz,
ale przeszkoda wewnetrzna, owa ngcaca mysla, aby ,,stana¢ w miejscu i po-
patrze¢ do tytu” (dostownie lub w przenosni), bez wzgledu na to, czy pokuse
wywotuje strach, niepewnos¢, tesknota, czy tez ciekawos¢. Te sama madrose,
ktora przekazuje mitologia i filozofia wschodu, zawiera takze Pismo Swiete,
w ktorym zanotowano histori¢ Lota i jego Zony, uciekajacych z ptonacej
Sodomy:

Gdy juz zaczynalo §wita¢, aniolowie przynaglali Lota, mdowiac: ,,Predzej, wez Zong
i corki, ktére sa przy tobie, aby$ nie zginat z winy tego miasta”. Kiedy za$ on zwlekat,
mezowie ci chwycili go, jego zong 1 dwie corki za rece — Pan bowiem litowatl si¢ nad nim
— i wyciagneli ich, i wyprowadzili poza miasto. A gdy ich juz wyprowadzili z miasta, rzekt
jeden z nich: ,,Uchodz, aby$ ocalil swe zycie. Nie ogladaj si¢ za siebie i nie zatrzymuj si¢
nigdzie w tej okolicy, ale szukaj schronienia w goérach, bo inaczej zginiesz!” [...] A wtedy

26 M. Beck with, Hawaiian Mythology, Honolulu: Hawaiian University Press 1970,
s. 232-233; takze: http://en.wikipedia.org/wiki/ Maui_(Hawaiian_mythology)

7R.Wilhelm, 1-Cing. Ksiega Przemian, Warszawa: Wydawnictwo Latawiec 1994,
s. 221.
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Pan spuscit na Sodome i Gomorg deszcz siarki i ognia od Pana z nieba. I tak zniszczyl te
miasta oraz cata okolicg wraz ze wszystkimi mieszkancami miast, a takze ro§linno$¢. Zona
Lota, ktéra szta za nim, obejrzata si¢ i stata si¢ stupem soli (Rdz 19, 15-17; 24-26)28.

Po raz kolejny odwrdcenie si¢ przynosi nieszczescie — w tym wypadku
symboliczna $mier¢ przez zamiang w stup soli. W jezyku Pisma Swietego sl
jest, migdzy innymi, symbolem cierpien i nieszczg$¢. Motyw ten znajduje
cickawe wyjasnienie w Ksigdze Madrosci, ktéra podaje, ze ,,sterczacy stup
soli” to ,,pomnik duszy, co nie dowierzata” (Mdr 10, 7). Na kartach Pisma
Swigtego wielokrotnie zapisano zwrot ,,nie odwracaj si¢”. Wystepuje on prze-
de wszystkim w modlitwach, prosbach i btaganiach skierowanych do Boga,
o to, by Jahwe nie odwracat Swego oblicza od czlowicka badz catego narodu
— co byloby rownoznaczne z utrata Jego taski. W tym wypadku odwrdcenie
si¢ Boga od cztowieka — lub czlowieka od Boga — staje si¢ przyczyna jakie-
go$ dramatu. Odwrocenie si¢ ma zatem — podobnie, jak we wczesniejszych
przyktadach — charakter pejoratywny, poniewaz jest zaktoceniem jakiej$ sta-
tosci i niezmiennosci. Sw. Lukasz Ewangelista zapisal bardzo wymowne zda-
nie Jezusa: , Ktokolwiek przyktada rgke do pluga, a wstecz si¢ oglada, nie
nadaje si¢ do krdlestwa Bozego (Lk 9, 62)”. Wszystko, co ma przynie$c
spetnienie, caty rozpoczety proces odnawiania, ,,wzrastania” i transformacji,
nie moze by¢ zakldcony przez powracanie do tego, co stato si¢ przesztoscia,
co nie jest lub przestato by¢ udziatem czlowieka, co mogloby przerwac trwa-
nie w tym, co jest.

Jako ostatni przyktad toposu odwracania sig, trwajacego w $wiadomosci
kulturowej, przytocze opowies¢ o Lady z Shalott, bohaterce XIX-wiecznego
angielskiego poematu piora Alfreda Lorda Tennysonazg. Opowiada on histo-
ri¢ kobiety uwigzionej pod wpltywem klatwy w wiezy na wyspie posrodku

28 pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Biblia Tysiqclecia, Poznan—Warszawa:
Wydawnictwo Pallottinum 1990. Odwracajaca si¢ zona Lota zostata pokazana np. na grafice
Gustava Dore’a oraz na obrazie Jean-Baptiste-Camille-Corota.

29 Tennyson napisat poemat Lady z Shalott w 1833 r., korzystajac z wloskiego poematu
Qui conta come la Damigella di Scalot mori per amore di Lancialotto, z konca XIII wieku,
oraz z nieukonczonego poematu The Faerie Queene Edmunda Spensera, opublikowanego po
raz pierwszy w latach 90. XVI wieku. Wloski pierwowzor stat si¢ tylko podstawa do wiersza
Tennysona. Wiadomo, ze poeta dodal do wczesniej istniejacej postaci bohaterki ciazaca na niej
klatwe, motyw zwierciadla i tkania nici, dom na wyspie oraz cate Arturianskie podtoze. Jest
wielce prawdopodobne, ze motyw z magicznym zwierciadlem i z pojawieniem si¢ Lancelota
zaczerpnal Tennyson z dziela Spensera (konkretnie z czeSci po$wieconej Britomart, dziew-
czynie-rycerzu). Zob.: R. P attis o n, Tennyson & Tradition, London: Harvard University
Press 1979, s. 47-48.
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rzeki. Lady z Shalott cate dnie i noce spgdza w komnacie z magicznym
zwierciadtem. Siedzac przed nim tka magiczna ni¢ i wyszywa na plotnie
obrazy $wiata, ktore pojawiaja si¢ w zwierciadle. Lustro jako jedyne dostgpne
Lady z Shalott medium pokazuje odbicia §wiata rzeczywistego, znajdujacego
si¢ za oknem usytuowanym za (lub obok) Lady z Shalott. Klatwa cigzaca na
kobiecie polega na tym, iz nie moze ona odwroci¢ si¢ od lustra i przerwaé
tkania, by spojrze¢ przez okno na $wiat’. Lady z Shalott $piewa o swym
losie i tylko z tego $piewu znaja ja okoliczni mieszkancy. Nikt nigdy jej nie
widziat, nikt nie zna jej imienia. Ona za§ widzi wszystko odbijajace sig w lu-
strze: ludzi, przyrode, zmieniajace si¢ pory roku. Gdy w lustrzanym odbiciu
Lady z Shalott dostrzega sir Lancelota, odwraca si¢ od lustra i po raz pierw-
szy spoglada przez okno na prawdziwy $wiat. W tym samym momencie ma-
giczne zwierciadlo peka, a ni¢ sig zrywa, obwieszczajac spetnienie si¢ klat-
wy3 L Lady z Shalott wychodzi ze swojej wiezy — po raz pierwszy w zyciu
— i wsiada do znalezionej na brzegu todzi, ktéra zanosi ja do Kamelotu. Spie-
wajac, Lady z Shalott umiera, dotartszy w lodzi pod zamek krola Artura
i Rycerzy Okraglego Stotu.

W wierszu Tennysona nie ma wprawdzie uzytego dostownie zakazu ,,nie
odwracaj si¢”, jednakze wydaje si¢ oczywiste, ze, by spojrze¢ na realny

swiat, ktérego odbicia bohaterka wiersza widziata przed soba w lustrze32,

30 [...] There she weaves by night and day

A magic web with colours gay.
She has heard a whisper say,
A curse is on her if she stay
To look down to Camelot.
[...] And moving thro’ a mirrior clear
That hangs before her all the year,
Shadows of the world appear.
[...] She left the web, she left the loom,
She made three paces thro’ the room,
She saw the water-lily bloom,
She saw the helmet and the plume,
She look’d down to Camelot.
Out flew the web and floated wide;
The mirror crack’d from side to side;
‘The curse is come upon me’, cried
The Lady of Shalott. [...]”

32 Motyw lustra i lustrzanego odbicia wystgpuje jeszcze w dwdch innych wierszach Ten-
nysona, ktore sa poniekad kontynuacjami rozpoczetego w wierszu The Lady of Shalott tematu:
sa to Mariana in the South oraz The Millers Daughter (zob.: P a t t i s o n, dz. cyt., s. 55-58).
Niektorzy dostrzegaja w motywie obserwowania $wiata jako odbicia w zwierciadle pewne ana-

3

—_
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musiata sie odwrécié®?. Ponadto posta¢ Lady z Shalott i poszczegdlne ele-
menty opowiesci o niej wykazuja — w moim odczuciu — pewne paralele z mi-
tem orfickim: Lady z Shalott zyta ztudzeniami $wiata, ktore pojawiaja sig
przed nig w lustrze; jej zycie przebiegato na nieustannym tkaniu i obserwo-
waniu ,,cieni” §wiata, analogicznie do Orfeusza, ktory wsréd duchow zmar-
lych — i1 z ,,duchami” wlasnych wspomnien — wedrowat przez swiat Podziemi
i ,,tudzit sie”, ze moze odzyska¢ zmarla zong. Kiedy przychodzi moment kry-
tyczny, wewnetrzny impuls sprawia, ze Lady z Shalott odwraca sig, by wyj-
rze¢ przez okno i spojrze¢ — po raz pierwszy w zyciu — na prawdziwy $wiat.
Symbolicznym przerwaniem ciagtos$ci ,,trwania” jest w legendzie przerwanie
nici (by¢ moze majacej zwiazek z nicig zycia, tkana przez mojry) oraz pek-
nigcie zwierciadta (ktére rowniez ma charakter symboliczny). Obie historie
faczy takze motyw $piewu (Orfeusz, po wyjsciu z Podziemi, $§piewa o swojej
stracie; Lady z Shalott, po opuszczeniu wiezy, $§piewa plynac todzia) oraz
rola wody (gtowa Orfeusza zostaje wrzucona do rzeki badz morza; Lady
z Shalott umiera w dryfujacej lodzi)34.

Jak wspomniatam na poczatku, gest odwrdcenia si¢ stanowi zaledwie jeden
z wielu symbolicznych gestdéw w mitologii; wydaje mi si¢ takze, Zze jest on
jednym z wielu na ogo6t niedostrzeganych, ale bardzo interesujacych i w is-

logie do Platonskiej jaskini, w ktorej ludzie widza $§wiat w postaci poruszajacych si¢ przed
nimi cieni. Odkrywanie §wiata idei — w tym wypadku $wiata realnego — polegato wiec na
odwroceniu si¢ od zludzen i wydostaniu z jaskini (zob.: http://www.pathguy.com/shalott.htm).
Celowo nie podejmuje si¢ szerszego omowienia symboliki zwierciadta i odbicia, jak rowniez
symboliki nici i tkania — sg to zbyt obszerne zagadnienia, by poruszaé je ,,przy okazji”.

33 Ten moment pokazuje kilka dziet malarskich pedzla zafascynowanych Tennysonem
prerafaelitow. Na obrazie Johna Williama Waterhousa Lady z Shalott pokazana jest frontalnie,
lekko skrecona, pochylona nieco do przodu, z ni¢mi zaplatanymi wokot jej ndg. Za jej plecami
znajduje si¢ duze owalne lustro — z wyrazna rysa peknigcia. W lustrze widoczne jest odbicie
przejezdzajacego Lancelota.

3% Trudno bytoby stwierdzi¢, ze Tennyson $wiadomie inspirowal si¢ mitem orfickim,
nawet biorac pod uwage fakt, iz w XIX wieku Orfeusz byl postacia niezwykle popularna.
Jednakze, tu po raz kolejny odwotam si¢ do stow Mircea Eliadego, ,,Jesli chodzi o [...] powsta-
jace pod wplywem natchnienia utwory poetyckie [...] to interpretujac ich symbolizm, nie mamy
wrecz prawa poprzesta¢ na tym, co autorzy sadzili o swych utworach. Faktem jest, ze najczes-
ciej autor nie obejmuje w pelni znaczenia swego dzieta. Archaiczne symbolizmy pojawiaja sig
spontanicznie nawet w dzielach «realistowy, ktorzy nic o nich nie wiedza”. Zob: El1ia d e,
Obrazy i symbole, s. 29.
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tocie wszechobecnych w kulturze — zeby wspomnie¢ tylko o uniwersalne;j
metaforze funkcjonujacej w potocznej mowie, czy szeroko rozumianej sztuce,
ktora w obrazie odwracajacej si¢ postaci znajduje co$ frapujacego, zardéwno
ze wzgledow czysto estetycznych i kompozycyjnych, jak i z uwagi na specy-
fike trudnego do uchwycenia i opisania ,,stanu duszy” w tym konkretnym
momencie®’.

Przytoczone mity, legendy i opowiesci stanowig, w moim przekonaniu,
dowdd na istnienie w zbiorowej wyobrazni ludzkiej archetypowego, symbo-
licznego obrazu odwracajacej si¢ wbrew zakazowi postaci. Motyw ten pojawia
si¢ w nich nieprzypadkowo, tak jak i same opowiesci — cho¢ kulturowo od-
mienne — wykazuja wyrazne podobienstwo. Gdybysmy poddali je pewnej
schematyzacji, otrzymaliby$Smy ogdlny ,,wzor” fabuty: 1. Bohater, ktory trwa
w jakim$ dzialaniu lub stanie (wedrowka, tkanie, ucieczka, wyciaganie liny
z morza itd.), bohater zmierzajacy do celu (wyjscie z Podziemi, wyszycie
scen na pldtnie, opuszczenie Sodomy, zespolenie wysp itd.); 2. Zakaz lub
klatwa ,,nie odwracaj si¢” oraz ich ztamanie (punkt kulminacyjny); 3. Fatalny
skutek odwrodcenia sig i spojrzenia wstecz (niepowodzenie, utrata, $mier¢ itd.).

Biorac pod uwage gest odwrdcenia si¢ jako symboliczny przejaw relacji
ciato-$wiat, mozna powiedzie¢, ze w pewnym sensie jest to ,,zaklocenie”
rzeczywisto$ci, diametralna zmiana perspektywy, ktora wprowadza niepokoja-
ca dynamike. ,,Poki kto§ kroczy naprzdéd i nie oglada si¢ za siebie, unika
niebezpieczenstwa”, poniewaz kroczy¢ — zarowno dostownie, jak i metafo-
rycznie — mozna tylko przed siebie, a kazde zakldcenie tego naturalnego
porzadku staje si¢ niebezpieczenstwem stracenia z oczu obranego celu. Nie

33 Dotyczy to zardéwno przedstawien znanych ,,odwracajacych si¢”, ktére wymienitam we
wczesniejszych przypisach, jak i — jesli pozwolimy sobie na swobodna interpretacje — przed-
stawien, ktore nie nawiazuja wprost do tego mitycznego toposu, ale kryja w sobie tajemnice
dyskretnego ,,spogladania przez rami¢” ku widzowi. Motyw odwracania si¢ znajduje takze
swoje odbicie w teorii sztuki, szczegdlnie zas§ odwrdcenie si¢ Orfeusza — np. w eseju Jacka
Trznadla Spojrzeé na Eurydyke, poswigconemu ksiazce Rolanda Barthesa Swiatlo obrazu. Uwa-
gi o fotografii. Mit o Orfeuszu zostal wykorzystany do opisania roli fotografii — szczegodlnie
za$ moment odwrocenia sig, ostatniego spojrzenia na Eurydyke i zatrzymania jej obrazu w pa-
migci poety. W metaforyczny sposdb do odwrdcenia sie¢ Orfeusza zostata pordéwnana rowniez
sztuka w ogole, jako ,,unieruchamiajace spojrzenie na Eurydyke”: ,,Fotografia bytaby wigc [...]
jedynym mozliwym obrazem Eurydyki jeszcze zywej i juz martwej, skoro spojrzato na nia oko
Orfeusza. Fotografia taka jest tu jakby przedziwna pamigcia Orfeusza, pamiecia o Eurydyce
juz prawie wyprowadzonej z ciemnos$ci na §wiatto, ale w tym momencie zatrzymanej i umar-
ej”. Zob.: Spojrzeé na Eurydyke. Szkice literackie, Krakow: Wydawnictwo Arcana 2003. Cy-
tat wedlug strony internetowej: http://www.jacektrznadel.pl/index.php?option=com_content
&task=view&id=28&Itemid=31



324 MARTA ZBANSKA

chcialabym zbyt $miato wchodzi¢ w psychologiczna analize gestu odwrdcenia
si¢, niemniej jednak z przytoczonych zrodet literacko-mitologicznych mozna
wysnu¢ interpretacje, ze odwrocenie sig¢ bohatera spowodowane jest wewnet-
rznym impulsem, instynktem, pragnieniem, nie zawsze zrozumiala i dajaca sig¢
nazwac sita, sprzeciwiajaca si¢ racjonalnosci i rozumowi — a ciato staje sig
tego przejawem. Jest to moment ,,wejrzenia”, gltebokiej, ale mrocznej reflek-
sji, obraz wewnetrznego ,,rozproszenia” i niepokoju, ale takze proba ,,ogarnig-
cia wzrokiem”, sprawdzenia i zrozumienia sytuacji, zwrocenia si¢ w kierunku
niewiadomego.
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W

“DON’T TURN BACK”.
AN ESSAY ON A MYTHOLOGICAL GESTURE

Summary

Throughout history, cultures of diverse peoples often develop similar, virtually identical
myths and legends. Although they are created independently in disparate communities, in dif-
ferent times and places, they reveal unbelievable similarities and analogies. This holds good
for both fully-fledged stories and for individual elements of the plot, which become universal-
like symbols in human imagination over generations. This state of affairs testifies to the uni-
versal nature of “symbolic thinking,” and to the existence of common archetypical roots of all
cultures, storing images of people, things and events that are symbolic in nature.

Gestures are one of the archetypal elements. In the analysed case, gestures are understood
as signs of natural expression, dictated by a more or less conscious impulse. These signs are
manifestations of somatic and spiritual transforming experiences that a person goes through.
They are also a means of communication between the person and the reality s/he experiences.
In this sense, they give insight into this person’s reality. One of the most intriguing gestures
is that of turning back, looking back on one’s past. It is known first of all from the Orphean
myth and the biblical story about Lot’s wife. Nevertheless, it is also to be found in other
stories all over the world.

When he was about to leave the underworld — where he attempted to retrieve his wife
Eurydice — Orpheus turned back despite the evident ban on doing so. Orpheus’ turning back
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doomed Eurydice to eternal imprisonment captivity in the world of the dead. Her despaired
husband went back alone to the realm of the living. In a similar story, Coyote — a protagonist
of a myth popular in a North American Indian tribe — followed his deceased wife to the world
of the shadows. He failed to take his beloved back as he succumbed to the temptation of run-
ning to her and trying to touch her. Izanagi, a god in the Japanese mythology, ignored the
warnings and when he went to the underworld, he took a torch and looked into the face of his
deceased sister-wife Izanami. Brothers of a Hawaiian hero Maui also experienced the grave
consequences of turning back, when they lost a chance of consolidating all the Hawai islands
into an archipelago. A warning against turning back is also included in the Chinese Book of
Changes (I Ching). A commentary to its last hexagram warns men against stopping on their
way, encourages them to move forward and resist the temptation to stop and look back on the
danger they have survived. The Bible also repeats a similar word of warning. The best known
instance is the gesture of Lot’s wife, who turned back on her escape from Sodom. She was
changed into a salt pillar. Also, the words of Jesus, who warns people against looking back
when they start plough work. The last example comes from Tennyson’s story of Lady of
Shalott, who turned back from the magical mirror.

Translated by Konrad Klimkowski

Stowa kluczowe: mit, gest, symbol, archetyp, odwrdcic sig, spojrzec¢ za siebie, Orfe-
usz, Lady z Shalott, zona Lota.

Key words: myth, gesture, symbol, archetype, turning back, looking back, Orpheus,
The Lady of Shallott, Lot’s wife.
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