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UWIKELANIE SZTUKI W HISTORIE

PROBLEMY INTERPRETACIJI, POZNANIA I WARTOSCIOWANIA
NA PRZYKELADZIE TWORCZOSCI WIKTORA TOLKINA

Historia sztuki rozwija si¢ w tempie dyktowanym przez przemiany w sztu-
ce. Arty$ci podejmuja nowe wyzwania oraz proponuja adekwatne do nich
rozwigzania i w ten naturalny sposob wytyczaja wciaz nowa problematyke
badawcza w historii sztuki. Potrzeba ciaglego weryfikowania istniejacego
stanu wiedzy dotyczy nie tylko sztuki aktualnej, lecz takze dawnej, niezalez-
nie od okresu jej powstania. Naukowcy staraja si¢ zanalizowac i zinterpreto-
wacé dzieta sztuki, by mdc przypisa¢ badanym poczynaniom artystycznym
nalezna range. Podejmujac wyzwanie interpretowania dzieta, historia sztuki
popada w problematyke jego warto$ciowania. Stosowany przez tworce jezyk,
symbol czy metafora, stuza jako narzedzia poznania.

W niniejszej pracy chciatabym omoéwi¢ zagadnienie wplywu historii na
interpretacj¢ i warto§ciowanie dzieta sztuki na wybranych przyktadach z twoér-
czosci Wiktora Totkina. Zwiazany z Gdanskiem rzezbiarz nalezy do odcho-
dzacego juz ,pokolenia Kolumbow”. Jego zycie jest uwiktane w historig
i moze by¢ reprezentatywne dla jego generacji. Te zmieniajace sig, czesto
bardzo dramatyczne koleje losu odzwierciedlane sa w jego pracy. Dla opisu
nie tylko swoich indywidualnych przezy¢, ale réwniez ogoélnospotecznych
artysta buduje wlasny jezyk wypowiedzi artystycznej. W niniejszym tekscie
zwrdce szczegbdlng uwage na proces kreacji artystycznej w aspekcie poszuki-
wania przez Totkina odpowiedniej symboliki, czy metafory dla oddania zato-
zonej wezesniej tresci dzieta. Przedmiotem moich badan bedzie takze analiza
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zastosowanych srodkéw artystycznych, ktore miaty wptyw na pozniejsza in-
terpretacje i odbidr jego dziet.

Artysci, jak wszyscy inni ludzie, zanurzeni sa w aktualnej rzeczywistosci.
Zrodzone z ich mysli dzieta podejmuja dialog z otaczajacym ich §wiatem, sa
zatem rodzajem autorskiego komentarza do rzeczywisto$ci. Jednym z najkla-
rowniejszych sposobdw wylozenia zalezno$ci pomigdzy czlowiekiem, jego
ogladem sytuacji, a rzeczywistoscia jest diagram stynnego francuskiego psy-
choanalityka Jacquesa Lacana'. Jego spostrzezenia dotyczace sfery psycholo-
gicznej zostaja tu przywotane, poniewaz mozna je przyréwnaé¢ do relacji
zachodzacych pomigdzy ogladem artysty, dzietem a rzeczywisto$cia. Obraz
jest tu ekranem funkcjonujacym jako przecigcie dwoch przeciwstawnych
wzgledem siebie trojkatow. Jezeli za wierzcholek jednego uznamy ,,spojrze-
nie” (oglad, sposdb widzenia), to wowczas podstawe trojkata wyznaczy nam
,»przedmiot przedstawienia”. Jednoczesnie wierzchotkiem trojkata moze stac
si¢ ,,przedmiot przedstawienia”, a wtedy analogicznie podstawa trdjkata stanie
si¢ lacanowskie ,,spojrzenie”z. Jednoczes$nie autor tego graficznego zapisu
przedstawienia relacji pomiedzy ogladem, ekranem, a przedstawieniem wydaje
si¢ podkresla¢ znaczenie natury obrazu/ekranu. Dzieto sztuki z jednej strony
staje si¢ granica pomigedzy ogladem artysty a postrzegana rzeczywistoscia,
z drugiej za$ jest ich czeg$cia wspolna.

Mozna uzna¢ za pewnik i swoista podstawe do dalszych rozwazan istnienie
zwiazku pomiedzy artysta, rzeczywistoscia go otaczajaca, a dzietem sztuki.
Ogo6t doswiadcezen zbieranych przez umyst artysty znajduje swoje ujscie w je-
go tworczosci. Jakos¢ bodzcow, jakie przynosi zycie, ma charakter heteroge-
niczny, umyst artysty przetwarza je na rownie wielorakie projekcje, ktore
ponownie ulegaja modyfikacjom kierowanym przez rzeczywisto$¢. Dopiero
wowczas mamy mozliwo$¢ zetknigcia si¢ z dzietem. Sa jednak sytuacje,
w ktoérych na umyst artysty brutalnie oddzialuje rzeczywisto$¢ i to w sposob
ekstremalny. Takich przyktadéw dostarczyly wydarzenia Il wojny Swiatowe;j.
Lata okupacji zaznaczyly si¢ glebokim terrorem, jakiego doswiadczyta lud-
nos$¢ cywilna. Do wigzien i obozow koncentracyjnych trafiali rowniez arty$ci,
ktorzy, mimo cigzkich warunkow bytowania, nie zaprzestali dziatalnosci ar-

' The Gaze as ,,Object Petit a”’, [w:] t e n z e, The Four Fundamental Concepts of Psy-
cho-Analisis, red. J.-A. Miller, New York: W. W. Norton & Company 1978, s. 105-106 — za:
P.Piotrows ki, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1945 roku,
Poznan: Dom Wydawniczy Rebis 1999, s. 10-11.

2Za:Piotrowski,tamZe.
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tystycznej3. Dla wielu z nich §wiat sztuki stal si¢ alternatywny do realnego-
-obozowego. Po wojnie wielu z nich podejmowato probe rozprawienia si¢ ze
wspomnieniami obozowymi w ramach autoterapii i przetwarzalo swoje trau-
matyczne do$§wiadczenia na jezyk sztuki. Stata si¢ ona rodzajem antidotum
dla poszarpanego drastycznymi przezyciami tworcy. Wspomniany wyzej La-
can omawia zagadnienie traumy z punktu widzenia psychoanalizy jako ,,chy-
bionego spotkania z realno$cia” i uwaza, ze woéwczas praktyka terapeutyczna
winna opiera¢ si¢ nie na przedstawianiu rzeczywistosci, lecz na jej powtarza-
niu*. Takie dziatania mozna zauwazy¢ w tworczosci wielu artystow, ktorzy
przezyli koszmar faszyzmu. Jednym z nich jest Wiktor Totkin.

Jako nastolatek nalezat do Szarych Szeregow. Od 1942 r. byt w Zwiazku
Walki Zbrojnej, a nastepnie w AK, gdzie dziatat w ugrupowaniu ,,Wachlarz”,
w ktorego sktad wchodzili harcerze. Dnia 20 lipca 1942 r. Niemcy urzadzili
zasadzke w mieszkaniu, w ktérym zorganizowano zbiorke, w rece Gestapo
wpadta wigkszos¢ spiskowcow. Po krwawych przestuchaniach w budynku
przy al. Szucha i kilkumiesigcznym pobycie na Pawiaku Totkina wywieziono
do obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau (18.11.1942), gdzie otrzymat
numer obozowy 75 886°. Swoja pierwsza rzezbge — posta¢ kobieca z brukwi,
stworzyl w obozowej kartoflarni. Tak rozpoczeta sie jego artystyczna dziatal-
no$¢®. Po latach artysta wspominat: ,,Zajmowatem si¢ w obozie sztuka i ona
pozwolita mi przetrwac. Zajmujac si¢ nia, znajdowatem si¢ w innym $§wie-
cie”’. Stowa te pozwalaja nam zrozumie¢, jak wielkie znaczenie dla sfery
psychicznej artysty miata sztuka.

Po wojnie Totkin kontynuowat nauke na Politechnice Gdanskiej i Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Plastycznej w Sopocie (Zalazek Gdanskiej Akademii

3 Zagadnienie to znajduje swoje odbicie w literaturze przedmiotu, pisze o tym m.in. J. Ja-
worska (,,Nie wszystek umre...” Tworczos¢ plastyczna Polakow w hitlerowskich wigzieniach
i obozach koncentracyjnych, Warszawa: Ksiazka i Wiedza 1975); zob. tez: t a z, Polska sztu-
ka walczqca 1939-1945, Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe 1985; A. K. O I-
s z e w s k i, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa: Wydawnictwo Interpress
1988, s. 70-71; Pamie¢ wojny w sztuce, red. J. M. M i c h al o w s k i, Warszawa: Ossoline-
um 1978.

4Piotrowski,dz.cyt.,s. 10.

> Wywiad autorki z Totkinem z dn. 5.12.2008.

SLai k, Poddasza, pracownie. Pierwsza rzezba z... brukwi, ,,Dziennik Battycki” z dn.
19.12.1961, nr 295; wywiad autorki z Totkinem z dn. 5.12.2008.

"H.Ulatowska, Swiqtynie Zycia i $mierci, maszynopis, wlasno§¢: Wiktor Totkin,
s. 2. (Hanna Ulatowska, prof. na uniwersytecie w Dallas, Texas. Badata dziatalno$¢ artystyczna
w obozach koncentracyjnych. Byta wiezniarka Auschwitz); wywiad autorki z Totkinem z dn.
5.12.2008.
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Sztuk Pigknych). Do grona jego profesoréw nalezeli Antoni Wnuk, Stanistaw
Horno-Poptawski, Alfons Karny.

Zwazywszy na obozowa przeszto$¢ tematyka martyrologiczna byta Totki-
nowi niezwykle bliska. Jako byly wigzien obozu koncentracyjnego w Au-
schwitz pragnal przeku¢ to traumatyczne doswiadczenie w materig bryly rzez-
biarskiej. Los dal mu taka szansg. W omdéwionych ponizej dwoch realizacjach
na terenach bylych obozéw koncentracyjnych — w Stutthofie i na Majdanku
— Totkinowi udato si¢ znalez¢ reprezentatywny jezyk formy. Za pomoca
symbolu przedstawil, a nawet — mozna by rzec — zmaterializowal gehenne
ofiar obozéw koncentracyjnych.

W pierwszym z nich — pomniku na terenie bylego obozu w Stutthofie®
(1968 r.) (il. 1) artysta zaproponowat przesycona glgboka symbolika wizje.
Tolkin wraz z inz. Januszem Dembkiem nobilitowal teren obozu jako terra
sacra. W surowych, ale wymownych zabiegach uwidocznia si¢ dbatos¢ Totl-
kina o traktowanie ofiar jak meczennikéw. W konsekwencji teren obozu sta-
je sig oftarzem ofiarnym. Dalszy logiczny rozwoj tej wizji znajduje swoja
wyktadnie¢ w powiazaniu zachowanych reliktow obozu z pomnikiem. Catos$¢
zatozenia przeradza si¢ w monumentalna kompozycje przestrzenna. Pomig-
dzy zachowane obozowe zabudowania wplata artysta zatozenie pomnikowe.
W Stutthofie sktada si¢ ono z dwoch zasadniczych elementow skonfrontowa-
nych ze soba poprzez przeciwstawne kierunki: pionowy — obelisk i poziomy
— mauzoleum w formie lezacego graniastostupa. Obelisk jako element pio-
nowy nawiazuje do tradycji pomnikdw zwycigstwa i zostal nazwany przez
tworce Forum Narodéw. Upamigtnia miejsce zsypiska prochow ciat palonych
w krematorium, ma jedenascie metréw Wysokoécig. Z jego chropowatych
$cian wytaniaja sig¢, niczym z ptomieni, zastygle antropomorficzne kontury —
slady, cienie ludzi tu zabitych. W tym jednym elemencie zawiazuje si¢ po-
dwdjna symbolika: z jednej strony powstajace z popioléw ciala ofiar, przed-

8 Konzentrazionslager Stutthof byt najdluzej dzialajacym obozem na ziemiach polskich.
Zostat zlokalizowany w miejscu odosobnionym, gdzie samo uksztaltowanie terenu (Zatoka
Gdanska, Zalew Wislany, Wisla oraz liczne na tym terenie kanaty i rzeki) stanowito naturalne
ogrodzenie uniemozliwiajace ucieczke. Celem obozu byla eksterminacja ludnos$ci polskiej
z terenu Wolnego Miasta Gdanska i Pomorza. Pierwszy transport wieznidw przybyt tu juz dru-
giego wrzesnia 1939 r. Przez sze$¢ lat istnienia obozu przebywato tu 110 tysigcy wigzniow,
z ktérych blisko 80 procent poniosto tu §mier¢. Ich prochami zasypywano okoliczne doty. Wol-
nosci doczekato okoto dwustu wigznidéw. Panstwowe Muzeum Stutthof utworzono w 1962 r.
(I.Grzesiuk-0O1szewsk a, Polskarzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Warsza-
wa: Neriton 1995, s. 118-119; http://www.stutthof.pl/)

? Tamze.
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stawione w rzezbiarsko opracowanej formie, zaswiadczaja o pamigci o ofia-
rach nazizmu, z drugiej za$ symbolizuja ich moralne zwycigstwo — w osta-
tecznej konfrontacji z oprawca ocality swoje czlowieczenstwo mimo utraty
zycia. W tym kontekscie znaczeniowym formuta obelisku jako pomnika zwy-
cigstwa, jest uzasadniona. Artysta dazyl do opracowania uniwersalnego jezy-
ka wypowiedzi. Zobowiazywala go do tego tematyka martyrologiczna, ktéra
obejmowata takie rozliczne aspekty, jak: wielonarodowos$¢ wigzniow obozow
koncentracyjnych, ogolnoludzki wymiar zbrodni ludobdjstwa przy jednoczes-
nym indywidualnym dos$wiadczeniu tego koszmaru przez ofiary. By sprostac
tym zadaniom Tolkin zrezygnowat z reportazowego ujecia tematu. Zapropono-
wana przez niego forma nie opisuje jednostkowego wydarzenia, lecz opiera
si¢ na takich warstwach tresciowych, ktore sa wspdlne dla wielosci zaznanych
tragedii ludzkich. Dlatego tez z obelisku wytaniaja si¢ poddane deformacji
zarysy odindywidualizowanych twarzy. Podobnie uniwersalne przestanie za-
wiera mauzoleum. Jest ono przedstawione w formie prostopadtoscianu liczace-
go czterdzie$ci osiem metrow dtugosci i wytycza kierunek poziomy. Mauzole-
um w Stutthofie, zgodnie z zakorzenionym w tradycji posthellenistycznej
rozumieniem, jest budowla o charakterze sepulkralnym. Plastyczne przedsta-
wienie wspomnienia o zmartych zostato ukazane w formie reliefu wklestego.
Jest to ukazanie konduktu nierealnych, zdeformowanych postaci podazajacych
ku miejscu zsypywania prochéw — Forum Narodow. Na przeciwleglej Scianie,
poprzez umieszczenie oszklonej wneki, jak w osobliwym relikwiarzu, ukazane
sa szczatki ofiar — prochy z niedopalonymi fragmentami kos$ci ludzi spalo-
nych w stojacym obok krematorium. Przywotane zostaje rowniez znaczenie
relikwiarza, ktore jest wprowadzeniem kolejnego skojarzenia zakorzenionego
w europejskiej spusciznie. Utworzona hybryda mauzoleum-relikwiarz niesie
ze soba szereg komplementarnych wzgledem siebie znaczen. Symboliczne
przeciwstawienie $mierci i Zycia mozemy réwniez dostrzec w skontrastowaniu
tresci dtugich $cian prostopadtoscianu mauzoleum z jego krétsza §ciang bocz-
na pokryta numerami obozowymi wigzniow, ktorzy przetrwali t¢ gehenng. To
zestawienie unaocznia dobitnie, iz Zzniwo $mierci byto obfite.

Druga znaczaca realizacja Totkina, dotykajaca tematyki martyrologicz-
nej, jest Pomnik Pamigci Ofiar Obozu Zagtady na Majdanku w Lublinie!”

10 Oboz koncentracyjny na Majdanku istnial od 1941 do 1944 r. Umiejscowiono go na
potudniowo-wschodnich krancach Lublina. W zalozeniach miat by¢ to oboz dla jencow wojen-
nych, jednak od poczatku swego istnienia stal si¢ obozem koncentracyjnym przetrzymujacym
od 25 do 50 tysigcy wigzniow wielu narodowosci (w tym 38% stanowili Polacy) i wciaz byt
rozbudowywany. Dokladna liczba ofiar nie jest znana. W przyblizeniu okresla si¢ ja na ok. 360
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(1969 r.) (il 2)11. Totkin zrealizowat koncepcje pomnika przestrzennego
osadzonego na osi prowadzacej z pdinocy na potudnie. Zwiedzajacy staja sig
tu pielgrzymami podazajacymi wzdtuz artystycznej wizji drogi meki i kazni
obozu koncentracyjnego. By to osiagna¢, buduje prawie teatralnymi efektami
narastajace napigcie, ktore wzbudza w zwiedzajacych uczucia zblizone do
doznan, jakie towarzyszyly ofiarom nazizmu. Turysta staje si¢ uczestnikiem
retrospekcji psychologicznej doznan ofiar. Pierwszym elementem przygotowu-
jacym odbiorcg jest betonowy wawodz, ktorego Sciany boczne najezone sa
ostrymi gtazami. Dosta¢ si¢ do niego mozna po réwni pochytej, ktéra budzi
w przechodniach wrazenie nieuchronno$ci wejscia na nieprzyjazna, wrecz
wroga droge. W zwiedzajacych narasta wowczas namiastka lgku, ktory trawit
przywozonych tu bydlecymi wagonami ludzi. Otwierajaca zatozenie artystycz-
ne rownia pochyla jest symboliczna materializacja emocji nowoprzybytych
wigzniéw. Jako mlody cztowiek Toltkin przezyt to w Auschwitz. W betono-
wym wawozie straszacym glazami, ktore sprawiaja wrazenie, iz lada chwila
rung na przechodniow swoimi ostrymi krawedziami, artysta-wigzien snuje
dalej swoja opowie$¢ o cztowieku pedzonym pod kolbami karabinéw ku bra-
mie piekta, jakim tu na ziemi staly si¢ obozy koncentracyjne. Z kamiennego
wawozu mozna si¢ wydosta¢ po stromych i trudnych do pokonania schodach.
Ten wysitek, wtozony we wspinaczke ku Bramie, jest zapowiedzia cierpienia,
jakie czeka po przejsciu przez brame obozu. Jednak jest tez inna droga —
waska szczelina w prawej Scianie, dajaca nadziej¢ i symbolizujaca tych
wszystkich, ktérzy przetrwali. Monumentalna, ekspresyjna forma Bramy
wprowadza w stan skupienia i powagi. Nieforemna betonowa bryta, poroz-
dzierana przeswitami, agonalnie wije si¢ swymi ramionami nad gtlowami prze-

tysiecy. Wiekszos§¢ z nich stracita zycie przez rozstrzelanie lub w komorach gazowych. Ciala
poczatkowo zakopywano, nastgpnie palono na stosach, a ostatecznie spalano w krematoriach.
Resztki spalonych ciat mielono i przerabiano na nawo6z. W pazdzierniku 1944 r. powstalo Pan-
stwowe Muzeum na Majdanku. (Grzesiuk-0O1lszewska, dz. cyt., s. 120; http:
/Iwww.majdanek.pl/). Dzieje obozu na Majdanku w konteks$cie historycznym opisuje J. Marsza-
tek (Majdanek. Oboz koncentracyjny w Lublinie, Warszawa: Interpress 1987).

' Do publikacji, ktore wnikliwiej traktuja temat pomnika na Majdanku naleza: N. S m o-
1 a r z, Pomnik ku czci Ofiar Obozu Zaglady na Majdanku, ,,Architektura” 1970, nr 11, s. 382-
389; A.K. O 1s ze w s k i, Pomniki walki i zwycigstwa w Polsce, [w:] Pamigé wojny w sztu-
ce, red. J. M. Michatowski, Warszawa: Ossolineum 1978,s.16;Grzesiuk -0 1s z e w-
s k a, dz. cyt., s. 119-121; M. L a ¢ h o w s k i, Wobec pomnikow zaglady, ,,Rzezba Polska”
13(2008), s. 107-110; M. Howorus - C z ajk a, The Dynamic Process of Remembering
in Art — Perception of Victor Tolkin’s Historical Monuments Before and After Transformation
of State System in Poland, [w:] ,, Current Issues in European Cultural Studies. Conference
Proceedings”, red. M. Fredricksson, Linkopings: Linkoping University Electronic Press 2011.



UWIKEANIE SZTUKI W HISTORIE 255

chodnidéw. Ta olbrzymia masa betonu podtrzymywana przez dwie waskie pod-
pory staje si¢ zagadka dla dzisiejszego odbiorcy. Nie byta nia jednak dla
bytych wiezniow obozoéw koncentracyjnych, ktorzy nie mogli wymazac ze
swojej pamigci widokow sprasowanych ludzkich ciat lezacych jedne na dru-
gich w stosach, ani zapachu dymu buchajacego z komindéw krematoriow.
Artysta-byty wigzien symbolicznie ukazat te traumatyczne doznania.

W przeswicie pod masywem Bramy widoczny jest dalszy etap pielgrzymki
zwiedzajacych — Droga Hotdu i Pamigci. Liczy ona blisko kilometr i wiedzie
wzdtuz zachowanych wiez strazniczych az do Mauzoleum. Stworzony przez
artyste dystans daje czas przechodniom na refleksje i kontemplacje. To czas
wazny i1 powazny. Kazdy krok przybliza do kulminacyjnego punktu zatozenia,
jakim jest Mauzoleum. Tolkin nadat mu forme poteznego relikwiarza, w kto-
rego wnetrzu zamknigto siedemset metrow szesciennych ludzkich prochow.
Podobnie jak w realizacji stutthofskiej, rzezbiarz-architekt potozyt nacisk na
oddanie czci pomordowanym poprzez traktowanie ich szczatkow jako relikwii.
W tworczosci Toltkina jest to wiodace zagadnienie. Stad za egzegeze koncep-
cji Mauzoleum na Majdanku nalezy uzna¢ czasze, kopute, kurhan, czy znicz.
Sita oddzialywania surowej, acz glgboko symbolicznej, bryty architektonicz-
nej wzmocniona jest rzezbiarskim akcentem. Unoszacy si¢ na trzech podpo-
rach dysk Mauzoleum obiega fryz wypetniony nieregularnymi, negatywowy-
mi formami, ktére koresponduja z abstrahizujaca bryta Bramy. Dopetnieniem
i skonkretyzowaniem odczuwanej dotad sensorycznie lecz wciaz niewypowie-
dzianej tresci jest reliefowy napis LOS NASZ DLA WAS / PRZESTROGA, Umieszczo-
ny w centralnej czesci fryzu, ponad schodami prowadzacymi na podest.

Tu konczy sig ta specyficzna pielgrzymka. Brama i Mauzoleum stanowia
dla zwiedzajacych poczatek i kres emocjonalnej drogi pamigci, a dla ofiar —
byt to kres zycia. Artysta umozliwit wrazliwemu odbiorcy wstrzasajaca po-
dréz w przesztosc¢. Dat wspaniaty popis potegi ekspresji wyptywajacej z pota-
czenia sztuk. Mam tu na mys$li nie tylko architekture i rzezbe. W tym dziele
jest réwniez §wiadome sterowanie emocjami odbiorcow. Totkin za pomoca
odpowiedniej gradacji plastycznych srodkow buduje doznania z wirtuozeria
rezysera teatralnego widowiska. Wykorzystuje bodzce psychologiczne. Jego
tworczos¢ to poszukiwanie — ,,Oto np. doszukatem si¢ paraleli migdzy groza
glazu wiszacego na stromej $cianie kamieniotomu a ksztaltem Drogi Pamigci,
wyobrazonej w postaci kamiennego wawozu-otchtani”!2.

12A.Stanistawski, W25-lecie wyzwolenia obozu. Pomnik Walki i Meczenstwa
na Majdanku, ,,Dziennik Baltycki” 1968, nr 226, s. 4.
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Totkin swoje koncepcje pomnikow na terenach bytych obozéw koncentra-
cyjnych wypracowal na podstawie wtasnych dos§wiadczen z Auschwitz, kon-
sultacji z innymi wigzniami, éwczesnych tendencji w sztuce, dostosowal je
do zastanych warunkow lokalnych (historia obozu, topografia terenu itp.).

Zagadnienie ,,drogi” w pomnikach martyrologicznych — nieSmiato jeszcze
podjete przez Totkina w Stutthofie, lecz na duza skalg¢ przedstawione na Maj-
danku — zaistniato wcze$niej na miedzynarodowym konkursie na pomnik
w Auschwitz w 1958 r., w ktorym przewodniczacym jury byt Henry Moore,
i znalazto juz swoje miejsce w literaturze przedmiotu. Kluczowy dla tego
zagadnienia wydaje si¢ projekt zaproponowany przez polski zespot rzezbia-
rzy pod przewodnictwem Oskara Hansena'?. Koncepcja ta zaklada biegnaca
ukosnie przez caly obdz ku krematorium droge, ktora upamigtnia¢ miata gtow-
ne miejsca tej fabryki $mierci. Po obu stronach drogi miat rosnac las, ktory
w miarg uptywajacego czasu pochlonatby pozostatosci po fabryce $mierci,
odkupujac zbrodnie i dajac wieczny pokoj rozsianym po tej ziemi prochom
ofiar. Projekt ten okazal si¢ zbyt kontrowersyjny i nie zostal zrealizowany.
Mimo to otworzyt nowe horyzonty dla pomnikéw o tej tematyce. Sam Tot-
kin, jako bytly wigzien i rzezbiarz, sprzeciwia si¢ zaproponowanej przez zes-
pot Hansena koncepcji pomnika. Swoje stanowisko w tej sprawie wypraco-
wal jeszcze jako wiezien Auschwitz. Wspomina rozmowe, ktora odbyt zima
1943/1944 r. ze swoim przyjacielem i wspotwigzniem Marianem Tolinskim.
Obaj zastanawiali si¢ nad tym, co nalezy po wojnie zrobi¢ z tym straszliwym
miejscem (oczywiscie zaden z nich nie watpit w Zwycigstwo)M. Tolinski
byl zdania, ze nalezy tu zasia¢ las, ktérego szum bedzie opowiadal o
okropnosciach, jakie tu si¢ wydarzyly. Tolkin byt innego zdania. Uwazat, ze
»las to jest miejsce do przyjemnych spacerow i o niczym innym nie opowie”
— przekonywal kolege'>. By¢ moze dlatego pézniejszy rzezbiarz zawsze
zdecydowanie przeciwstawiat si¢ probom zadrzewiania terenow poobozowych.

13 7ob. min. A. K. Olszewsk i, Pomniki walki i zwyciestwa..., s. 15; 1. Gr z e-
siuk-01szewska, Wtrzydziestq rocznice Miedzynarodowego Konkursu na Pomnik
Ofiar Oswigcimia. Projekty niezrealizowane, ,Rzezba Polska” 1989, s. 113-118; M. K i t o w-
ska-Lysiak, Slady. Szkice o sztuce polskiej po 1945 roku, Lublin: Towarzystwo Nau-
kowe KUL 1999, s. 59-70; Grzesiuk-O1szewsk a, Polska rzezba..., s. 110-112.

14 Marian Tolinski ur. 23.03.1915 r. w Krakowie, numer obozowy: 49, zawdd: mgr farma-
cji, uwagi: przen. 1944 do KL Sachsenhausen, przezyt. (http://pl.auschwitz.org.pl/m/index.
php?option=com_wrapper&ltemid=97). Tolinski byt szefem obozowej apteki w 28 bloku. Tot-
kin zaprzyjaznil si¢ z nim i wyrzezbit dla niego do obozowej apteki rzezbe, ktora potem stata
w jej oknie (wywiad autorki z Totkinem z dn. 5.12.2008).

> Wywiad autorki z Totkinem z dn. 5.12.2008.
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Przygotowywanie terenu pod budow¢ pomnika w Stutthofie rozpoczat od wy-
karczowania dwudziestoletniego juz zagajnika16. Od usunigcia dziko rosna-
cych drzew zaczal réwniez prace na Majdanku'’. Ten silny opér przeciwko
wykorzystywaniu natury dla upamigtnienia miejsc pamigci uciele$nia sig
w preferowanej przez Totkina koncepcji pomnika martyrologicznego jako
poteznej, ,,grzmiacej” brylylg. Totkin wielokrotnie podkreslat, iz na jego
tworczo$¢ maja wpltyw wojenne przezycia, pisat np.:

[...] temat martyrologii i walki jest mi szczegélnie bliski. Czuje i pamigtam atmosfere
tamtych dni. To byly czasy straszliwej proby narodu. Przez ten okres przeszedtem i dzi$§
nie moge by¢ obojetny na to, co si¢ wtedy dziato. I dlatego HEROIZM TAMTYCH CZASOW
PRZEKAZUJE potomnos$ci w twardym, monumentalnym tworzywie”lg.

W wypowiedzi tej artysta sam identyfikuje swoje dziatania jako specyficz-
na metafore. Dokonuje transkrypcji traumatycznych doswiadczen o psycholo-
gicznej naturze na jezyk rzezbiarskiej bryty. Innym razem moéwit:

Jestem z tego rocznika, ktory kto$ kiedy$ nazwat ,,pokoleniem Kolumbow”. Te sprawy
znam nie tylko z opowiadan. Wiem, jak wygladaty cele Pawiaka, kiedy na ich $cianach
byly jeszcze swieze §lady polskiej krwi, znam O$wigcim nie z wycieczki turystycznej, ale
bytem tam wigzniem?’.

O swojej wizji pomnika i jego roli opowiedzial stowami: ,,Przeciez pomni-
kow nie tworzymy dla samego tworzenia. Pomnik jest symbolem. Jest hotdem
oddanym komus, albo jakies sprawie”zl.

Na artystyczna kreacje traumatycznych doswiadczen Totkina z okresu woj-
ny miaty wplyw nie tylko jego indywidualne doswiadczenia, ale rowniez wi-
zje innych wspotwieznidw. Artysta wstuchiwat si¢ w ich wspomnienia, a na-
wet konsultowat. Tak byto w wypadku pisarki i bytej wigzniarki Auschwitz-
Birkenau — Zofii Posmysz, ktora, poproszona przez Totkina o pomoc, tak
opisala swoje wyobrazenie:

16 Tamze.

17 Tamze.

1% Tamze.

M. G ajdzinski, 25-lecie Powrotu Ziem Zachodnich do Polski. Przekazuje he-
roizm tamtych dni. Rozmowa z art. rzezbiarzem Wiktorem Tolkinem, ,,Stowo Powszechne”
1970, nr 5, s. 3.

s Sierecki, Wybieramy gdanszczanina roku. Pamiec o przeszlosci zakleta w gla-
zy, ,Wieczér Wybrzeza” 1968, nr 159, s. 3.

Gajdzinski, 25-lecie Powrotu Ziem Zachodnich...



258 MAGDALENA HOWORUS-CZAJKA

Moj oswigcimski pomnik nie miatby ryséw, tylko piszczele nog, tylko kadhuby, tylko
rusztowania koséci. Pomnik to symbol i forma, ktéra musi przemdéwic¢ jednoznacznie. Jego
tre$¢ — chyba w rownym stopniu co i tre$¢ napisu — nie moze wyraza¢ tylko chwili. Zakla-
damy przeciez, ze przetrwa wieki. Nie jest wigc obojetne co odczuja i pomysla ogladajacy
go po nas [...]. Musi ukazywa¢ wlasciwa wielko$¢ i miarg zjawiska, ktoremu jest poswieg-
cone””.

Do dzi$§ Totkin przechowuje przystany mu przez Posmysz maszynopis
zatytutowany Chrystus Oswiecimski. Autorka tak tam opisuje swoje doznania:
»[...] ZnOW widziatam «rzygajacy ptomieniem komin krematoriumy, stosy na-
gich zwlok pod blokami, styszatam apokaliptyczny zgietk rampy, czutam
wszechobecny, duszacy smrod palonego ludzkiego migsa”. Jej sugestie zmate-
rializowaly si¢ w symbolicznej Bramie Obozowej Majdanka — olbrzymia masa
ugniecionego w poszarpany graniastoslup betonu wisi nad ziemia, jakby
wbrew zasadom grawitacji, podparta dwoma czterobocznymi filarami. Odczy-
tywana jest jako porownywanie do bramy piekiel z Boskiej Komedii Dante-
go23 — ,,Porzuccie wszelka nadzieje, wy, ktorzy [tu] wchodzicie”. Artysta
sugeruje roéwniez, iz Brama wzigla swoja forme¢ od makabrycznej wizji
»chmury sprasowanych ludzi”. Totkin powraca pamigcia do tamtych dni mé-
wigc w jednym z wywiadow:

Wiele razy ocieralem si¢ o $mier¢. Najmocniej tkwig mi w pamigci potworne widoki
z Auschwitz-Birkenau. Otworzyla si¢ brama miedzy blokiem dziesiatym a jedenastym
i ukazata si¢ olbrzymia, pchana przez ludzi fura pelna trupdéw, rece i nogi zwisaty ku
ziemi. Stos trupow widziatem takze przy piecu w obozowym szpitalu. Przez obozowe okno
zobaczytem sterte przed chwila rozstrzelanych kobiet. Z cial, przetadowywanych przez
Niemcow na woz, bluzgata krew>*,

Pomniki martyrologiczne zwiazane sa z konkretnymi wydarzeniami histo-
rycznymi, ktére maja charakter krwawej rany w substancji spotecznej danego
kraju. Nie inaczej jest w Polsce. W zwiazku z tak duzym obciazeniem moral-
nym i balastem historii oraz oczekiwaniami spolecznymi bardzo tatwo jest
popas¢ w pusta retoryke. Zagadnienie tego rodzaju zagrozen dla pomnikéw
tej grupy podjat Gustaw Herling Grudzinski:

22 G. B r a |, Glazy wola¢ bed..., ,,Tygodnik Morski” 1968, nr 19, s. 1, 6.

23 LJ.K., Kamienny symbol meczenstwa i heroizmu, ,,Kamena” 1968, nr 19,s. 5; G r z e-
siuk-0O1szewska, Polska rzezba..., s. 121; wywiad autorki z Totkinem z dn. 5.12.
2008.

MK Korcza k, Pomnik. 80. urodziny Wiktora Totkina, ,,Glos Wybrzeza” 2002, nr
63, s. 10.



UWIKEANIE SZTUKI W HISTORIE 259

Nie lubi¢ na ogoét pomnikéw, a juz szczegdlnie takich, ktore ogrom tragedii probuja
uja¢ w kamienne ryzy retoryki. Nie podobal mi sig¢, na przyktad, pomnik bohaterow getta
w Warszawie. Ale Majdanek! Ten dtugi, ropowaty, porowaty, bezksztattny gltaz u wejscia
obok bramy z szarpanego zeliwa, z rozleglym, pustym i jalowym polem poobozowym
w tle, az do odleglego muzeum na horyzoncie. Catos¢, przejmujaca do glebi cato$¢ zapro-
jektowat kto$ (nie mogtem niestety dowiedzie¢ si¢ kto), rozumiejacy dobrze, jak wolno
stawia¢ pomniki Zagiadyzs.

Te stowa zostaly wypowiedziane w okresie, gdy transformacja ustrojowa
w Polsce stala si¢ faktem. Nalezy jednak pamigtaé, ze na stosowana przez
wczesniejsze dziesigciolecia forme mialy silny wptyw aspekty pozaartystycz-
ne, ktére oddzialywaty na cate §rodowisko tworcow, w tym takze na Totkina.

Po II wojnie §wiatowej, w miar¢ umacniania si¢ ,,Judowej wladzy” w Pol-
sce rosto zapotrzebowanie na rozbudowywanie panteonu bohateréw nowej
nomenklatury. Na szcze$cie obywatele Polski ,,juz” Ludowej nie byli podatni
na oddawanie hotdu bohaterom typu ,,Pawlik Morozow”2°. Dlatego tez jako
instrument propagandy poszukiwano innej tematyki. Ze wzgledu na wciaz
niezablizniona rang¢ istniejaca w zbiorowej $wiadomosci narodu polskiego,
wywotana okrucienstwami dopiero co zakonczonej wojny, sztuka o tej tema-
tyce znajdywata uznanie w spoteczenstwie. Na tej fali zbiorowej potrzeby
ztozenia holdu bohaterom walki z faszyzmem powstawaty pomniki donioste
artystycznie i wazne, lecz czystos¢ idei w nich zawartych zostata zbrukana
poprzez uwiktanie ich w polityczne rozgrywki aparatu wtadzy. Podczas badan
nad sztuka okresu PRL nalezy zawsze zada¢ sobie pytanie o stopien i przy-
czyne jej uwiktania w polityke. Dla poparcia powyzszych wywodow mozna
przywotla¢ przyktady dziet o wielkich walorach artystycznych. Znajdzie sig¢
w tej grupie pomnik Czynu Powstanczego na Gorze §w. Anny (1946 r.) na
Slasku autorstwa Xawerego Dunikowskiego, ktory odnosi si¢ do wydarzen
sprzed II wojny $wiatowej, ale swoja tematyka nawiazuje do walki o polskos¢
Slaska. Ten sam autor stworzy! siedem lat pézniej pomnik Wyzwolenia Ziemi
Warminskiej i Mazurskiej w Olsztynie (1953 r.). Oba te przyktady powstaty
dzigki aprobacie éwczesnej wladzy i byly zgodne z kierunkiem jej polityki
umacniania wtadzy na terenach wytyczonych przez pojattanski ,,porzadek”.
Nie zmienia to faktu, ze powyzsze pomniki pod wzgledem artystycznym sta-
nowia wysoki poziom artystycznej kreacji i udana probe przetamania kon-

25 Podré? do Polski, ,Kultura” 1991, nr 9, s. 528.

26 postac mtodego pioniera zostata rozstawiona przez propagande ZSRR w latach trzy-
dziestych i stawiana za wzor obywatelskiej postawy. Dla budowania socjalizmu Pawlik zastuzyt
sie wydajac wladzom ojca-kutaka, ktory ukrywat zboze (przyp. autorki).
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wencji umieszczania postaci na cokole, wywodzacej si¢ z XIX w. W zamian
zaproponowano ekspresyjna symfoni¢ architektury, krajobrazu i rzeiby27.
Omoéwione wyzej dwa pomniki Totkina na terenach bytych obozow zagta-
dy naleza do dos¢ licznej w Polsce grupy dziel podejmujacych szeroko rozu-
miang tematyke martyrologiczna. Jednocze$nie sa to najgtos$niejsze realizacje
tego autora. Na ich znaczenie dla polskiej sztuki miaty wpltyw zaré6wno ranga
tematu, forma, jak i rozmiar realizacji. Totkin nie stronit jednak od zlecen
mniejszych. W jego dorobku tworczym znajduja si¢ pomniki o znaczeniu,
mozna by rzec, lokalnym, popiersia, a nawet liczne formy medalierskie. Do
interesujacych realizacji naleza pomnik Zwycig:stwa28 w Dartowie (1960 r.),
pomnik Zaslubin Polski z morzem w Kotobrzegu (1963 r.), jak rowniez kon-
trowersyjny pomnik Wdzigcznos$ci dla Armii Radzieckiej w Sztumie (1967 r.).
Pomnik w Dartowie (il. 3) nalezy do wczesnych realizacji Totkina®®. Zo-
stat odstonigty w 15. rocznice ,,wyzwolenia miasta i na cze$¢ jego wyzwoli-
cieli”*®. Forma pomnika przypomina lekko pétkoliscie zagigty ekran’!,
na ktéorym rozgrywaja si¢ historyczne dzieje tych ziem oczywiScie z nacis-
kiem na watki stowianskie i polskie. Stad tez pojawita si¢ druga nazwa po-
mnika, obecnie powszechniejsza — 1000-lecia Panstwa Polskiego. Realizacja
ta jest przyktadem wplywu interpretacji na dzieto, ktéra doprowadza do jego
przemianowania. Forma ulegta z czasem dos¢ silnej zmianie w wyniku reno-
wacji wykonanej przez rzezbiarza koszalinskiego Zygmunta Wujka w 2000 r.

27 Oméwienie tych bardzo ciekawych i waznych dla rozwoju polskiej rzezby pomnikow
przekracza ramy tematyczne niniejszej pracy. Ich znaczenie i artystyczna ranga jest jednak
silnie podkreslana w literaturze przedmiotu.

28 Nazwa pomnika nie jest jednoznacznie ustalona. Podczas badan nad tworczoscia Totkina
spotykam si¢ rowniez z nazwami: ,,Zwycigstwa”, ,,Wyzwolenia” lub ,,1000-lecia Panstwa Pol-
skiego”. Takze co do daty odstonigcia pojawiaja si¢ niescistosci — podawany jest rok 1960 lub
1961 (przyp. autorki).

29 Tolkin debiutowal sze§é lat wczesniej w konkursie na lubelski ,,Luk Wyzwolenia”
w 1954 . (B. G arlin ski, Pokonkursie na , £uk Wyzwolenia”, ,Zycie Lubelskie” 1954,
nr 91, s. 4 (artykut powtorzony [w:] B. G ar 11 n s k i, Po konkursie na ,,Luk Wyzwolenia”,
»Architektura” 1954, nr 7-8, s. 159-165); Z wystawy projektow na Luk Wyzwolenia w Lublinie,
.Kultura i Zycie” 1954, nr 18, s. 3).

30 Andrzeja Czechowicza, Tadeusza Gasztolda, Krystyny Strzatkowej, Miejsca Pamigci
Narodowej na Pomorzu Srodkowym, Wojew6dzki Komitet Ochrony Pomnikéw Walki i Meczen-
stwa w Koszalinie, Koszalin 1976, s. 76-77.

31 Podobna forme, lecz duzo skromniej opracowana rzezbiarsko, zastosowal Totkin
w pomniku ,,Poleglym Wyzwolenia Ziemi Kotobrzeskiej” (1958) na cmentarzu wojenny w Zie-
leniewie pod Kotobrzegiem — jest to podobnie lekko potkoliscie zagiety ekran z betonu maja-
cy kuty na przestrzat motyw dwdch mieczy grunwaldzki w tarczy — bardzo popularny w pom-
nikach zwiazanych z walkami o Wal Pomorski.
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Podczas tych prac utracita pierwotna azurowos$¢, uzyskana dzigki fragmentom
kutym na przestrzal. Przedstawienia stracity swoja symboliczna aluzyjnos¢
na rzecz konkretu prawie plakatowych przedstawien. Do nowatorskich rozwia-
zan technicznych wprowadzonych przez Totkina nalezy zastosowanie po raz
pierwszy ,.techniki sztucznego zeliwa”, ktéra polegata na opryskiwaniu po-
wierzchni plyty pomnika ptynnymi opitkami zelaza®?. Pomnik darfowski po-
zostaje uwiktany w histori¢ poprzez genez¢ swojego powstania (rocznica wy-
zwolenia, a raczej zdobycia miasta, a takze poprzez hold jego wyzwolicielom)
oraz forme. Zagadnienie genezy powstania pomnika okazuje si¢ niejednokrot-
nie wazne dla pdzniejszych jego loséw>3. Forma tej realizacji zdaje sig
dwojako osadzona w kontekst historyczny: poprzez swoja tre$¢ nadana jej
przez Tolkina i poprzez jego przeksztatcenie w 2000 r., kiedy to znika z jej
powierzchni oryginalny styl artysty.

Kotobrzeski pomnik34 (il. 4) wart jest szczegdlnej uwagi. Uznany jest
za punkt, w ktorym Totkin wkroczyt na droge poszukiwan wiodaca go do po-
mnika na Majdanku35 . Jego strzelista, paraobeliskowa forme wywodzi sig
od powiewajacej ﬂagi36. Dolna cze$¢ zostata rozbudowana tworzac masyw-
na podstawe i przypomina bram¢. W pomniku tym kryje si¢ jednak o wiele
cickawsza mysl — jest to dwojako rozegrana przez artystg forma bramy i bun-
kra. Dzigki temu w jednej bryle widzimy pelna symbolike przejscia i wyjscia.
Przejscie zaznaczone jest poprzez kuty na przestrzat otwdr przelotowy. Sym-
bolike bramy ubogaca relief zdobiacy pomnik. Rozpoczynajac jego oglad od
strony miasta widzimy wykonane w reliefie ptaskim sylwety wojow, ktore
w miarg zblizania si¢ ku morzu zastapione sa sylwetami zotnierzy I Armii
WP, wykonanymi w reliefie wypuktym o uproszczonej, zwartej formie. Zatem
jest to dwukrotne ,,przeniesienie w czasie”: nawiazanie do rycerzy Boleslawa
Krzywoustego, ktorzy przed wiekami stangli na piaszczystym brzegu ziemi
kotobrzeskiej i do historii najnowszej tych ziem — zdobycie Watu Pomorskie-
go. Do zamierzchtych dziejéw nawiazuja ryty wypelnione barwnymi kamie-
niami, w cze$ci obeliskowej formalnie imitujace schematyczne przedstawienia

2Grzesiuk-Olszewsk a, Polska rzezba..., s. 122.; wywiad autorki z Totki-
nem z dn. 5.12.2008.

33 Patrz pomnik Totkina w Sztumie (przyp. autorki).

34 Pomnik »Zaslubin Polski z morzem” jest przez mieszkancow Kotobrzegu przezwany
»zyrafa”. Zwracam na ten fakt uwage, gdyz Swiadczy on o tym, jak réznie moze by¢ postrze-
gana oraz odbierana dana bryta rzezbiarska, a to z kolei moze by¢ przyczynkiem do rozwazan
nad interpretacja oraz warto$ciowaniem dzieta sztuki (przyp. autorki).

3 Grzesiuk-0Olszewsk a, Polska rzezba..., s. 129.

36 Tamze.
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sredniowieczne. Zgodnie ze swoim zwyczajem Tolkin przygotowat si¢ grun-
townie i faza projektu zostata poprzedzona licznymi studiami. W swojej wizji
pomnika nie pominat on znaczenia militarnego zdobycia Watu Pomorskiego.
W tej perspektywie widzimy wychodzacych ze zdobytego bunkra zothierzy.
Masywne ramiona podstawy pomnika otwieraja si¢ na widok pelnego morza.
Dopetnia si¢ symbolika wyjscia.

Pomnik ,,Wdzigcznosci Armii Radzieckiej” w Sztumie (il. 5) powstat
w 1967 r. Zapomniawszy na chwilg o tytule realizacji zetkniemy si¢ z dobrze
rozegrang bryla rzezbiarska. Forma nieduzego walca osadzonego na coko-
137 nawiazuje do utrwalonego w historii sztuki typu. Do$¢ mata powierz-
chnia zaskakuje urozmaiconym ksztattem. Dokonujac ogladu zgodnie z prze-
widzianym przez artyste kierunkiem widzimy na czolowej czesci przedstawie-
nie orta, godla Polski Ludowej. Jest on umieszony w gornej czeséci i od niego
nalezy rozpocza¢ odczytywanie tresci pomnika. Po jego dwdch bokach znaj-
duja si¢ syntetycznie ujete postacie zolnierzy, ktorych dlonie jednocza sig
w pigs¢ umieszczona pod orlem — symbol braterstwa, ale 1 wspdlnej walki.
Z lewej, w dolnej czesci znajduje si¢ gwiazda — godto Zwiazku Socjalistycz-
nych Republik Radzieckich, przy ktérym znajduje si¢ napis Z4 WASZ4 WOL-
NOSC I NASZ438. Przesuwajac si¢ dalej wokot bebna zgodnie z ruchem wska-
zowek zegara natrafimy na niespodziewanie abstrahizujace formy — z gtadkiej
powierzchni betonowych blokéw wyltaniaja sig geometryczne, jakby przestyli-
zowane w graniastostupy lufy armat. Pomnik przemienia si¢ w nierealna
maching wojenna. Przechodzac dalej, do ostatniej ¢wierci walca, dostrzegamy,
ze ponownie zaczyna dominowac¢ watek syntetycznie opracowanych sylwetek
zotnierzy, majacych swoj kulminacyjny akcent w umieszczonym od frontu
godle Polski Ludowej. Bryla i koncepcja formy pomnika jest cickawa. Cie-
niem na tych artystycznych dokonaniach ktadzie si¢ kontekst historyczny,
w ktéorym pomnik jest silnie osadzony. Te pozaartystyczne uwarunkowania
okazaty si¢ na tyle czytelne, ze obecne wtadze miasta zdecydowaty o jego
zburzeniu w 2010 r.

37 Forma walca w konfrontacji z tytutem pomnika sprawita, ze mieszkancy Sztumu niefor-
malnie, lecz powszechnie nazywaja go ,.beczka Smiechu” (przyp. autorki).

3% Autor podkresla chlubne rozdzialy wspolnej historii Polski 1 Rosji. Powyzsza inskrypcja
jest nawiazaniem do stow W imie Boga za naszq i waszq wolnos¢, prawdopodobnie autorstwa
Joachima Lelewela, ze stynnego sztandaru z 1831 r., wyrazajacego poparcie spoteczenstwa
polskiego dla dekabrystow rosyjskich.
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Nie bedzie to pierwszy przypadek zburzenia rzezby Totkina. Podobna
sytuacja miata miejsce w Gdansku, kiedy to po serii wandalskich atakow>’
na popiersie Janka Krasickiego i artykulach w lokalnej prasie, szkalujacych
autora rzez'by40, zdecydowano o rozbiorce pomnika41. Popiersie Krasickie-
go powstato we wrzesniu 1968 r. (il. 6)42. Ostatecznie zlikwidowano po-
mnik w lipcu 2007 r. W wypadku tej realizacji gtowna jej wina byla komu-
nistyczna biografia osoby przedstawionej. W 2004 r. w niewyjasnionych
okolicznosciach podczas wakacyjnych prac remontowych spadilo ze $ciany
auli V Liceum Ogolnoksztatcacego w Oliwie w Gdansku popiersie Stefana
Zeromskiego. Nieoficjalnie wiadomo, ze zdarzenie to mialo zwiazek z falg
krytyki osoby artysty wywolanej przez pomnik Janka Krasickiego®. W tym
wypadku uwiktanie sztuki w historig zatacza coraz szersze kregi i przenosi
si¢ z tematu dziela na osobg tworcy.

Zmiana sytuacji politycznej w kraju wywotata daleko idace i réznorodne
w swym rodzaju reperkusje, rowniez w sferze sztuki. PrzewartoSciowanie,
jakiego bylismy $§wiadkami w okresie transformacji, jest procesem ztozonym
1 wcigz jego natura nie jest do konca zglgbiona. By¢ moze potrzeba czasu,
by wyciszy¢ emocje i da¢ dojs¢ do gltosu naukowej analizie. Tym niemniej
tworczos$¢ Tolkina pozostaje przyktadem uwiktania sztuki w polityke i his-
torie.

Swoiste zanurzenie pomnika w rzeczywisto$¢ historyczna, jego korelacja
z odbiorca wprowadza do badan nad sztuka nieartystyczny czynnik oceny
1 wartosciowania, przy czym ma wplyw na zmiany w interpretacji dziela na
przestrzeni uptywajacego czasu.

¥E Li pins ki, Sprawa Janka Krasickiego. Obiekt architektoniczno-rzezbiarski,
»Gazeta Morska” 1998, nr 65. Autor artykulu wspomina o toczacym si¢ postgpowaniu w Sa-
dzie Wojewddzkim w Gdansku przeciwko dziataczom Ligi Republikanskiej: Tomaszowi Spisac-
kiemu i Pawltowi Walinskiemu o malowanie haset na tymze pomniku.

WVpara p etnik, Druhna kazata..., , Tygodnik Gdanski” 1990, nr 12; Sek r e-
tarz Redakcji, Tolkin ma za zle..., ,Tygodnik Gdanski” 1990, nr 19.

Ay pin s ki, Sprawa Janka Krasickiego.

2Sierecki, Wybieramy gdanszczanina roku; L i p i1 s k i, Sprawa Janka Kra-
sickiego.

43 Przyp. autorki.
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FRUS I NS

ART’S ENTANGLEMENT IN HISTORY

AND THE RELATED PROBLEMS IN INTERPRETATION, COGNITION AND EVALUATION:
THE CASE OF WIKTOR TOLKIN'S ARTISTIC ACHIEVEMENTS

Summary

This paper focuses on the problem how history can influence interpretation and evaluation
of a work of art. A selection of works by Wiktor Totkin serve as the basis for case study. The
first case is Totkin's monument in the former Stutthof concentration camp. The second is the
Majdanek memorial for the victims of the camp. The third case is Totkin’s victory memorial
in Dartowo and the fourth is his monument commemorating Poland’s vows at the Baltic seasi-
de in Kotobrzeg. The last two cases are a monument of gratitude to the Soviet Army in Sztum
and the bust of Janek Krasicki in Gdansk.

Wiktor Totkin’s life and artistic work has been strongly related with the city of Gdansk.
He belongs to the generation of Poles called the Generation of Columbuses. His life is
a perfect example of how one's own experiences and achievements can be determined by the
unpredictable turns of history. Dramatic and life-threatening changes that Totkin has gone
through manifest themselves in his artistic achievements. The artist has created his own
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language of artistic expression to be able to talk about his own life experiences, but also to
reflect upon society and culture in general. The author of this paper pays special attention to
the process of artistic creation, with particular focus on the aspect of Totkin’s search for
suitable symbols or metaphors to help him express the message of his art in the way he
planned before starting work. The paper also analyses the artistic means that Totkin has
employed, since they influence greatly the interpretation and reception of his works.

Translated by Konrad Klimkowski

Stowa kluczowe: pomniki martyrologiczne, rzezba polska 2. potowy XX wieku, Wiktor
Toflkin.

Key words: martyrological monuments, Polish sculpture in the second half of the 2
century, Wiktor Totkin.
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