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KSZTALT TONAMI ZNACZONY PRZYPOMINA SENNE OBRAZY”

LE PEINTRE-GRAVEUR OCZAMI FRANCISZKA SIEDLECKIEGO

W 1927 r. Franciszek Siedlecki! w broszurze Grafika polska w swietle
krytyki zagranicznej sformutowat koncepcje grafiki jako metafory S$ciezki
filozoficznej ku $wiathu, ktérej uciele$nieniem jest malarz-akwaforcista Rem-
brandt w roli romantycznego geniusza sztuki’>. W 1938 r. w ramach publi-
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! Franciszek Siedlecki (1867-1934), malarz, grafik, scenograf, teatrolog, krytyk sztu-
ki. Debiutowat na Salonie Paryskim w 1900 r. akwafortami Psyche, Syreny, Le sexe, zob.:
K. C z arn e c ki, Grafika Franciszka Siedleckiego. Katalog prac, Ptock: Muzeum Mazo-
wieckie w Plocku 1991, s. 7-29; K. C z ar n e ¢ k i, Franciszek Grzymala-Siedlecki (1867-
1934), [w:] Polski stownik biograficzny, t. XXXV1/4, z. 151, Warszawa—Krakow 1996, s. 539-
542.

2 Akwaforta, podstawowa technika wklgsta trawiona, znana od konca XV wieku (Niemcy,
Wtochy, Niderlandy) odrodzita si¢ okoto potowy XIX stulecia na fali protestu wobec po-
wszechnego panowania mechanicznej reprodukcji graficznej. Byta synonimem batalii mala-
rzy i krytykow o grafike autorska prowadzona przez skupionych wokoét paryskiego wydawcy
A. Cadarta i drukarza A. Delatra. W 1859 r. do Paryza przybyt J.A.M. Whistler. W 1862 r.
w Paryzu z inicjatywy F. Bracquemonda i A. Legrosa powstato Société des aquafortistes. Este-
tyczne walory odbitek i warsztat najlepiej oddawaty filozofi¢ ,.estetyki czerni i bieli” sformu-
towanej i kultywowanej w tych kregach (Ch. Baudelaire, T. Thoré, T. Gautier, O. Redon i in-
ni). Wzorem stat si¢ Rembrandt w podwojnej roli, romantycznego geniusza i mistrza akwa-
forty. ,,Specyficzny naturalizm Rembrandta, wydobywajacy ekspresje i brzydote postaci, bedacy
wynikiem odrzucenia klasycznych i wloskich wzordéw, okreslajacych uniwersalny kanon pigkna,
stawatl si¢ wigc antyteza akademickiego modelu sztuki, opartego na wyborze z natury i uogodl-
nieniu jej najpigkniejszych elementow” — Rosales Rodriguez wyjasnia przyczyny popularnosci
Holendra w $rodowiskach antyakademicko nastawionych artystéw, wskazujac na caly szereg
przyczyn znakomicie odpowiadajacych postulatowi stworzenia sztuki na miare wlasnych cza-
sow (wsrod nich aspekty polityczne, realizm, powszechnos¢ i prosty odbidr), zob.: F. S i e d-
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kacji Feliks Jabtczynski (1865-1928). Monografia zbiorowa ukazata si¢ Grafi-
ka Feliksa Jabiczynskiego, w ktorej Siedlecki przedstawit prototyp nowoczes-
nego mistrza akwaforty wzorem Rembrandta’.

Rozwijajac koncepcje grafiki autorskiej, w $wietle ktorej przekreslona zo-
stata reprodukcyjna i interpretacyjna (nasladownicza) funkcja wobec malar-
stwa, Siedlecki wywodzi ja od czasow pradziejowych, sytuujac w poczatkach
ludzkosci, daleko glebiej niz dotychczas w naukowej literaturze przedmiotu
(,runy utrwalaja symbolicznie powiazania tresci duchowej z materialnym
przejawem”4). Poczatki grafiki wiaze z rysunkiem: ,,Poczatki sztuki graficz-
nej siggaja poczatkéw znaku runicznego i rysunkowego”. Dzielo graficzne
zawiera si¢ w ideale, znaku i symbolu, co warunkuje jego dwoisty, duchowo-
-materialny status (,,warto$ci duchowych nie nalezy utozsamia¢ z tematem
w dziele sztuki™ — argumentuje). Wykraczajac poza tradycje akademicka,

l e ¢ k i, O sztuce graficznej, [w:] Grafika polska w swietle krytyki zagranicznej, 1927, s. 5-12;
I.K ossows ka, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakéw 2000, s. 15-
19;J. Talbierska, Rembrandt. Ryciny i rysunki ze zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, Warszawa 2004, s. 40-53; A.Rosales Rodrigues,
Rembrandtowska ,,sztuka wykleta”. Mit zbuntowanego geniusza w XIX-wiecznej krytyce artys-
tycznej i malarska polemika z akademizmem, ,,Rocznik Historii Sztuki” 33(2008), s. 242-243.

3 Feliks Jabtczynski (1865-1928), grafik, malarz, pisarz, chemik. Laczony z nurtem sym-
bolizmu, wczesnego ekspresjonizmu i groteski, zob.: F. S i e d 1 e ¢ k i, Grafika Feliksa Jabi-
czynskiego, [w:] Feliks Jablczynski. Monografia zbiorowa (1865-1928), Warszawa 1938, s. 13-
30; AAHutnikiewic z Feliks Jablczynski (1865-1928), [w:] Obrazy literatury polskiej
XIX i XX wieku. Literatura okresu Mlodej Polski, t. 111, seria 3, red. K. Wyka, A. Hutnikie-
wicz, M. Puchalska, Krakow 1973,s.377-378; HBlum éwna, A Hutnikiewicz,
Jablczynski Feliks (1865-1928), [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. X, Wroctaw—Warszawa—
Krakoéw 1962-1964, s. 205-206; J. Rebk owska-Henis z Jablczynski Feliks, [w:]
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych. Malarze-Rzezbiarze-Graficy, t. 111,
red. J. Maurin-Biatostocka, J. Derwojed, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979, s. 152-
154; A. Szablowska, Tworczos¢ Feliksa Jablczynskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”
56(1994), nr 1-2, s. 27-42.

“Siedlecki, O sztuce graficznej, s. 5.

> W 1891 r. Max Klinger wydal Malerei und Zeichnung (Malarstwo i rysunek w ttuma-
czeniu na jezyk polski Ignacego Drexlera ukazato si¢ w 1908 r.). W zwiazku z powszechna
recepcja pogladéw Klingera na rysunek i grafike rozpowszechnita si¢ moda na uzywanie otow-
ka i rylca, narzedzi stuzacych rewitalizacji sztuki wspodtczesnej, wyrazeniu pelnej podmioto-
wosci artysty w dziele przez gest, rysunek, warsztat: ,,Kazde tworzywo miesci w sobie odreb-
nego ducha i wlasna poezye, zwiazana z nim witasciwym wygladem i podatno$cia w obrabia-
niu” — pisat Klinger. Nawiazujac do powszechnej okoto roku 1900 teorii runicznosci grafiki,
znakowosci rysunku, moralnoéci linii (np. traktat M. Golberga) Siedlecki formutowatl swoja:
»Warunkiem egzystencji dzieta sztuki sa trzy elementy: forma, duch i uczuciowe wzruszenie”,
gdyz ,,duch bez formy zagubia si¢ w mglistych majaczeniach. Ztaczenie ducha i materji stwa-
rza dzieto sztuki bedacej w swej istocie symbolem <tremendae majestatis>, pierwiastku boskie-
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wlaczajac don sztuke graficzna spoza europejskich gabinetow rycin i rysunku,
Siedlecki poszerza obszar badan o sfer¢ pozaeuropejska, czerpie z peryferii
sztuki. ,,Z chwila wynalezienia i zastosowania druku, grafika staje si¢ jego
niepodzielna towarzysqu”6, podkresla znaczenie lacznos$ci grafiki z ludzka
tworczoscia, grafiki jako pierwotnego uniwersalnego jezyka komunikacji:
»kroluje ona tam, gdzie graniczace ze soba wszelkie rodzaje sztuki poczynaja
si¢ wzajemnie przenika¢ i wspélne elementa ujawniaé”’.

Wedtug Siedleckiego grafika to element duchowej energii, niematerialny
pierwiastek uobecniajacy si¢ w dazeniach do syntezy wszystkich gatezi ludz-
kiej wytworczo$ci. Laczy, spaja, przetwarza. Obecno$¢ w dziele pierwiastka
graficznego (pierwiastka duchowego i graficznego rysunku) warunkuje je.
Oznacza on poetyckos$¢, basniowos¢, ludycznosé i muzycznos¢, a nawet melo-
dycznos$¢ sztuki graficznej (,,odnajdziemy w niej elementa rytmu muzycznego
i basniowe krainy fantazji poetyckiej” i przeciwnie, ,,ukaze nam ona koniecz-
no$¢ budowy architektonicznej i swobode melodii ptynacej w dal uczucio-
wq”g) (il. 1, 2). Siedlecki przedstawia szeroka rozpieto$¢ przezy¢ emocjonal-

nych spowodowanych grafika, ich zrodta umieszcza w archaicznej przesztosci,

go, zrodta wszystkich fenomenow”. Jego zdaniem graficzno-duchowy pierwiastek warunkujacy
istnienie sztuki graficznej uzewnetrznia si¢ za posrednictwem umystu na poziomie metody
pracy i relacji artysty z dzietem, w rysunku i w obrazie. Akwaforta powstaje na granicy sfery
duchowej z materialna, malarstwa i grafiki poprzez wydobycie rysunku (,,Wchodzi bowiem
w gre jako materjat artystyczny wydobywajacy forme rysunkowa”, co wiaze si¢ z opanowa-
niem metody trawienia, dzialania kwasu na pltyte). Wymaga wysitku. Powstaje z polaczenia
rozwinigtej duchowosci i bieglosci warsztatowej, nietatwo zdobytej i okupionej treningiem.
Rytownik powinien posiada¢ nastgpujace walory: intuicje i do§wiadczenie (technika ,,wymaga
intuicji artystycznej w wysokim stopniu rozwinigtej i dos§wiadczenia drogo okupionego”). War-
sztat akwaforcisty, przez to, ze kryje w sobie tajemnice tworczosci, wyniesiony jest do rangi
sztuki. Bedac odpowiednikiem metodyki akademickiego ksztalcenia w teorii i praktyce, jest
alegoria $ciezki doskonalenia artysty. Uwarunkowania warsztatu odzwierciedlaja sens tworczo-
$ci jako wieloetapowego procesu dochodzenia w nieskonczonos$¢ na wyzyny sztuki (metodyka
pracy wiaze si¢ ze zglebieniem zagadki warsztatu, a w sferze $rodkéw z rozwiklaniem tajem-
nicy $wiatta). Rekompensata jest zglebianie tajnikow z pogranicza sztuki i metafizyki. Przyrow-
nuje przygotowywanie plyty i trawienie stanowe do misterium i intelektualnych potyczek od-
zwierciedlajacych zmagania w sferze artystycznej osobowosci — zob.: M. K 1in ge r, Ma-
larstwo i rysunek, ttum. 1. Drexler, Lwow, 1908, s. 9-10; Sie d 1 e c k i, O sztuce graficz-
nej, s. 6-9; t e n z e, Fragmenty, Warszawa: Dom Ksiazki Polskiej 1934, s. 5; Kobieta, eros,
Smier¢. Graficzne cykle Maxa Klingera, katalog wystawy, oprac. G. Hatasa, Poznan 1993,
s. 32-40.

®Siedlecki, Oszuce graficznej, s. 5.
7 Tamze, s. 6.
8 Tamze, s. 6-9.
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pomigdzy dwoma obszarami, obrazem i percepcjaf. Teorig sztuki graficznej
wytozyt na marginesie Grafiki Feliksa Jablczynskiego.

Jabtczynski Siedleckiego narodzit si¢ w realiach antypozytywis-
tycznego przeiomulo. W miejscu splotu przeciwstawnych tendencji w sztuce
i ktopotliwych uwarunkowan spoteczno-politycznych: ,,Wyrosty i wychowany
w okresie najsilniejszego pozytywizmu i naturalizmu, rownolegle w sztuce
wowczas panujacego reaguje swa sztuka czysto malarska, romantyczna, sym-
boliczng”!!. Malarskos¢, romantyzm i symbolizm sztuki Jabtczynskiego ozna-
czat wigcej, niz roztam w dorobku artystycznym, oznaczal protest i reakcj@lz,
spowodowane sytuacja graniczna — zetknigciem idealéw z rzeczywistoscia; to
glebsze 1 bardziej osobiste, niz dotychczas, uwiktanie w egzystencje, w kon-
teksty wspoétczesnosci. ,,Na poczatku dwudziestego wieku stosunki politycz-
ne w Warszawie nie nalezaty do najprzyjemniejszych”13 — postlugujac sig
tym na pozoér lapidarnym sformutowaniem Siedlecki wilacza biogram arty-
styczny Jablczynskiego w rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna. Kontynuujac
zaprzecza postawionej uprzednio tezie: ,lecz przy ucisku politycznym kon-
centrowala si¢ energia twdrcza catego narodu w sferze duchowej, w literatu-
rze i sztuce”!*. Paradoksalnie wigc w sytuacji biezacej, trudnej politycznie,

9 »Warto$¢ takiego dzieta, ktore powinno samo w sobie zamkna¢ odregbna cato$¢, zalezy,
jak powiedziatem, od doskonatego opracowania ksztattow, barwy, wyrazu i zespotu catosci.
Kazdy przedmiot odpowiadajacy tym dazeniom, jest dzietem sztuki”, Klinger przeciwstawiat
malarstwo grafice i proponowat nowa koncepcje obrazu jako jedni: ,,Dla nas <malarstwo> to
tylko tre$¢ pojecia obrazu”. W rysunku i w rycinie ,,zyja owe wrazenia, nietknigte naszym
pospolitym zyciem zmystowym [...] barwa rzeczywista zburzytaby wtasnie ten $wiat duchowy,
spomigedzy wszystkich sztuk rysunkowi jednemu wspolny z poezja”, gratika oddaje ,,najwe-
wnetrzniejsze rado$ci i1 bole, najpotrzebniejsze i najglebsze uczucia”. Siedlecki argumentowat
podobnie, jak Klinger, a wcze$niej Stowacki — poréownaj: Sie d 1 e ¢ k i, O sztuce graficznej,
s. 5, M. K 1in ger, Malarstwo i rysunek, ttum. 1. Drexler, Lwow 1908, s. 14-15; J. S t o-
w a ¢ k i, Do Wojciecha Stattlera, Paryz poniedzialek 3 czerwca 1844 r., [w:] Korespondencja
Juliusza Stowackiego, t. 11, oprac. E. Sawrymowicz, Krakow 1963, s. 41-42; R.Przy by I-
s k 1, Rozhukany kon. Esej o mysleniu Juliusza Slowackiego, Warszawa 1999, s. 170-199.

WH. Markiewic z Moda Polska a literackie dziedzictwo pozytywizmu, [w:] Stule-
cie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 393-407.

"W'Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczyhskiego, s. 13.

12 Debiutowal w 1890 r. (w 1891 1. wystawil Spigeq krélewne, uznawana przez krytyke
za pierwszy obraz symbolistyczny), zob. J. M alin o w s k i, Imitacje swiata. O polskim
malarstwie i krytyce artystycznej drugiej polowy XIX wieku, Krakow 1987, s. 183-186; R ¢ b-
kowska-Henis z Jablczynski Feliks, s. 152.

BSiedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 13.

14 Chodzi o wydarzenia zwiazane z rewolucja 1905 r. na ziemiach Krélestwa. Na sytuacje
trudna politycznie naktadata si¢ petna sprzecznosci i kontrastow finatowa faza modernizmu,
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znamionujacej niemoc, ujawniata si¢ ponadprzecigtna energia narodu. ,,Przepi-
sy administracyjne, kregpujace swobodny bieg zycia, wywolywaty w jednost-
kach silne napigcie energii tworczej”!>, czym uzasadnia powody aktywizmu
ponad miare (ujawniaty sie¢ wowczas osobowos$ci genialne i powstawaty ge-
nialne wynalazcze dzieta).

Siedlecki wprowadza Jabtczynskiego do scenariusza opowiesci biograficz-
nej pozno: ,,Feliks Jablczynski byt juz w pelni swej twdrczosci artystycznej,
kiedy zainteresowal sig grafikaj’m. Podkresla rangg powtérnego debiutu,
szczegdlnie silnie akcentujac fakt, iz byta to osobowos¢ dojrzata i Swiadoma
wyboru $ciezki. Uksztalttowany artystycznie, majac jasne preferencje, byt juz
wyksztalconym malarzem i do§wiadczonym rysownikiem — rzezbiarz ,,potem
przerzucit si¢ na malarstwo i robil gldéwnie pastelami swojego wyrobu”. Be-
dac malarzem, ,,Jablczynski byt ukonczonym chemikiem”!”. W praktyce wy-
nalazczej malarza-chemika uzewnetrzniata si¢ zalezno$¢ miedzy sztuka a nau-
ka, predyspozycje do eksperymentatorstwa. Jabtczynski poznat grafike majac
juz uksztaltowana osobowos¢, a takze bedac doswiadczonym malarzem i che-
mikiem, a do tego wynalazca. Uczyt sie, gdy ,.kilka lat przed zajeciem si¢ na
serio grafika udzielal rad swemu koledze Jézefowi Pankiewiczowi, z ktérym
razem mieszkal, przy wytrawianiu ptyt akwafortowych”ls, zglebiajac tajniki

zob. S ie d 1 e c ki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 13; R. N y ¢ z, Gest Smiechu. Z prze-
mian swiadomosci literackiej poczqtku wieku XX (do pierwszej wojny swiatowej), [w:] t e n-
z e, Jezyk Modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 2002, s. 225-258.

5Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 13.

16 Cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Grafikow zostat w 1903 r. Pierwsze znane prace
graficzne pochodza z 1907 r. Zaistnial jako rzezbiarz (od 1894 r.) i literat (w 1891 r. zaczat
publikowaé w ,,Glosie”. Zwiazat si¢ z Cezarym Jellenta, ktory w 1897 r. opublikowat na ta-
mach ,,Glosu” artykut pt. Intensywizm taczony z recepcja Juliusza Stowackiego i wczesnym
ekspresjonizmem) — zob.: Sie d e c ki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 14; S z a b-
1l o w s k a, Tworczos¢ Feliksa Jablczynskiego, s. 31; T.L e wand o w s k i, Cezary Jel-
lenta. Estetyk i krytyk. Dzialalnos¢ w latach 1880-1984, Wroctaw—Warszawa—Krakow— Gdansk
1975, 5. 168-190; K o s s o w s k a, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, s. 62,
127-135.

17 Nie miat instytucjonalnego wyksztatcenia artystycznego. Praktykowat u ojca w firmie
odlewow gipsowych. W 1889 r. ukonczyt wydzial Matematyczno-Przyrodniczy w Dorpacie.
W Paryzu w 1909 r. opracowal usprawnienie wyrobu kredek pastelowych —zob. Sied 1 e c-
k i, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 14.

18 Jabtczynskiego i Pankiewicza w latach 90. XIX stulecia taczy sie¢ z pierwocinami kra-
jowej grafiki autorskiej. W latach 1894-1895 Pankiewicz podjat pierwsze proby, by w 1897 r.
opracowac¢ serie widokow Polesia w technice suchej igly pod wptywem Corota i francuskich
realistow. W 1892 r. Jablczynski dzielit z Pankiewiczem pracownig. Powstanie pierwszych
rycin jego autorstwa taczy si¢ z do§wiadczeniami zdobytymi podczas podrdzy w towarzystwie
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warsztatu. Siedlecki sytuuje poczatki edukacji Jabtczynskiego w atmosferze
przyjacielskiej relacji pary mistrzow akwafortylg. Odstaniajac metod¢ dzia-
lania w czasach terroru, wiaze twdrczo$¢ genialnych samotnikéw, (antyakade-
mikow wzorujacych sig na herosach romantyzmu) z sila ekspresji duchowe;j
narodu®’: | Nalezato znalezé rézne sposoby omijania ich [zakazow], aby to,
co miato stuzy¢ do gnegbienia, stawalo si¢ podnieta do rozkwitu”?!. Obrona
»przed powolnym wsigkaniem w obce kultury”22 w czasach niebytu polity-
cznego polegata na filozofii czynu i ducha, z ktora Siedlecki utozsamia sztu-
ke graficzna: ,,Typowym tego dowodem jest grafika Feliksa Jablczynskie-
go”23 — ustanawia autora i jego dzieto podmiotem krytycznej narracji. Na
sceng wkracza Jabtczynski Siedleckiego w roli wynalazcy grafiki autorskiej.

Monotypia. Na zakonczenie popularyzatorskiego wprowadzenia do
warsztatowych technik graficznych (co uczynit, by ,,zrozumie¢ specjalna tech-
nike graficzna Jabiczyﬁskiego”24), Siedlecki przedstawia anegdotg poswigco-
na wynalezieniu monotypii. ,,Jest jeszcze jeden rodzaj zaliczany do grafiki, mia-

Pankiewicza do Wtoch (pierwsza odbyl w latach 1892-1893, druga w latach 1902-1903).
W latach 1909-1913 przebywat, z przerwami, w Paryzu, zob.: S i e d 1 e ¢ k i, Grafika Feliksa
Jablczynskiego, s. 14.

19 Siedlecki odwotuje si¢ do toposu spotkania pary mistrzOw w pracowni i antyakademic-
kiej wspdlnoty artystow. Postuguje si¢ warsztatem w znaczeniu metaforycznym, w potréjnej
roli: sfery wymiany do§wiadczen artystycznych, przestrzeni samoksztatcenia i metody pracy.
Trzonem programow odnowy okoto roku 1900 byt eksperymentalny warsztat (propozycja za-
stepcza w stosunku do modelu pracowni akademickiej, cho¢ czerpiaca z tradycji akademickiego
nauczania).

20w przeciwienstwie do Matuszewskiego, Jellenta nie izolowal Stowackiego od kwestii
spotecznych, lecz kreowatl go na ,,nauczyciela czynu”: ,,Stowacki jako kaptan, wieszcz, prorok
i druid staje si¢ cztowiekiem czynu, poeta, ktory — piszac-dziata” — interpretuje Jellente Glo-
winski. Podkreslajac spoteczny kontekst dziejow sztuki graficznej Siedlecki taczy ja z kreacjo-
nizmem bliskim tej interpretacji. Warunkuje on ,,prawo do samodzielnego narodowego zycia”.
Istnienie narodu uzewnetrzniato si¢ w sferze jego duchowej kultury ,,broniac si¢ rownoczesnie
[sztuka graficzna] przed wynarodowieniem” — pisze, zob.: Sie d | e ¢ k 1, Grafika Feliksa
Jablczynskiego,s. 13; L.M i o d o 11 s k 1, Calos¢c jako paradygmat rozumienia swiata w mysli
niemieckiej przelomu romantycznego. Analiza wybranych probleméw, Wroctaw 2001; M. G 1 o-
w in s k i, Mlodopolska lektura Stowackiego: Cezary Jellenta, [w:] Dzielo wobec odbiorcy.
Szkice o komunikacji literackiej, Prace wybrane Michata Glowinskiego, red. R. Nycz, Krakéw
1998, s. 349.

2l'Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczyhskiego, s. 14.

22 Tamze, s. 13.

23 Tamze, s. 14.

24 Zabiegat o to Klinger: ,,Wspomniane dzieta tworza odrgbna sztuke, ktora wymaga osob-
nej estetyki i wiasne artystyczne cele ma na oku”, zob.: Siedle c ki, Grafika Feliksa
Jablczynskiego, s. 14; K 1in ger, Malarstwo i rysunek, s. 3-4.
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nowicie monotypia”25

i wyjasnia, okolicznosci jej wynalezienia, sytuujac
w atmosferze przypadku. ,,Los chcial, ze dobry znajomy Jabtczynskiego, Hiero-
nim Wilder [...] zamowil u niego ex-libris; powstalo bowiem wowczas, mniej
wigcej okoto 1907 roku, Towarzystwo Przyjaciot Ex-librisow”, cytuje Jablczyn-
skiego: ,,Chodzilo o otrzymanie odbitki probnej, czyli przekonania sie, co wias-
ciwie zrobitem, co z tego <<wyjdzie>>”26. Odbitka zrobiona na prasie akwafor-
towej braci Lopienskich wymagata retuszow. Powrdt do zaktadu Lopien-
skich?’, jedynej legalnej prasy w zaborze rosyjskim, by ponowi¢ kolejne pro-
by, byt ktopotliwy. Wobec tego Jabtczynski ,,zaczatl przemysliwa¢, jak zrobic¢
we wlasnej pracowni dobra odbitke, nie uzywajac prasy akwafortowej”zg.
Chodzito mu o zmodyfikowanie tradycyjnego warsztatu akwaforcisty i wynale-
zienie nowej metody graficznej, stosownie do jego filozoficznego usposobienia.
Tego nie gwarantowal tryb wspotpracy z Lopienskimi: ,,.Byto to za wiele na
jego cierpliwoéé”zg. Mieszajac improwizacj¢ ze zbiegiem okolicznos$ci, sytuuje
wynalazek w realiach przypadku (,trawitem kwasem czy wycinalem rylcem,
tego wlasciwie nie pamigtam [...]”30 — powoluje si¢ na mgliste wspomnienie
Jabtczynskiego). Warunki tworzace kontekst narodzin genialnego wynalazku
charakteryzuje w sposob dwuznaczny: wolnomyslicielstwem, pasja tworzenia,
goraczkowoscia charakteru, a moze szalencza furia 1 nicopanowana
nerwowoécia(3 I9

3 Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczyhskiego, s. 16.

26 Tamze, s. 18.

27 Prasa graficzna byla w wyposazeniu dziatajacej od konca 1884 r. w Warszawie pra-
cowni brazéw artystycznych ,,Bracia Lopienscy”. Zaktad postuzyt Siedleckiemu do zapoczat-
kowania dziejow krajowej grafiki autorskiej na wzor europejskiego rytownictwa (we Wtloszech
i Niemczech w XV wieku poczatki zwiazane byly z organizacja warsztatu ztotniczego i drukar-
stwa). Przekreslenie wspotpracy z Lopienskimi oznacza oswobodzenie grafiki z uwarunkowan
dziejowych, spod dyktatu panstwa, rzemie$lnictwa i feudalnych relacji w warsztacie, zob.
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. V, red. J. Derwojed, Warszawa 1993, s. 175-179; J. Talbierska,
Grafika europejska na przelomie XV i XVI wieku. Osrodki, artysci i ich szkoly, kierunki rozwo-
Jju, [w:] Sztuka okoto 1500. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdansk, listopad
1996, Warszawa 1997, s. 279-296.

BSiedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 18.

29 Tamze, s. 18.

30 Tamze, s. 16.

31 Ot6z whasnie te niby przypadkowe prace stanowia sztuke rylcowa. Stworzy¢ ja zdotaja
tylko pewne warunki, a wywotuje ja wewnetrzny ped, dajacy sig¢ tylko ta droga zaspokoi¢” —
pisat Klinger o akwaforcie, zob.: K 11 n g e r, Malarstwo i rysunek, s. 4-5.
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Monotypia to technika ,,polegajaca na tym, ze na ptycie maluje si¢ rysu-
nek farba [...] po czym bez jakiegokolwiek rytowania rylcem lub kwasem od-
bija si¢ pod prasa ten rysunek”2. Rysunek autorski, kazdorazowo wykona-
ny od nowa farba na ptycie, jest podstawa kompozycji. Znaczy gest, brawure,
spontanicznos$¢ i site wyrazu artystycznego, intensywna ekspresje w dziele:
»Z ptyty tak przyrzadzonej mozna tylko jedna zrobi¢ odbitke™ (chodzi o pod-
kreslenie oryginalno$ci i niepowtarzalnos$ci, jak w rysunku lub dziele malar-
skim), ,,a chcac zrobi¢ drugg i trzecia, nalezy za kazdym razem ten sam ry-
sunek na nowo farba wymalowa¢ na plycie”33 . Metoda przygotowania plyty
zblizona do ekspresyjnego szkicu, gwarantujaca limitowany naktad, czyni zen
tworczo$¢ z pogranicza gatunkéw34. Uwarunkowania i technika monotypii,
stuzac Siedleckiemu jedynie za pretekst do wykazania trudno uchwytnej za-
leznosci migdzy rysunkiem, malarstwem a grafika, uwydatniaja ich graniczny
charakter, gdy malarstwo i rysunek rownowazne z grafika staja si¢ nia, a gra-
fika uobecnia si¢ w malarstwie i rysunku. Przygladajac si¢ wigc sytuacji epi-
zodycznej, uobecnieniu uniwersalnego jednoczacego sztuki pierwiastka gra-
ficznego w dziele, zatrzymuje uwage na chwili uwolnienia grafiki od pod-
stawowej zalezno$ci migdzy nia a malarstwem i rysunkiem, trwajacej od po-
czatku historii rytownictwa. Przez zwolnienie grafiki z zalezno$ci od funk-
cji reprodukcyjnej i interpretacyjnej w stosunku do kompozycji malarskiej
(z uwagi na swobodg gestu i ekspresje¢ nieskrgpowanego niczym rysunku)
monotypia jest metafora grafiki autorskiej. Wynalazek ,,specjalnej techniki
graficznej”> Jablczynskiego znaczy odrodzenie sztuki graficznej jako eks-
presji artysty w dziele. ,,Wiem, Ze otrzymalem na ptycie rysunek o kompozy-

2 Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczyhskiego, s. 16.

3 Tamze, s. 16.

34 Klinger pisat: ,,Gdy sie rozwaza zasady sztuk plastycznych, latwo spostrzec mozna, ze
rysunek odreczny, a przede wszystkiem sztych, akwaforta, drzeworyt i litografia w swoich
samodzielnych tworach staja si¢ czgsto wprost w przeciwienstwie do zadan estetyki malarskiej,
a mimo to bynajmniej nie traca znamion skonczonego dzieta sztuki”. Anegdota na temat pow-
stania pierwszej monotypii przypomina epizod z genialnej biografii Jean-Baptiste Camille
Corota, gdy przygotowywat unikalne plansze pejzazowe w technice cliché-verre. W swobodnie
prowadzonych pejzazowych szkicach pidrkiem ujawniata si¢ korespondencja sztuk malarstwa,
grafiki i fotografii, zob.: K 1 i n g e r, Malarstwo i rysunek, s. 3; Le cliché-verre. Corot et la
gravure diaphane, catalogue d’exposition présentée au Cabinet des estampes du Musée d’art
et d’histoire, promenade du Pin 5, CH 1204 Geneve, du 16 juillet au 10 octobre 1982, Geneve
1982, s. 96-98; Corot et genie du trait. Estampes et dessin, catalogue d’exposition sur la
direction de Calude Bouret, Paris 1996, s. 30-72.

3 Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczyhskiego, s. 14.
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cji prostej. Byta to dopiero piyta”%, Siedlecki cytuje Jablczynskiego, checac
zwrdci¢ uwage na wilasciwe zrozumienie znaczenia grafiki autorskiej (sztuki
z pogranicza malarstwa, rysunku i rytownictwa), w ktérego $§wietle ptyta, do-
tychczas uznawana za matryce i oryginal, sprowadzona zostaje do funkcji
podobrazia czy podmalowki, jak w dziele malarskim: ,,wykancza ostatecznie
obraz na rycinie. Oczywiscie on jedyny moze swe ptyty odbija¢ i nikt inny
nie bylby go w stanie zastapi¢™}’. Wynalezienie monotypii jest rownoznacz-
ne z tym, ze Jablczynski wstgpuje na nowa $ciezke tworzenia — staje sig
malarzem-rytownikiem.

Le peintre-graveur W obrgbie relacji z wynalezienia
monotypii znajdujemy prawie niezauwazalny, ztozony z kilku wersow epizod
poswigcony artysScie w pracowni. ,,Majac juz wyzymaczke utwierdzona”, Sied-
lecki umiejscowit Jabtczynskiego przy zastepczej prasie akwafortowej wtasne-
go pomyshu — ,maluje na plycie gtowe starca umbra palona”, przyglada si¢
uwaznie §rodkom artystycznym, kompozycji i metodzie opracowania ptyty,
»a PO przeciagnigciu plyty przez wyzymaczke otrzymuje energiczna odbitke
gltowy jakiego$ biblijnego pasterza, ktdérej przypatruje si¢ przy $wiecy, jak
gdyby to byla robota nie jego, nie rysunek reczny, a jaka§ odbitka heliogra-
wiurowa z jakiego$ energicznego szkicu wgglem””. Komponujac sceng stu-

38

36 Tamze, s. 16.

37 Tamze, s. 22.

3% Adam von Bartsch wprowadzit do stownika sztuk pigknych termin ,le peintre-gra-
vueur”. Podczas reorganizacji kolekcji grafiki dawnej opracowal zasady metodyczne, na
ktorych wsparta si¢ nowoczesna nauka o grafice (A. von B arts ch, Le peintre graveur,
t. -XXI, Vienne 1801-1821; t e n z e, Anleitung zur Kupferstichkunde mit 11 Kupfertafeln von
Adam von Bartsch, vol. 1-1I, Wien: Wallishausser 1821). Peintre-graveur oznaczal artyste
uprawiajacego na rowni malarstwo i grafike, traktujac je jako réwnorzedne dziedziny wypo-
wiedzi artystycznej, wzajemnie na siebie oddziatujace; réwnowazne i warunkujace wspolnote
w sztuce. W 1889 r. w Paryzu zalozono La Societé des Peintres-Graveurs. Cho¢ termin utart
si¢ w XIX wieku w ramach popularyzacji nowoczesnej metody Bartscha, jego dzieje siegaja
wloskiego cinquecento, graficznej szkoty Rafaela i sporu o disegno i inventio, zob.: T a I-
b ie rs k a, Grafika europejska..., s. 279-296; J. St ar z y 11 s k 1, O romantycznej syntezie
sztuk. Delacroix Chopin Baudlaire, Warszawa 1965; 1. W o r o n o w, Romantyczna idea ko-
respondencji sztuk. Stendhal, Hoffman, Baudlaire, Norwid, Krakéow 2008.

39 Rembrandtyzm okazat si¢ pojemna formutla adekwatna takze do interpretacji Biblii. Epi-
zod wiele zawdzigcza kompozycjom rysunkow, rycinom z tego kregu, ktdrych tematem jest
scena przedstawiajaca artyste, pisarza lub filozofa w pracowni. Kopiowana i trawestowana
w XVIII i XIX stuleciu akwaforta Rembrandta Swiety Hieronim w ciemnej pracowni (1642)
byta kopiowana przez Wateleta (1752). W 1790 r. J.H. Lips stworzyt frontyspis do Fausta
Goethego inspirujac si¢ akwaforta Rembrandta Faust (1652). Znany jest rysunek Rembrandta
Pisarz przy swiecy, przedstawiajacy mezczyzng w czapce z narzedziami pracy, siedzacego
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dium nad wlasnym dzietem, Siedlecki positkuje si¢ zwyczajem kontroli odbi-
tek w trawieniu stanowym akwaforty. Na okreslenie stanu, odbitki prébnej
uzywa wiele mowiacego ,,proba” (,,ta proba przekonata go do techniki gra-
ficznej, uznat ja za nowy S$rodek wypowiadania si@”40). Epizod, o funda-
mentalnym znaczeniu z punktu widzenia konstrukcji fabuty i egzystencji Jabt-
czynskiego jako podmiotu narracji, obrazuje wieloznaczne narodziny bohatera
biografii. Odbywajace si¢ w atmosferze ceremonii przejscie proby sprawito,
ze z adepta przeobrazit si¢ w mistrza. Siedlecki konstruuje epizod oszczed-
nie. Odsuwa w mrok wyposazenie warsztatu, by z wnetrza pracowni wydoby¢
incydent w blasku Swiecy: autora przy prasie i jego dzielo. Redukcja $rod-
kow stuzy udramatyzowaniu chwili. Swiezo wyjete spod prasy dzieto gra-
ficzne, stajac si¢ obiektem wnikliwego studium, symbolizuje poczatek nowej
egzystencji obu — Jablczynskiego w roli mistrza i dziela w roli graficznego
obrazu*!. Kluczowa, z punktu widzenia biografii artysty, traci wiele z at-

przy stole ze $wieca (pioro, pedzel i lawowanie w tonach brazowych, papier, 125 x 123 mm,
Kunstsammlungen zu Weimar, Schlossmuseum), zob.: Si e d 1 e ¢ k i, Grafika Feliksa Jabl-
czynskiego, s. 20; K 11 n g e r, Malarstwo i rysunek, s. 23-24; Siedlec ki, O sztuce
graficznej, s. 8-9;B.vanB oo gert,Ch. Dumas,L.vanOosterzee,P.Schat-
b orn, Goethe & Rembrandt. Tekeningen uit Weimar. Uit de grafische bestanden van de
Kunstsammlungen zu Weimar, aangevult met werken uit het Goethe-Nationalmuseum, Amster-
dam 1999, s. 8-32, 82-83 (tam obszerna literatura przedmiotu); P. I g n a ¢ z a k, Twdrczos¢
rytownicza Jana Piotra Norblina na tle XVIII-wiecznej grafiki rembrandtyzujqcej, ,,Rocznik
Historii Sztuki” 33(2008), s. 203-218; R o d r i g u e s, Rembrandtowska ,,sztuka wykleta ...,
s. 241-242; Rembrandt. Ryciny i rysunki w zbiorach polskich, katalog wystawy z okazji 400-
lecia urodzin Rembrandta w Muzeum Narodowym w Warszawie, red. A. Kozak, J. A. Tomicka,
J. Sikorska, P. Borusowski, A. Czarnecka, Warszawa 2009, s. 178.

Vgjiedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 20.

4l Inspirujaca role odegral tenebryzm i silny $wiatlocieniowy kontrast scen wieczornych
w duchu rembrandtyzmu i caravaggionizmu. Srodki opisu wiazane z estetyka realizmu i natura-
lizmem, w sferze ikonograficznej tacza si¢ z symbolika i mitem $wiatla w modernizmie.
Swiatlo oznacza akt przebudzenia ze snu, ozycia ze §mierci, zapoczatkowanie metamorfozy.
»Modernistyczna interpretacja tych mitéw czesto prowadzita ku problematyce zycia duchowego
jednostek i zbiorowosci [...]. Mdowia one o szczegdlnym rodzaju metamorfozy: przemiana
najglebsza-przeistoczenie, stanowi ich centrum” — Popiel wyjaénia znaczenie mitu na margine-
sie analizy powiesci historycznej Waclawa Berenta Zywe kamienie (pierwsze wyd. w 1918 1.),
zob.: A. Z ie m b a, Rozne oblicza caravaggionizmu, [w:] Carravaggio. Zlozenie do grobu.
Arcydzielo Pinakoteki Watykanskiej. Rozne oblicza caravaggionizmu. wybrane obrazy z Pinako-
teki Watykanskiej i zbiorow polskich, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie
od 14 IX do 15 X 1996 r., Warszawa 1996, s. 66-73; M. P o p i e |, Historia i metafora.
O ,, Zywych kamieniach” Waclawa Berenta, Wroctaw 1989, s. 149-150;J. S 6 j k a, O koncep-
¢ji form symbolicznych Ernsta Cassirera, Warszawa 1988, s. 53-82; A. P. Kowalski,
Mit a sztuka w Ernsta Cassirera filozofii form symbolicznych, ,,Filo-Sofija” 2003, nr 1(13),
s. 117-130.
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mosfery skupienia, powagi, intymnej wzniostosci czy dramatyzmu, gdyz
w chwilg okazuje sig, ze portretowanemu i sasiadujacym z nim przedmiotom
przypisano zaskakujace funkcje. Jablczynskiego Siedlecki wciela w rolg mi-
strza. Wyzymaczka odgrywa rolg prasy akwafortowej. Portret jakiego$ starca,
rysowany kostka i szczotka, upodabnia si¢ do klasycznej odbitki akwaforto-
wej o tematyce biblijnej, jak z Rembrandta. Rysunek podobny jest do grafiki.
Efekty pracy ogladane przy $wietle $wiecy wygladaja dziwacznie: migdzy
mechaniczna reprodukcja w technice heliograwiury a szkicem weglem. Czer-
piac obficie z kilku estetyk, kilku poetyk obrazowania i metod narracji,
gleboko osadzony w tradycji ikonograficznej, epizod 6w znaczy wigcej, niz
alegorig tworczosci i alegorie zmystow?2. Jablczynski przy prasie, symbolicz-
na figura to wigcej, niz wcielenie adepta w mistrza. Przy blasku $wiecy przy-
glada si¢ $wiezej odbitce monotypii, dopiero co wyjetej spod amatorskiej pra-
sy. Patrzy upojony. Medytuje ,,jak gdyby to byla robota nie jego”43 . Kurio-
zalne! Zachwycony, rozpoznat wlasne dzieto. Siedlecki zatrzymuje uwage,
by wskaza¢ na znaczenie intuicji, przypadku i improwizacji w akcie twor-
czym. By¢ moze, usilujac rozszyfrowac¢ udzial w nim $§wiadomosci, nie odno-
towuje nic, préocz zdziwienia artysty efektami wtasnej pracy44. Artysta stoi

42 Charakterystyczna roznice migdzy malarstwem a rysunkiem stanowi sposob traktowania
Swiatta”, pisat Klinger powotujac si¢ na casus Rembrandta: ,,Artystyczny fortel Rembrandta
przeciwstawiania postaci oblanych pelnem §wiattem i tylko lekkiemi liniami obrysowanych
silnie modelowanej glebi tta lub ciemnym, szczegdtowo opracowanym postaciom i otoczeniu
robi tak silne wrazenia $wiatla, jakiego malarstwo nigdy nie osiagnie”. Zainspirowany Klinge-
rem i nietzscheanizmem Siedlecki wnioskuje: ,,Podobnie jak kultura grecka u schytku swego
zycia zatapia si¢ w mistyce neoplatonskiej, tak malarstwo w ostatnich stadiach swego rozwoju
nowoczesnego wyraza najglebsze tajemnice $wiatta w obrazach Rembrandta. Wtedy rowniez
dochodzi do znaczenia jako najgltebsza sztuka dionizyjska — akwaforta czyli kwasoryt”. Chodzi
0 ,,dziatanie chemiczne kwasu na ptyte, niepodobne do doktadnego obliczenia i unormowania,
sprowadzajace niespodzianki”, przez co Siedlecki wskazuje na trudny do skrupulatnego opano-
wania i obliczenia efekt dzialania roztworu chemicznego, rownoznaczny z przekroczeniem
progu trudnos$ci w uprawianiu akwaforty, z przyjeciem roli mistrza. Rembrandt w kostiumie
romantycznego peintre-graveura (bedac tacznikiem miedzy dwiema epokami w dziejach, anty-
kiem i nowoczesno$cia) urasta do rangi uniwersalnej figury geniusza tworczosci, ideatu este-
tycznego i artystycznego mitu. W dzietach bowiem rozwiktal tajemnice $wiatta. Siedleckiego
interesuje warsztat i $rodki artystyczne. Ceni ,,Przede wszystkiem najszersza i najsubtelniejsza
skale czarnosci”, regulowanie gtebokosci tondw za posrednictwem trawionej kreski (,,atakowa-
nie najtrudniejszych problemow $wiattocieniowych”, ,,wydobywanie z gtebi fantazji czarno-bia-
tych kompozycji” ,,zaglebianie sie¢ w mistyke §wiatla”), zob.: K 11 n g e r, Malarstwo i rysu-
nek, s. 24; Siedle c ki, O sztuce graficznej, s. 8.

$Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczyhskiego, s. 20.

a4 Jednym z kluczowych w $§wiadomosci mtodopolan utworéw Stowackiego byt wiersz
Zachwycenie, w ktorym poeta opisywal mistyczne przezycie. Stajac sie zrodtem jezykowego
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w obliczu warsztatu i dzieta, jak w obliczu rozwiazania intelektualnej tami-
glowki. Medytuje przy $wiecy nad zagadka tworczo$ci, jakby oddawat sig
praktykom magicznym. Bezradny, milczacy wobec niemocy zglebienia jej
tajemnicy, cho¢ monotypia to ,,nowy $rodek wypowiadania sig”™®, wyjasnia
Siedlecki, chcac istotg 1 znaczenie tajemniczego wynalazku sprowadzi¢ do
nowego jezyka ekspresji i komunikacji, pantomimicznego gestu zamiast sto-
wat® (il. 3, 4).

Wykraczajaca poza realia rodzajowosci i nastrdj intymnosci fabuta, osnuta
wokot historii z dziejow genialnego odkrycia, ma wiele ze scenicznej parodii
opartej na zaprzeczeniu stereotypowi: podwazeniu toposu i deheroizacji idea-
lu mistrza w pracowni. Stojac w obliczu parodii nasladownictwa jeste$my
swiadkami szczegdlnego przektadu epizodu z modelowej biografii geniusza-
wynalazcy na opowies¢ w eklektycznej poetyce — na krawedzi realizmu i nie-
rzeczywistosci, teatru i kabaretu, powagi i humoru, wzniostosci i wulgarno$ci,
podniostosci i1 parodii, nasladownictwa i stylizacji. Nie przetamuja one wy-
czuwalnej w tej scenie otoczki giebokiej tajemnicy, dawno$ci i namaszcze-
nia*’. Lekko dostrzegalna atmosfera realizmu i naturalizmu, wzbogacona

patosu i wzniosto$ci w modernizmie, byt jednoczesnie obiektem przejaskrawionej satyry, zob.
M.Podraza-Kwiatkowska, Wolnosé i transcendencja. Studia i eseje o Mlodej
Polsce, Krakow 2001, s. 70-101.

BSiedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 20.

46 ,Nurty ekspresjonistyczne przeciwstawiaja ahistorycznosci i abstrakcyjnosci poprzednie-
go pokolenia powrdt do rzeczy, do konkretu zjawisk, do realiow. Ten powrdt do realiow jest
jednak dalszym etapem postepujacej alienacji. Demon nie daje sig¢ juz okresli¢ systemem, ujaé
W pojecia — pozostaje w rzeczach i osaczenie dokonuje si¢ poprzez rzeczy. Tajemnica nie daje
si¢ wyrazi¢ alegoria” — pisatl Prokop. Wkrada si¢ chaos, zagadkowos¢. Bliska argumentom
Prokopa jest interpretacja mitu przebudzenia w duchu Nietzschego proponowana przez Popiel:
,»Czlowiek «obudzony» wytracony ze stanu nicosci lub nijakosci, zderza si¢ wkrdotce z murem
Braku”, zob.: J. P r 0 k o p, O pierwszych polskich ekspresjonistach, [w:] Z probleméw litera-
tury polskiej XX wieku, t. 1, Mloda Polska, red. J. Kwiatkowski, Z. Zabicki, Warszawa 1965,
s. 134; P o p i e 1, Historia i metafora, s. 150; poréwnaj: R. N y ¢ z, Homo Irrequietus. Nie-
tzscheanizm w tworczosci Waclawa Berenta, [w:] t e n z e, Jezyk modernizmu, s. 296-297;
K. Ktosinski, Wokdl , Historii Maniakow”. Stylizacja. Brzydota. Groteska, Krakow
1992,5.201-234; A.Z al e w s k a, Nowoczesnos¢ Historii maniakéw Romana Jaworskiego,
[w:] Modernistyczne zrédta dwudziestowiecznosci, red. M. Dabrowski, A. Z. Makowiecki, War-
szawa 2003, s. 167-168.

47 »Antykonstrukcja, antysktadnia, rozbicie wszelkich szablonow, oczekiwanych schema-
tow, nieprzewidywalno$¢, w ten sposdb objawiaja si¢ sity zaczajone poza granicami $wiado-
mosci. Nie poznajemy ich przez pojecie, ale odczuwamy ich grozna obecnos¢”, zob. P r o-
k o p, O pierwszych polskich ekspresjonistach, s. 134, por.: Z ale w s k a, Nowoczesnos¢
Historii maniakéw Romana Jaworskiego, s. 167-168.
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0 nastrojowo$¢ symbolizmu, stapia si¢ w niej z wielka swoboda. Chwilami
wen wkrada si¢ absurd, lecz nie przekresla on cigzacej nad cato$cia atmosfery
prapoczatku. Scena stawania si¢ mistrza oznacza inicjacje, poczatek nowego
aktu, nowej $ciezki. Studium przy $wietle §wiecy to potrojne narodziny: ta-
jemniczego wynalazku, egzystencji Jablczynskiego jako malarza-rytownika
i dzieta, ktére nie istnieje bez wyobrazni artystycznej. ,,Chcac zrozumieé
specjalna technike Jablezynskiego”, ,,chcac poja¢, na czym polega druk™*,
uzywajac podobnych okreslen Siedlecki upewnia czytelnika w przekonaniu,
ze sztuka graficzna i krytyka artystyczna, spowite aura trudnej do rozwiktania
tajemnicy warsztatu, sa intelektualna potyczka. Jabtczynski, na wzor Rem-
brandta-Siedleckiego, staje si¢ peintre—gmveurem49. Wnikamy w tajniki jego
warsztatu.

Warsztat. Wprowadzony w teatr tworzenia Jablczynski wkracza
W scenerig warsztatu ", Przekraczamy prog pracowni. Wyczuwalny remb-
randtyzm o poetyckim nastroju sceny wieczornej, udramatyzowanej tylko

BSiedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 14.

49 Kluczowe i niejako obiegowe pojecia-hasta epoki romantyzmu: «odnajdywanie siebiey,
«uobecnianie si¢ samemu sobie» daja si¢ potraktowa¢ jako formy rozpoznawania si¢ roman-
tycznej generacji i przejaw dochodzenia jej pelnej samoswiadomosci — takze i samoswiadomos-
ci epoki” — odnosit sig do romantyzmu Bittner. Dynamiczne ujecie biografii Stowackiego
zaproponowata Ziemba. Traktujac ja w kategorii identyfikacji poety i dziela postuzyla sie
formuta wcielania Stowackiego we wzorce, kostiumy i szablony. Glowinski, na marginesie
rozwazan o Jellencie, wskazal na przejecie tego rodzaju modelu biografizmu (biografii ducha
ewoluujacego ku mistycyzmowi) i jego recepcje w warstwie narracyjnej literatury modernizmu.
Powyzszy model narracji i jej znaczenie byto obicktem zainteresowania takze na marginesie
Zywych kamieni Berenta: ,,W powiesci przemienno$é¢ form zycia i form martwoty, wyzwalajaca
zywiol ruchu, jest jezykiem, w jaki Berent rozwija opowie$¢ o stawaniu si¢” (W interpretacji
Popiel to budzenie si¢). Kluczowa role w interpretacjach badaczy odgrywata ukierunkowana
na dynamiczna przemiang symbolika $wiatta i lampa, zob.: I. B i t t n e r, U podstaw antropo-
logii filozoficznej polskiego romantyzmu, £.6dZ 1998, s. 13; K. Z i e m b a, Wyobraznia i bio-
grafia. Mlody Stowacki i ciqgi dalsze, Gdansk 2006; t e n z e, Wzorce biograficzne Stowackie-
go, [w:] Biografie romantycznych poetow, red. Z. Trojanowiczowa, J. Borowczyk, Poznan
2007, s. 147-158 (tam obszerna literatura przedmiotu po$§wigcona modelom narracji biogra-
ficznej 1 ich interpretacjom); M. Strzy z e w s k i, Model , biografii typowej” romantyka,
[w:] Biografie romantycznych poetow, s. 103-115; P o p i e 1, Historia i metafora..., s. 149.

30 Czy koncepcje warsztatu Jabtczynskiego nalezy wiaza¢ z doswiadczeniem Siedleckiego
w Goetheanum, gdzie prowadzit pracowni¢ witrazownictwa, czy interpretowac tg propozycje
jako alegorig miejsca tworzenia i sytuowac ja w linii z przedstawieniami artysty w pracowni?
J.Czerzniewska, Relikt. Rekwizyt. Doswiadczenie obcosci. Groteskowosé swiata
przedstawionego na rycinach Konstantego Brandla i Karola Mondrala z okresu ich paryskiej
przyjazni, [w:] Zawsze fragment? Studia z historii kultury XX i XXI wieku, red. M. Kitowska-
Lysiak, M. Lachowski, Lublin TN KUL 2011, s. 229-269.
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$wiatlem $wiecy, ustepuje atmosferze dalekiej od intymnosci. Po tym, jak nie
powiodly si¢ proby odbijania wedtug regut podrecznikowych ,,za pomoca
odlewu gipsowego z plyty”, podjal probe odbijania plyty za pomoca innych
narzedzi, kostki lub szczotki. Pasja tworzenia graniczy z maniakalnym upo-
rem: ,Zmienialem papiery, zmienialem farby, narzedzia, prébowa%em”SI.
Siedlecki podkresla pomystowos$¢, napigcie, goraczkowos¢ sytuacji. Zdolnosé
do improwizacji graniczy z automatyzmem dzialan. Szkicujac dynamiczny
kilkuetapowy proces dochodzenia do wynalazku zastgpczej prasy opisuje
odswietna chwile, po czym, ku zaskoczeniu epizod 6w sprowadza do scenerii
plebejskiego warsztatu. Wobec nadal niezadowalajacych rezultatow ,,wreszcie
padl na pomyst sprawienia wyzymaczki™2. ,,Do prob poczal uzywaé plyt”,
analogicznie wigc do odbitek stanowych w akwaforcie ,,na ktéorych malowat
pedzlem szczecinowym rysunek” (Siedlecki pokazuje wymyslong na predce
metode¢ rysunku bliska malarstwu alla prima lub olejnemu szkicowi do obra-
zu), ,,a badajac efekty swiattocieniowe i przypadkowosci nicoczekiwane, wy-
nikajace z ttoku watkéw gumowych na odbitce, dochodzit do coraz gruntow-
niejszej znajomosci materiatu, w ktérym potem tyle prawdziwie artystycznych
rycin stworzy%”53. Odbitki z plyty stuza jako materialty porownawcze do ba-
dan. Odstaniajac warsztat ztozony ze zmudnych czynnos$ci przygotowawczych,
Siedlecki przedstawia $ciezke doskonalenia artystycznego, polegajaca na kon-
trolowaniu i studiowaniu efektow wlasnej pracy, jak w trawieniu stanowym.
Wyzymaczka, stosy odbitek, papiery, pedzel szczecinowy, kostka, szczotka,
drewienka, zaschle pedzle, mate wiszorki, tekturki, cerata w roli nowego
rodzaju ptyt graficznych i inne sporzadzone na predce pomoce przecza estety-
ce harmonii i wzniostosci. W $wietle tych zastepczych akcesoriow dziwia
uzyte do pracy rylec, igta i pedzle kojarzone z klasyczna akwaforta. Cerato-
ryt, tektoryt, ziarnoryt>* nasladuja tradycyjne trawione techniki graficzne.
Improwizowane metody pracy i amatorskie narzedzia nie deprecjonuja wagi

SlSiedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 18.

52 Tamze, s. 20.

33 Tamze, s. 20.

% Nowe techniki nasladowaly warsztat i estetyke akwaforty. Nazwa ceratoryt pochodzita
od ceraty zastosowanej w roli ptyty graficznej; ziarnoryt od metody przygotowania plyty
graficznej pokrytej warstwa skawalonego piasku pomieszanego z kitem (na odbitce dawat
efekty zblizone do akwatinty); tektoryt od tektury pokrytej szybko schnaca farba pomieszana
z werniksem. Jabtczynski pracowat takze na ptytkach linoleum (okreslanych jako ,migkka
ptyta”) oraz na cynku (w zbiorach Grafiki i Rysunku Polskiego Muzeum Narodowego w War-
szawie znajduje sie zespot ptytek z linoleum i cynku), zob. S zablo w s k a, Twdrczosé¢
Feliksa Jablczynskiego, s. 31-34.
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tych uzywanych w tradycyjnym warsztacie. Dopetniaja warsztat, pelniac od-
wrécong i drugoplanowa role. Akcesoria sa przypadkowe, prymitywne, nawet
brzydkie, zapozyczone z obcych kontekstow, lecz wygladaja tajemniczo. Pa-
tetyczny w tonie jezyk opisu chwilami sasiaduje z poetyka naturalizmu i zara-
zem atmosfera scenicznej dekoracji. Weryzm stapia si¢ z imitatorstwem, pod-
sycajac atmosferg niejasnosci, zagadkowosci, umownosci, jak z Maeterlincka
lub Strindberga, nie ujmujac jednak wiele z powszechnie panujacej aury pra-
dawnosci i podporzadkowanej jej archaizacji55 .

Jablczynski eksperymentuje. Ubrany w role mistrza malarstwa i grafiki, jak
aktor odgrywa spektakl tworzenia. Atmosfera tajemnicy $wiatyni tworzenia
graniczy z ekstatycznym podnieceniem wynalazcy w laboratorium. ,,Zmienia-
lem papiery, zmienialem farby, narzedzia”, Jabtczynski ujawnia nerwowy
zmienny tryb pracy charakteryzujacy pierwsze proby i wprawki techniczne na
granicy z niezbornos$cia i nieudacznictwem ,,probowatem drewienek, ktérymi
zdejmowatem i naktadatem farby, zastosowatem wszystkie zaschie pendzle,
krecitem z papieru mate wiszorki do Scierania farby”5 ®. Dziatania artystycz-
ne razace prostota i uzywane przez niego byle jakie materiaty sa nieadek-
watne do praktyki akwaforcisty, do ktérego statusu aspiruje Jablczynski.
,»Okazato sig, iz znana ta zreszta technika nie jest tatwa, jesli chce sig¢ zrobic
to, co si¢ chce, a nie to co si¢ samo robi”7 — czytamy. Siedlecki odstania
tajniki warsztatu nowej tchniki. Jest ona nie mniej trudna, niz akwaforta.
Jablczynskiego stawia przed koniecznos$cia jej opanowania i rozwiktania ta-
jemnicy powatpiewajac, czy artyscie uda si¢ sprostac¢ trudnosciom, gdyz dys-
ponuje intelektem w minimalnym stopniu. Jablczynski kieruje si¢ w sztuce
automatyzmem i podswiadomoscia (,,Natura jego nie znosi spokoju, przemys-
lenia i zdecydowania a priori” — wyjasnia Siedlecki”)sg. »dzereg ¢wiczen,

35 W dorobku Romana Jaworskiego Prokop zauwaza dwie prawidlowosci: ,,Pojawia sie
u niego wyraznie dwoisto$¢ podmiotu i przedmiotu, ich przeciwstawnos¢ tak znamienna dla
sztuki dwudziestego wieku”. Gdy konczy si¢ racjonalna wtadza poety nad $wiatem, uwydatnia
sig opor przedmiotu wobec swego sprawcy, czym udowadnia, ze ,,obalona zostaje wtadza $wia-
domosci [...] spoza przedmiotu wylania si¢ $wiat”. Wowczas nastepuje odkrycie wlasnej pod-
swiadomosci: ,,Tego obcego i dziwnego $wiata istniejacego poza nami, cho¢ w nas”, zob.:
P r ok o p, O pierwszych polskich ekspresjonistach, s. 134; S i e d | e ¢ k 1, Grafika Feliksa
Jablczynskiego, s. 22.

Y Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 18.

37 Tamze, s. 20.

3% Warunkiem nurtéw ekspresjonistycznych jest formuta jezykowa groteski, warunkujaca
uznanie i dopuszczenie do gtosu niekontrolowanych sit istniejacych poza §wiadomoscia. Laczy-
my je z rezygnacja z racjonalnego porzadkowania, cenzury jezykowej, ze zbijaniem z tropu,
zjawiskami niewytlumaczalnymi i dziwnymi, zob. P r o k o p, O pierwszych polskich ekspres-
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wytrwate wprawki w opanowaniu warsztatu, zawsze na granicy z powodze-
niem, obrazuja jego zmagania, ale nie tworza mistrza”. ,,Siedzi w swej pra-
cowni i robi do$wiadczenia z monotypia, majac w swej wyobrazni cate cykle
rycin z Italii, ktora pragnie okaza¢ zupelnie inaczej, niz dotychczas czynio-
no”, cheac przescigna¢ genialnego Corota?>’ @l 5).

Siedlecki, podkreslajac wage zerwania z szablonem akademizmu, parodiuje
antyakademizm. Tryb pracy wynalazcy zdominowata ponadprzecigtna zdol-
nos$¢ obserwacji, potaczona z umiejetnoscia wykorzystywania intelektu, intui-
cji, przypadku i wyobrazni, w ktérych znaczaca role przypisano linearnej
kompozycji graficznej. Postugiwanie si¢ linia i kreska pozwala na pokazanie
trudno$ci w opracowaniu plyty: ,,Najwigcej trudnosci sprawia mu uzyskanie
rownej kreski”®® — dwuznacznie puentuje, chcac odda¢ niemoc wyjscia po-
zaprymitywna czynno$¢. Poniewaz wyzymaczka zle drukuje z twardych ptyt,
wpada mu na mysl inny przygodny material, cerata: ,,Rytuje wigc na niej
kreski igla, zaciaga, jak w monotypii, farba i otrzymuje swietne odbitki, sub-
telne, pelne $wiattocienia”, wigc nasladujace akwafortowe, a nade wszystko
»dogadzajace jego fantazji”61, jakby sugerowat, ze wynalazca ceratorytu stoi
na granicy rzeczywistosci i marzenia, wyobrazajac sobie, ze tworzy w akwa-
forcie, niczym Rembrandt przy pracy, lecz ma do dyspozycji materiat nader
banalny: cerate, igle i wyzymaczke (il. 6, 7). Wnika w kolejne stadia warszta-
tu, przechodzac od czynnos$ci do narzedzi i materiatow, opisuje efekty zywio-
lowej tworczosci, by odnotowac spostrzezenie: ,,Przegladajac odbitki zauwa-
zyt na jednej z nich kilka plam, ktore powtarzaly si¢ prawie identycznie we
wszystkich odbitkach z tej ptyty zrobionych”. Kolejnemu przypadkowemu
odkryciu nadaje znaczenie doniostego wynalazku, przygladajac si¢ poszcze-
g6lnym probom. ,,Plyta byla tektura gruntowana, jakich uzywa si¢ do malo-
wania szkicow pejzazowych”®?, podkresla nowatorstwo w zastosowaniu nie-
ciekawego i brzydkiego materiatu, by nastepnie odstoni¢ artyzm kryjacy sig

Jjonistach, s. 134.

39 Plonem podrozy Corota do Wioch w latach 20. do 40. XIX wieku, byty setki szkicow.
Etap przygotowawczy do poetyckich dziet tworzonych z wyobrazni w pracowni uwaza si¢ za
zalazek pleneryzmu, zob. S i e d 1 e ¢ k i, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 20.

60 Tamze, s. 20.

6l Tamze, s. 22.

2 podobne techniki stosowal Victor Hugo w romantycznych nokturnach. Bywato, ze
punktem wyjscia do ,,rozmalowania” transparentnej plamy w fantastycznych kompozycjach byt
przypadkowy kleks, zob.: Sie d e c ki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 20; Du chaos
dans le pinceau. Victor Hugo. Dessins, catalogue d’exposition, Maison de Victor Hugo Paris,
12 octobre 2000-7 janvier 2001, Paris 2000.
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w pomystowym wykorzystaniu przypadku ,,skutkiem szorstkiego ptotna da-
wata ona przy odbiciu ton, w ktorym zna¢ byto siatke krzyzujacych si¢ ni-
tek”. Z zacigciem pasjonata analizuje efekty pracy z duma i zaciekawieniem
przyréwnujac je do szrafowania w akwaforcie. Zniza wzrok i jeszcze nizej
»Przyjrzawszy si¢ blizej, dostrzegl, ze pochodza one z zaschnigtej farby”,
ponownie wigc obnaza bylejakie pochodzenie wysublimowanych artystycz-
nych efektow, ,.ktora potem dawata na odbitce kreski delikatne, lecz zdecydo-
wane” — podsumowuje w tonie do§wiadczonego znawcy. Po dokonaniu i tego
odkrycia Jabtczynski natychmiast stosuje je w praktyce ,,robi szybko schna-
ca farba, pomieszang z werniksem, rysunek na ptycie, a poczekawszy do wy-
schnigcia 1 natarlszy go farba robi odbitke, otrzymujac rowne kreski”®3.
Takich odbitek monotypii z jednej ptyty udato mu si¢ zrobi¢ osiem ,,prawie
identycznych”, czym odwraca sens $ciezki doskonalenia: ideatem jest nie
ostatnia, lecz pierwsza proba (w znaczeniu, ze pierwotna) uznana za najdo-
skonalsza, aczkolwiek Jablczynskiemu udato si¢ z powodzeniem nasladowac
ideat az osiem razy.

Siedlecki charakteryzuje w sposdb podrecznikowy uwarunkowania i wyma-
gania swoistych technik, proponujac tym samym poszerzenie klasycznego
kanonu o metody autorskie, wykraczajace poza podrgcznikowy model ksztat-
cenia. ,,Przegladajac cate stosy plansz i odbitek, jakie wyszty spod jego pra-
sy, widzimy pewne zniecierpliwienie wobec efektow, jakie daje klasyczna
akwaforta”®?, Jabtczynski, bedac parodystyczna figura antyakademizmu,
w oczach Siedleckiego przedstawia si¢ jako adept w roli mistrza, ktory nie
radzi sobie z podrecznikiem akademickim. Podniosto$§¢ miesza si¢ u niego
z proza, ponadprzecigtne umiejetnosci zderzaja sig¢ z nieudolnoscia, zrecznosc
z koslawo$cia. W przestrzeni warsztatu wyrezyserowany patos chwili taczy
si¢ z przypadkiem. Nieudolnos¢ i1 przypadek wchodzi w rolg celowych zamie-
rzonych czynno$ci. Opisujac zmudng metode opracowywania plyty narzedzia-
mi wlasnego pomystu, Siedlecki krok po kroku wchodzi w kulisy dzialan
niewyszukanych, amatorskich, wymys$lanych na poczekaniu i na goraco wyko-
rzystujacych przypadek w warsztacie. Te nieco strywializowane dziatania,
stojace na granicy genialnej improwizacji, nasladownictwa, sa zaprzeczeniem
profesjonalizmu, lecz daleko im do miazdzacej kompromitacji. Sa efektem
stylizacji“. Charakteryzuja si¢ nie tylko prostota i incydentalnoscia, lecz

3 Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczyhskiego, s. 20.
64 Tamze, s. 20.

65 E. Ko ztowska, Stylizacja. Intertekstualnos¢, [w:] E. Bankowska,lJ. Ja-
godzinskaEKoztowska AMikotlajczuk,EWolanska A Wo-
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takze niestaranno$cia. Zderzenie to zaskakuje, a nawet dziwi, wywotuje nie
$miesznos¢, lecz podsyca atmosferge prapoczatkdéw, staroswieckosci czy nawet
pradawnosci®®.

Powage i doniostos$¢ pochtaniajacych Jablczynskiego pierwszych ekspery-
mentéw (majacych zastapi¢ klasyczny warsztat) przetamuje Siedlecki atmosfe-
ra zniecierpliwienia i braku opanowania, jakby z zatozenia (z braku wystar-
czajacych warunkow i predyspozycji) skazywal geniusza na niepowodzenie.
Dzieto graficzne przybiera wieloraki charakter: pierwszej proby, nonsensow-
nego eksperymentu i genialnego wynalazku zarazem. Stanowi o portrecie
psychologicznym wewnetrznie skonfliktowanej egzystencji artysty o wielu
twarzach — geniusza, maniaka i nieudacznika zarazem: ,,Technika jego rycin
stoi pod wplywem jego dwoch osobowosci: uczonego i artysty — artysta jed-
nak przewaza i gwalci logike, planowos$¢ i doswiadczalnosc uczonego”67.
Oznacza triumf emocji i wyobrazni.

Obrazy. Monochromatyczne weduty Jablczynskiego. Siedleckiego
ujmuje dramatyzm $wiattocienia w opracowaniu scen wieczornych: za posred-
nictwem analizy gry §wiatla i cienia artysta przechodzi do metody budowania
perspektywy przestrzennej tonem, plama, $wiattem. ,,Przez natozenie grubej
farby w cieniach lub przez dodanie do cieni silniejszego i ciemniejszego
w walorze barwiku otrzymuje glebokie tony”, a dalej wyjasnia ,,przez delikat-
ne rozprowadzenie rzadszej farby w §wietle, albo tez dodanie cieplejszych lub
zimniejszych barw zaleznie od gamy barwnej otrzymuje wzmocniong jasnos¢
w stosunku do cieniow”®®. Przeciwstawna linearyzmowi malarsko$¢ kompo-
zycji zasadza si¢ na subtelnym modelunku §wiattocieniowym, gtebokich zrédz-
nicowanych i lawowanych tonach, na péttonowej lekko rozmalowanej trans-
parentnej plamie barwnej: ,,Przez réwnomierne rozprowadzenie jednolitego

lanski, H Wszeborowsk a, Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, red.
E. Bankowska, A. Mikotajczuk, Warszawa 2003, s. 108-118.

%6 W szkicu na temat nietzscheanskiego S$redniowiecza u Berenta, Popiel wyrdznia
nastepujace $rodki deformacji: parodig¢ i groteske, karnawalizacje, bunt w stylu wagantow,
bachiczny antyk. Wszystkie, cho¢ mocno sptaszczone, odnajdujemy u Siedleckiego, zob.:
P o piel, Historia i metafora ..., s. 20-41.

67 Definicja Klingera brzmiata: ,,Prawdziwy artysta, dla ktérego kierunkiem jest tylko jego
wlasna natura, dajac w obrazie siebie, tatwo znajdzie temat, z ktdrym on sam i my zzyliSmy
sig¢ od dawna”, gdyz ,,nie mysli tworcy sa istota jego sztuki, ale intensywnos¢, z jaka przedsta-
wia pewne, ledwie wyczuwalne strony przedmiotu. Stopien za$ intensywnos$ci zalezy od napig-
cia sity duchowej i pewnosci technicznej, ktore artysta potrafi rozwinac”, zob.: Klinger,
Malarstwo i rysunek, s. 15; S i e d 1 e ¢ k i, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 24.

®Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 23-24.
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tonu po catej plycie dochodzi do subtelnych efektow pottonowych i delikat-
nych przejs¢ z swiatta do cienia”® (zblizajac efekty do uzyskiwania odbitek
z tinta, nasladuje lawowanie pedzlem i kwasem, malarskie efekty akwatinty).
Siedlecki zauroczony i zniewolony $rodkami formalnymi, maksymalnie skra-
cajac dystans, obserwuje ptaszczyzne odbitek z bliska, nisko pochylajac gtowe
nad kompozycja. Jego uwage przykuwa inna metoda udramatyzowania kom-
pozycji, o wigkszej mocy wyrazu, bo uzyskana przez uwydatnienie szczegdiu
architektonicznego, dominujacego w catej ptaszczyznie przez silne zmazanie
farby. Akcent, motyw decydujace o ekspresji catosci (il. 8).

Monochromatyczne kompozycje uzupetnia Jablczynski barwa ,,pokrywa
ptyte dwoma i trzema kolorami”, czym przez opozycje barw, wywotuje wib-
racje dynamiczna. Rozedrgane, dynamiczne i silnie przemawiajace zestawienia
barw, gdy nie wystarczaja, uzupeinia wtasnorgcznie, retuszujac odbitki, nadaje
im ,,ostateczna artystyczna form@”m. Monochromatyczne pejzaze to glgboka
atektoniczna, wrazeniowa 1 wizyjna przestrzen, za kazdym razem budowana
za pomocg podobnych form artystycznych, nieuwydatnionych ksztattéw, linii
i bryly: ,ksztalt nigdzie nie jest potraktowany w odrdznieniu od przestrze-
ni, lecz gubi si¢, zanika lub zalamuje w niej, ucieka z pierwszoplanowosci
w glab”. Linia nie jest zdecydowana, a unieruchomiona ,,ptynie w jakims ryt-
micznym falowaniu w rozmglona przestrzen”. Gubi si¢ i rozrywa w tle, by
u dolu kompozycji tworzy¢ zbita, szara mase, bez zadnej brytowatosci ,,dos-
konale jednak i po malarsku wyrazajaca masywnos$¢ i cyklopiczno$¢ rzym-
skich murow™’! (il. 9).

Obok malarskosci dziet ,,druga cecha tworczosci Jablczynskiego jest ro-
mantyzm, romantyzm polski, przedzierajacy si¢ przez zywoptoty materii, ku
tajemnicom prafenomenu”72. Romantyczno$¢ w ujeciu Siedleckiego oznacza
dynamike przemiany, trudno uchwytna chwilg, czym zbliza si¢ do definicji
piekna proponowanych na lamach Dziennika Eugéne Delacroix’>. Miejscem

69 Tamze, s. 24.

70 Tamze.

7! Chodzi o $rodki artystyczne i metody budowania kompozycji przypominajace weduty
rzymskie i wizje architektoniczne Giovanni Battisty Piranesiego (monumentalizacje, zwielokrot-
nienie, wyolbrzymienie), zob.: Sie d 1 e c ki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 24-26;
K o s s ows ka, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, s. 127-137.

2Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 26.

& »3a to przezycia z kaplicy cementarnej Dziadéw Mickiewicza” porownywalne do tych,
ktore notowat Delacroix podczas wizyty we wnetrzu katedry gotyckiej w Dieppe, okre§lane
jako jedna z odston le vague ,tajemnicze i nie dajace si¢ wyrazi¢ przezycia” z pogranicza
wizji malarskiej i muzycznej, trwogi i upiornosci (pisal, ze ,,malarstwo jest bardziej nieuchwyt-
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narodzin romantyczno$ci jest wyobraznia malarska. Wyczuwa ona w swych
zadumaniach gtgboka ciemni¢ poza zjawiskiem natury, czyli bezgraniczna
przepastna niedefiniowalna wrecz zdolno$¢ duchowego przezycia i przekro-
czenia egzystencji: w glab poza nature. W Spichrzu w Gdansku (il. 10) (Gabi-
net Rycin BUW) ,,na tle zalanych tonem kamienic czernieje jak upidr olbrzy-
mi budynek”74, ,Czarna masa ozywia si¢ jakim§ niesamowitym zyciem”, wo-
kot wszystko jak zjawy senne’? (il. 11). W srodku ryciny Stare Miasto (Ga-
binet Rycin BUW) jasna plama naroznej kamienicy ,,0znaczona jaka$ strasz-
liwa blados$cia z czerwonym wypiekiem na tle ciemnych strachow o sylwecie
katedry”, a ,,w oknach czarne krzyze ram okiennych”76 (il. 12, 13). Ro-
mantyczno$¢ dziet okre§laja odczucia i1 stany psychologiczne w szerokiej
barwnej skali na krawedzi nierealistycznego obrazu z pogranicza poetyki snu
i horroru, sennej zjawy (ciekawos¢ z Igkiem, strach, upiorno$¢ i niesamowi-
to$¢). Podszyta obawa fascynacja wielkomiejska cywilizacjaj7 - Zaden je-
go widok, czy to miast, czy patacow, zamkow lub zaulkdéw nie jest odtworze-
niem bezposrednio obserwowanych zjawisk w naturze, lecz transpozycja wra-
zen wzrokowych przez wyobraznig malarska”’®. Srodki artystyczne w dyspo-
zycji Jabtczynskiego sktadaja si¢ na jezyk wyobrazni i komunikacji artys-
tycznej ze $wiatem zewnetrznym. Deformacja i znieksztalcenie form, ksztat-
tow, linii w stosunku do uniwersalnego jezyka realistycznej obserwacji zasi-
laja zadume samotnika, a poprzez ekspresje wiaza sig organicznie z psychika
artysty79. Podobne znaczenie maja barwy: barwa brazowa, rzadziej niebies-
ka tozsama z nastrojem, z psychika ,,gdy wyobraznia artysty wyczuwa w swych
zadumaniach gleboka ciemni¢ poza zjawiskiem natury”. Ciemnia oraz ,,brazowe

ne od poezji, mimo swej formy ustalonej dla wzroku”). Odwotujace si¢ do tych doswiadczen
Chopina, gdy w obliczu wydarzen 1830 r., schowany w zaulku katedry wiedenskiej, spod filaru
podziwiat i odczuwal grobowy nastroj kosciota, jego wielkos¢, cisze i ciemnos$¢. Bliskie nastro-
jowi scen z cykli Artura Grottgera, zob. Star zy 1 s k i, O romantycznej syntezie sztuk ...,
s. 22, 24.

“Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 26.

7 Tamze, s. 26.

76 Tamze.

TALi p a, Pisane z Paryza. Postimpresjonistyczna i ekspresjonistyczna wizja miasta
w sztuce polskich modernistow, [w:] Mloda Polska. Slowa. Obrazy. Przestrzenie, katalog wysta-
wy W Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, 9 X-31 XII 2007 r., Warsza-
wa 2007, s. 31-37.

Siedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 26.

7 Tamze, s. 26, 28.
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cieple tony tworzace si¢ wedle barw Goethego”80 wyrazaja tajemnice, ducho-

wos$¢, niematerialno$¢, metafizyczna strong materialnej egzystencji dziela.
Psychologiczne przezycie w innej odstonie pojawia sig, gdy ,,ironia po-
konuje inne uczucia, ironia tak dobrze znana pozniejszym malarzom roman-
tycznym, a przede wszystkim Ropsowi”81 jest silniejsza, niz u Daumiera:
,susmiecha sig w tych rycinach biatymi zgbami trupiej czaszki”. Siedlecki
podkresla ten rodzaj komizmu, gdy ,,zrab ciata zartuje z zycia i drwi z jego
przyjetych form™®? (il. 14, 15, 16). Réznicujac gatunki §miechu®?, wskazuje
na zrdodla btazenskiego humoru podszytego moralnym niepokojem. Obnazajac
sarkazm romantyczny w kategorii nie estetycznej, lecz filozoficznej postawy
sformutowanej na okreslenie protestu wobec degradacji cztowieczenstwa, czer-
pie z kilku poetyk, z kilku stanowisk filozoficznych84. Wiaze sztuke gra-
ficzna Jablczynskiego z wyostrzonym przezyciem ludzkiego jestestwa, psy-
chologia pici, ze szpetnoscia ludzkiego bytowaniags. Przezycie natury i eg-
zystencji w sferze wrazenia, wyobrazni, psychiki i snu oznacza posredni etap
w percepcji dziet i ewolucji doznan. Jezyk opisu za pomoca $rodkow artys-

80 Powotuje si¢ na teorig barw Goethego, tamze, s. 26.

81 Tamze, s. 27.

82 Tamze.

83N y ¢ z, Gest smiechu, s. 225-258.

84 Honoré Daumier, Félicien Rops od schytku XIX wieku wiazani byli z estetyczna kate-
goria ,,.brzydoty”, jak Kossowska okresla kategori¢ ,,w odniesieniu do weryzmu obrazowania
naturalistow, prymitywizujacej stylistyki postimpresjonistow i groteskowej deformacji wyobra-
zen symbolistow”. Procz nich, jako spadkobiercéw Goi, wymienia si¢ takze Redona, zob.:
K o s s o w s k a, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, s. 235 przypis 327, oraz
s. 127-137, 239-241; J. M al i n o w s k i, Imitacje swiata w polskim malarstwie i krytyce
artystycznej drugiej potowy XIX wieku, Krakow 1987, zwt. s. 179-198; S. Andr é -D e-
conchat, Goya dans la second moitié du XIX® siécle: échos et correspondances, [w:]
Goya graveur. Catalogue d’exposition Petite Palais 13 mars-8 juin 2008, James Ensor, Paul
Gauguin, Francisco de Goya, Max Klinger, Alfred Kubin, Edvard Munch, Odilon Redon,
Félicien Rops, sour la direction de Peter Assmann, Paris 2008, s. 121-137; B.Bonnier,
V.Carpiaux, Félicien Rops! A Ce nom, c’est, dan la memoire, trute une nuée d’images
qui se leve, [w:] Obsessions. Honoré Daumier, Henry de Groux, sous la direction de Maryline
Assante di Panzillo et Simon André-Deconchat, Bruxelles 2006, s. 66-88; P. Kaenel,
Daumier ,,au point de vue de [’artiste et au point de vue moral”, [wW:] Daumier. L écriture
d’lithographe, catalogue d’exposition, BnF-Site Richelieu, 4 mars-29 juin 2008, sous la
direction de Valérie Sueur-Hermel, Paris 2008, s. 41-51.

8 Wymienia nastepujace ryciny: Szal, Rzymianin i Sabinka, Pippa tanczy, Mazurek Chopi-
na, Majestat, zob. Sie dle c ki, O grafice Feliksa Jablczynskiego, s. 27, S zab 1l o w-
s k a, Tworczos¢ Feliksa Jablczynskiego, s. 38; M. G r o 11 s k a, Grafika w ksiqzce, tece
i albumie. Polskie wydawnictwa artystyczne i bibliofilskie z lat 1899-1945, Wroctaw 1994,
s. 238.
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tycznych zmienia si¢ w graniczace z ekshibicjonizmem charakterystyki do-
swiadczen z wnetrza wilasnej duszy. Jak okresla Siedlecki, ryciny wizyjne sa
to ,,projekcje najbardziej indywidualnych stanow przestrzeni wyobrazni, ktore
istnieja poza materialng koncepcja wymiardw”, ,poza plastyczna budowa
przestrzeni, poza iluzja glebi perspektywicznej”86.

Ostateczna odstona psychologicznego portretu Jablczynskiego w dzietach
taczy si¢ z wyjsciem poza nastrojowos¢ i uduchowienie, w stan mistycznego
przezycia siebie w dziele. Moment gwattowny i graniczny, na linii materii
i ducha, wejécia i zarazem cofnigcia sie: ,,Zycie artystyczne Jablczynskiego
wchodzi w fenomenologi¢ wzrokowa i dotykowa — cofa si¢ w glab swej jazni
i wtedy rodza si¢ w formie graficznej ryciny wizyjne, bedace symbolami zy-
cia wewnetrznego, duszy, z wlaczeniem $wiata zewnetrznego”, ,,sa to znaki
na jakie$§ przezycia podswiadome”. ,,Realna ptaszczyzna kartki papieru znika
pod naporem skrzyzowanych promieni ré6znobarwnych, tworzacych znaki na
zycie pod$wiadome, objawiajace si¢ w tworczosci artysty w formach ptyn-
nych”87 — ludzkie twarze, glowy ludzkie o wytupiastych oczach ,,zapatrzo-
nych w jakie$ nieznane im zjawisko, przed ktérym doznaje trwogi”gg. Strach
miesza si¢ z cierpieniem ,,0czy krwawia od cierpienia”gg. Wyraziste promie-
nie skupione wokoét twarzy, olbrzymie oczy, roztapiajace si¢ w oddali kojace
glowy ,,w potowie zatopione i plynace w ciemnej przestrzeni z niknaca forma
owalu w otoczce $wietlistej” to pozaosobiste elementy §wiata duchowego,
kojace cierpienie, gaszace trwogggo_ Swiatlo, $wietlistoé, promienistosé
broczace krwiag lokalizuja wizje w Swiecie niematerialnym, w duchu. Grani-
czace z religijnym o$wieceniem oznaczaja mistyczne doznanie nasycone bo-
lem, mys$li poetyckie przeszyte obawa i cierpieniem. WejScie w stan najsil-

86giedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 27.

87 Tamze, s. 27.

8 Tamze, s. 28.

8 Tamze.

90 Przed 1900 r. powstal cykl graficzny Siedleckiego Le sex wiazany z paryskim debiutem
artysty pod wptywem Przybyszewskiego i Muncha [?]. Plansza VII przedstawia na pierwszym
planie glowy z wykrzywionymi rysami twarzy, wytrzeszczonymi oczami, otwartymi ustami,
Z wyrazem przerazenia i cierpienia jednoczes$nie, za nimi roz§wietlony niekonczacy si¢ pochod
kobiet 1 mezczyzn (kat. 11, Le sex, akwaforta, mezzotinta, 205 x 165 mm, Gabinet Rycin
BUW). Zanikajace w oddali, malejace formy zblizone do ludzkich postaci, wtloczone w $wiet-
listy plastyczny ptynacy nurt, pochdd lub korowdd, znajduja si¢ takze w innych kompozycjach
taczonych z debiutanckim cyklem (kat. 8, Ponad wirem Zqdz, akwaforta tonowana, 165x110
(198x148), Muzeum Mazowieckie w Plocku; kat. 9, Chu¢ i tium nagich kobiet, akwaforta tono-
wana, 209x176, Gabinet Rycin BUW), zob.: S i e d | e ¢ k i, Grafika Feliksa Jabiczynskiego,
s. 28; Czarn e c ki, Grafika Franciszka Siedleckiego. Katalog prac, s. 47-54.
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niejszej ekspresji, w najwyzsze strefy podswiadomos$ci, w pozamaterialny
wymiar dzieta na papierze, jest tozsame z prawie religijnym przezyciem me-
tafizycznego obrazu i jednocze$nie tragikomicznym odkryciem: filozoficzna
i religijna iluminacja zderza si¢ z najglebiej odczuta materig egzystencji, nie-
moca i strachem’!. Zwieniczeniem staran o doskonatos¢ jest nieprzyjemne
odkrycie, drazniacy dysonans, bo utracona szansa na estetyczna i duchowa
harmonig¢. Z mistycznego obrazu odbitka graficzna na powrdt staje si¢ kartka
papieru. Na koniec opisu drastycznej niepokojacej wizji Siedlecki tagodzi
poczucie dysharmonii, wprowadzajac nastrdj marzenia, zostawiajac nadzieje.
.Zywa i goraczkowa natura nie pozwalala” zajmowa¢ si¢ malarstwem olej-
nym, ale w ,,pastelu czut si¢ zupelnie swobodny” (odpowiadat jego nasta-
wieniu czysto malarskiemu do natury). Rozprowadzat drobny pytek po catej
plaszczyznie obrazu, doprowadzat do wiotkosci figury i kwiaty ,,wyprowa-
dzone z wyobrazni bajkowej na §wiatlo dzienne” — powstawaty wtedy ptotna
wysnute z fantazji lub opowiadan ludowych. Pastelami oblekal kwiaty w for-
my wizyjne, nierealne o jakich marza dzieci®?.

Podsumowanie. Punkt kulminacyjny w dziejach sztuki, tozsamy
z jednia malarstwa, grafiki i metafizyki $wiatla w obrazach Rembrandta,
oznacza ich wspotistnienie w idealnym dziele: poetyckim obrazie z pograni-
cza malarstwa, grafiki i muzyki%. W $wietle pogladow Siedleckiego na te-
mat grafiki, Feliks Jablczynski (1865-1928). Monografia zbiorowa (w sktad
ktorej weszty teksty Siedleckiego o grafice, Cezarego Jellenty o literaturze
i Bruno Winawera o muzyce) przedstawia si¢ jako traktat o modernistycznej

ol Przypominajace swietliste wizje Stowackiego z okresu genezyjskiego, gdy wcielat sig¢
w Chrystusa jako figure cierpienia. ,,Dzieje Chrystusa staja si¢ wzorem uniwersalnym, pozwala-
jacym odnalez¢ Stowackiemu nie tylko wigz z Chrystusem, ale tez z caloScia natury i historii,
oddanych nieustajacemu powtarzaniu centralnej fabuly bycia, opowiesci o ofiarowaniu [...]”,
zob. G 1 o w i n s k i, Mlodopolska lektura Stowackiego..., s. 343; Z i e m b a, Wzorce bio-
graficzne Slowackiego, s. 151-152.

92 Takie tworzyt Odillon Redon w latach 90. XIX wieku, zob.: Si e d 1 e ¢ k i, Grafika
Feliksa Jablczynskiego, s. 28.

93 Siedlecki pod wptywem Klingera pisat o akwaforcie: ,,technika ta zbliza sie do muzyki,
oddaje melodje [!] duszy zapatrzonej w istote $wiatla”, jest wigc metafora wzruszenia muzycz-
nego, niepokojacego duchowego odkrycia, religijnego odnalezienia i rozwiktania metafizycznej
trwoznej tajemnicy. Muzycznos$¢ grafiki i symbolika §wiatla w sferze srodkow artystycznych
stuza podkres$leniu zawierajacego si¢ w niej mistycznego sensu: ,,z subtelnoscia oddaje si¢
dionizyjskim marzeniom, znaczy bolesne lub radosne intonacje walki $wiatlocieniowej w szem-
rzacych przejéciach ze $wiatla w cien lub grozna opozycj¢ jasnoséci do glebi czarnych otchta-
ni”, zob. Sied e c ki, Osztuce graficznej, s. 9.
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prajedni sztuki i jezykowy kalambur. Stowna zagadke nalezatoby odnies$¢ do
dwoch kwestii: recepcji szablonu literackiego z Maxa Klingera Malarstwa
i rysunku oraz wspolnotowej wiezi modernistow w dwudziestoleciu. Grafika
w powyzszym $wietle petni dwojaka role: bedac pierwiastkiem spajajacym
wszystkie czgsci idealnego dzieta sztuki, jest programem artystycznym zbudo-
wanym wokot postaci Jablczyﬁskiego94.

Grafika Feliksa Jablczynskiego, aspirujacy do traktatu o sztuce graficz-
nej tekst Siedleckiego, sktada si¢ z trzech cze$ci: historyczno-filozoficznego
wstepu, wyktadu z warsztatowych technik graficznych oraz krytycznego szki-
cu poswigconego dzietom graficznym. Jak przystalo na autora o ambicjach
badawczych, Siedlecki powoluje si¢ na najnowsza literature przedmiotu (Ern-
sta Cassirera, Heinricha Walfflina i Erwina Panofsky’ego), lecz zabieg 6w nie
ma wigkszego zastosowania w praktyce literackiej. W rzeczywisto$ci Sied-
lecki konstruuje opowie$¢ wokot biografii przyjaciela-artysty, ktora — cho¢
zakorzeniona w modelu biografistyki od czasow Le peintre-graveur Bartscha
— najwigcej zawdziecza mtodopolskiej krytyce literackiej i artystycznej
(zwlaszcza trwatemu po czasy dwudziestolecia modelowi dyskursu wywo-
dzacemu si¢ z krytycznej lektury Slowackiego)95. Biografia Jabtczynskiego,
przedmiot analizy i narzedzie narracji zarazem, staje si¢ obiektem wielorakich
zabiegdw artystyczno-literackich autora. Positkujac si¢ mocno juz wyeksploa-
towanymi i sptyconymi wzorami siggajacymi romantyzmu, Siedlecki zapropo-
nowat prototyp nowoczesnego artysty i pojemna formule sztuki graficznej —
Byl to jeden z ostatnich romantykéw — samotnik zrywajacy z tradycja aka-

dernickaj’96,

o4 »Mys$l, ze artysta moglby cate zycie tworzy¢ fragmenty, cho¢by nawet tej miary, co
studyja Rafaela, jest dla mnie niezno$na, a sama w sobie niedorzeczng” — wyrazat si¢ Klinger
utozsamiajac jedni¢ wszystkich sztuk z naturalnym dazeniem artysty do doskonatosci. Grafike
laczy z muzycznoscia i filozofia ducha: ,,Poréwnanie z muzyka fortepianowa i poematem na-
suwa si¢ samo. W obu tych dziedzinach sztuki zwraca si¢ twodrca tylko ku jednostce [...] moze
swe najwewnetrzniejsze radosci i bole, najprzelotniejsze i najgtebsze uczucia wyraza¢ z cata
artystyczna swoboda”, zob. K 11 n g e r, Malarstwo i rysunek, s. 9, 22.

93 Swiatopoglad uksztaltowany jeszcze w modernizmie ewoluowat w latach pozniejszych
za posrednictwem recepcji biezacej mysli humanistycznej z pogranicza jezykoznawstwa, filo-
zofii 1 sztuki. Siedlecki czut si¢ spadkobierca romantykow. Dorobek Siedleckiego najblizszy
jest krytycznym szkicom Jellenty na temat Stowackiego: ,,Dwa sa w nich watki podstawowe,
mozemy je okresli¢ jako wyznaczniki lektury [...]. Pierwszy z nich nazwiemy ekspresyjnym,
drugi-wieszczo-kaptanskim”, zob.: C z a r n e ¢ k i, Grafika Franciszka Siedleckiego. Katalog
prac, s. 7-29; G t o w i 11 s k 1, Mlodopolska lektura Slowackiego: Cezary Jellenta, s. 342.

96 Decydujaca role odegrata utopia prometeizmu Jellenty, ktory pogodzit w niej dwa as-
pekty: alienacje i spoleczne zaangazowanie, co naktadalo sie¢ na nowe odczytanie biografii Sto-
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Ogladamy wieloetapowy i dynamiczny proces wielkiej kreacji, zawieszony
migdzy zyciem a sztuka, osobowos$cia a obrazem. Obraz graficzny jest meta-
fora granicznej egzystencji artysty w dziele, grafiki w malarstwie, ducha
w materii. Jako alegoria jezyka form stuzacych opisaniu doswiadczen po-
znawczych, pehni takze funkcje katarktyczne. Znamionujace mglisto$¢ i nie-
jasno$¢ pragnien, moment niezdecydowania, wahania i zawieszenia zarazem,
niczym z romantycznego les vagues des passions ma niewiele wspdlnego
z hamletyzowaniem w duchu reneizmu. Owa niedookreslono$¢ bytu, marze-
nie niemajace ujscia, zakotwiczone w §wiadomosci, staja si¢ fundamentalne
z punktu widzenia egzystencji artysty i dzieta, jako zrodto ekspresji inten-
sywnego napigcia egzystencjalnego, skutkujacego tworczoscia’’. Stan nie-
moznosci przetozenia pragnien na czyny, ustepujac nadpobudliwo$ci znamio-
nujacej gleboko odczuta powinno$¢ i zaangazowanie, jest zrodtem czynu —
furii i czynu. W obliczu cywilizacyjnego kryzysu, wszechogarniajacego chao-
su sztuka graficzna Jabtczynskiego jawi si¢ jako strategia na ochrong intym-
nosci, zachowanie cztowieczenstwa: ,,do ostatnich chwil swego zycia — jesz-
cze lezac w tozku, tonuje swoje ryciny”98. Bojkotujac wszelka koncepcje na-
sladownictwa jako imitacji, idealizacji, Jablczynski ,,gubi akademickie ksztat-
ty”99, uciecka w sztuke imaginacji: wyobraznia artysty przewaza ,uciekajac
w kraing czysto malarska, w nieokreslono$¢ $wiattocienia i rozmgtawienia

wackiego 1 koncepcje druidyzmu, zob.: G t o w i n s k i, Mlodopolska lektura Stowackiego:
Cezary Jellenta, s. 342- 343; St o w ac ki, Do Wojciecha Stattlera, Paryz poniedzialek
3 czerwca 1844 r., s. 40-43; Z i e m b a, Wzorce biograficzne Slowackiego ..., s. 147-158;
Strzyzews ki, Model , biografii typowej” romantyka, s. 103-115; L e wan d o w-
s k 1, Cezary Jellenta. Estetyk i krytyk ..., s. 168-190; M ar kie wic z, Mloda Polska a li-
terackie dziedzictwo pozytywizmu, s. 407; K o s s o w s k a, Narodziny polskiej grafiki artys-
tyeznej 1897-1917, s. 239-242; Sie d 1 e ¢ k i, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 30; zob.
M. Piwinska, Zle wychowanie, Gdansk 2005, s. 8; P o p i e l, Historia i metafora...,
s. 150; M. Gto wins ki, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962,
s. 9-43; 1. Bit tn e r, Upodstaw antropologii filozoficznej polskiego romantyzmu, £.6dz 1998.

7 W jaki sposob mozliwe jest zatem otwarcie horyzontu do§wiadczen pozytywnych?”
— pyta Popiel w obliczu niedopetnienia bohateréw w powiesci Berenta: ,,Dla Berenta cztowiek
umieszczony w obszarze przeciwienstw nie dokonuje swego losu w stanie paralizujacej re-
zygnacji [...] tylko pod ci$nieniem antynomicznych sit mozliwa jest metamorfoza”, zob. P o-
p i e 1, Historia i metafora..., s. 151-152.

BSiedlecki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 30.

9 Chodzi o antyakademizm lat 90. XIX wieku w odniesieniu do wartosci artystycznych
w dzietach miedzy recepcja naturalizmu i malarstwem akademickim, a neotradycjonalizmem
M. Denis, zob.: Sie dle c ki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 28; K oss o w sk a,
Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, przypis 327.
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zdecydowanej formy plastycznej”loo. Dostrzegalna na ptaszczyznie obrazu
deformacja tozsama z przetlomem oznacza transformacj¢ ku artystycznej wy-
obrazni rébwnoznacznej z odnowa duchowa. Bedac odbiciem fermentu rozgry-
wajacego sig¢ w sferze osobowosci (starcia nauki ze sztuka, malarstwa z gra-
fika, do$wiadczenia z intuicja) dzieto obrazuje moment roztamu, przetom,
uwolnienie pierwiastka graficznego i ekspresji, wyzwolenie peintre-gra-
veura'®l,

Majac najprawdopodobniej do dyspozycji notatki artysty i kolekcje dziet
Jablczynskiego, Siedlecki konstruuje biograficzne wspomnienie. Spoglada nan
przez pryzmat i w kontek$cie interpretacji oeuvre nie tylko Stowackiego, lecz
takze wielkich osobowosci europejskiej sztuki graficznej, poczawszy od Rem-
brandta po Odillon Redona'%. W rezultacie powyzszego zabiegu literackie-
go, u ktorego podstawy leza interpretacje pojec z teorii i sztuki (symbol, mit,
cykl, percepcja), Grafika Feliksa Jablczynskiego przedstawia sig jako literacki
portret egzystencji artysty, w ktory wtaczono wyktad z dziejow grafiki autor-
skiej i estetyki. Warunkujacy je subiektywizm autora koegzystuje z autobio-
grafizmem103. Na biografig ujeta w linearny schemat dziejow ducha, pow-

100 ,,Odkrywanie w indywidualnym zjawisku jego aspektéw uniwersalnych nie jest tym
samym, co deformowanie przedmiotu podtug subiektywnych stanéw podmiotowych. Sciste roz-
roznienie takich intencji pozwala jasno zobaczy¢ przeciwienstwa podstawowe miedzy moderniz-
mem a wczesnym ekspresjonizmem”, zob.: W. Ju s z ¢ z a k, Wojtkiewicz i nowa sztuka,
Krakow: Universitas 20002, s. 43; Sied e c ki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 24;
K. R o s n e r, Sztuka a rzeczywistos¢ w programach polskich modernistow, [w:] Studia z dzie-
jow estetyki polskiej 1890-1918, red. S. Krzemien-Ojak, Warszawa 1972, s. 7-57.

101 Wskazuje na newralgiczny moment przezwycigzania. Czy wiazaé go z trwalg recepcja
nietzscheanizmu, czy proba zmierzenia si¢ ze spadkiem po modernizmie w dwudziestoleciu?,
zob. J. P r o k o p, Z przemian w literaturze polskiej lat 1907-1917, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow 1970, s. 57.

102 giedlecki utozyt dzieje grafiki autorskiej na podstawie schematu chronologiczno-osobo-
wego i subiektywnego wyboru, nawiazujac do tradycji kolekcjonerskiej i literatury koneserskiej,
w podstawie ktorych znajdowaty si¢ studia nad kolekcja dzietl sztuki. Uktad zorganizowat
opierajac si¢ na obrazach wybitnych mistrzow w nastgpujacym porzadku: Rembrandt-Piranesi-

Corot-Delacroix-Daumier-Rops-Siedlecki-Redon.

103 Nim pdjde dalej, musze okresli¢, jakie pojecie nalezy laczyé z wyrazem «rysuneky,

«sztuka rylcowa», w mojem rozumieniu” — Klinger przystepuje do przegladu kolekcji europej-
skiej grafiki i rysunku. By wyjasni¢ pojecie rysunku, przyjmuje ruchoma perspektywe odbioru,
wecielajac si¢ w podwojna role, wspdtczesnego krytyka i zarazem dawnego mistrza chowajacego
sig za wlasnymi dzietami: ,,Aby zrozumie¢ te odmienno$¢ wrazen, przygladnijmy si¢ pobud-
kom, z ktérych wspomniane dzieta powstaty”. Fundamentem krytycznego dyskursu jest percep-
cja dziel narzucajaca wszechobecnos¢ osobowosci i odbioru krytyka. Podobny zabieg zastoso-
wal Siedlecki. W kreacj¢ Jablczynskiego (obserwowanego przez pryzmat kolekcji obrazéw
i osobowosci artysty) wlaczyt schemat dziejow europejskiej grafiki autorskiej niepozbawiajac
narracji cech autobiografizmu, zob. K 1 1 n g e r, Malarstwo i rysunek, s. 6.
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racajacego z wyzyn do stanu umystlu dziecka, naklada si¢ inny,
skonstruowany na podstawie ewolucji obrazéw od prapoczatkow ku
nieskoficzonosci' %, Wiele zawdzigczajac traktatom z pogranicza estetyki
i percepcji, Grafika stuzy metodom kategoryzacji $wiata w jezyku
wspoélczesnej krytyki, co sprawia, ze moze by¢ przykladem dwojakiego
rodzaju, traktatu o sztuce i traktatu o krytyce.

Fundamentem definicji grafiki 1 egzystencji artysty-rytownika w ujeciu
Siedleckiego sa dwie sfery, tworczos$¢ i jej odbior: warsztat, dzieto, przezycie,
zrozumienie, percepcja. Zalazek grafiki Siedlecki umiescil w obrebie srodkow
artystycznych, w polu obrazu. Poshugujac si¢ rycina Jablczynskiego jako
metafora graficznego dzieta sztuki, wskazatl na graniczne miejsce narodzin
sztuki graficznej: ,,poczucie malarskie graniczy tutaj z wizyjnos$cia; ksztalt
tonami znaczony przypomina senne obrazy”105 . To strefa percepcji. Zatrzy-
muje wzrok na uptynnieniu i przetworzeniu. Sztuka graficzna oznacza trans-
formacjg, ruch — stawanie si¢ na granicy dwoch sfer: srodkéow formalnych

104w podstawie Grafiki lezy zatozenie jednosci artysty i dzieta oraz koncepcja biografii
jako ewolucji osobowosci stopniowo ujawniajacej si¢ poprzez narastajaca w dzietach (i nie-
rzadko je przekraczajaca) ekspresje. ,,Z tego krotkiego szkicu wylania sig, jak bogate byto
zycie wewnetrzne Jabtczynskiego” — puentuje Siedlecki. Uzywajac biografii Jabtczynskiego
Siedlecki przedstawia nowe techniki, wyktada metode¢ opracowania kompozycji graficznej i me-
tode krytycznej interpretacji. Przedmiotem zainteresowania jest grafika warsztatowa w potrdjnej
roli: jako nowy jezyk komunikacji, metoda doskonalenia artystycznego i cykliczny sposob prze-
kraczania standw duchowej $wiadomosci nie bez inspirujacej roli Klingera, ktory walory dzieta
graficzno-muzycznego dostrzegal w ekspresji (,,w nieskrgpowanej formie cyklow, uporzadkowa-
nych tylko wedle wzrostu napigcia psychicznego”). Ewolucja jednostki tworczej polega na
ujawnianiu si¢ w niej tego, co istotne, na dochodzeniu do spelnien ostatecznych, interpretuje
Jellente Glowinski. Polemizujac z pozytywistycznym modelem biografii artysty proponuje no-
wy: ,,Dla biografizmu mtodopolskiego konkretne wydarzenia, sktadajace si¢ na curriculum vi-
tae, sa tylko epifenomenami, nie majacymi z natury rzeczy zasadniczego znaczenia dla twor-
czo$ci. Biografia poety, ta, ktéra znajduje w niej bezposrednio, niczym nieskrgpowany wyraz,
jest przede wszystkim biografia duchowa”, dlatego, zauwaza Gtowinski, modernistow w Stowac-
kim zajmuja przede wszystkim dzieje ducha poety, ewolucja ku mistycyzmowi ostatnich lat.
W $wietle lektury typu biograficznego zaktada sie peina jedno$¢ miedzy dzietem a tworca
W tej dziedzinie niemozliwe sa jakiekolwiek szczeliny, jakiekolwiek puste przestrzenie. Poeta
bezposrednio znajduje si¢ w dziele, jest nie tylko jego sprawca, takze — jego elementem.
W konsekwencji wszelkie zdanie o dziele jest zdaniem o poecie” — zauwaza Glowinski akcen-
tujac przy tym znaczenie liryki i wptyw formuly przekazu poetyckiego na ksztalt oraz metode
opisu, gdyz ,,podmiot tworczy jest przede wszystkim podmiotem przezywajacym, a dzieto —
wyrazem przezywania” — podkres§la zywotno$¢ powyzszej koncepcji mtodopolskiego biografiz-
mu po dwudziestolecie, zob.: K 11in g e r, Malarstwo i rysunek, s. 22; Siedlecki,
Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 30; G 1t o w i 11 s k i, Mlodopolska lektura Stowackiego...,
s. 342-344.

155 iedlecki, Grafika Feliksa Jablczyrskiego, s. 26.
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i dominujacej nad dzielem osobowosci artysty (pierwszego krytyka wtasnych
dziet). Obraz graficzny lezy w relacji odbiorcy z dzietem, rozciaga si¢ migdzy
jezykiem form artystycznych a odbiorem i interpretacja. Graniczne i tworcze
sasiedztwo srodkéw malarskich ,,poczucia malarskiego™ i ,,wizyjnosci”, ksztat-
tu oznaczonego tonem i sennego obrazu, oznacza spojrzenie w glab siebie
poprzez dzieto. Zza dzieta wytania si¢ psychologiczny portret artysty, ewoluu-
jacy byt ksztaltujacy si¢ na krawedzi osobowosci 1 dzieta, malarskosci i wi-
zyjno$ci, tonu i obrazu!%®. Jabtczynski-Siedleckiego, figura artysty dawno
minionej epoki, identyfikuje si¢ z dzietem, by uobecni¢ si¢ i by zniknac
W cieniu wspotczesnej interpretacji Siedleckieg0107. Warunkujace egzysten-
cj¢ artysty interpretacje jego obrazow to podtoze i zarazem fabula biograficz-
na. Juz nie tylko depozytariusz, czy podmiot narracji biograficznej, Jabtczyn-
ski staje si¢ totalng projekcja w obrazach Siedleckiego.

Malarskos$¢, romantyzm i symbolizm w dzietach Jabiczynskiego stuza re-
trospekcji w minione i dawno przeszle czasy, do modernistycznych zrddet
dwudziestowiecznej sztuki graficznej 108 Wynalazca grafiki autorskiej i fi-

106 Nie bedac nim jeszcze, plaszczyzna dzieta przeobraza sig, wchodzac w stan studium
nad artystyczna osobowoscia. ,,Jego wrazenia wzrokowe przechodza przez destylacje psychiki
wewnetrznej, skad wychodza przemienione” 1 wtedy ,,zycie artystyczne Jabtczynskiego wycho-
dzi poza fenomenologie wzrokowa i dotykowa” w przestworza jazni. Za pomoca jego swoistej
techniki, adekwatnej do odczu¢ psychicznych, ukazuja si¢ ,,symbole obiektywnego bytu”, ktore
w rycinach wizyjnych przybieraja forme zrédtowa ,,znakéw na jakie$ przezycia podswiadome”,
zob. Sie d e c ki, Grafika Feliksa Jablczynskiego, s. 27.

197 Tamze, s. 30.

108 W warstwie jezykowej i modelu narracji tekst Siedleckiego, niepozbawiony patosu
jezykowego modernizmu, wzbogacony zostal o metody opisu zaczerpnigte z ekpresjonizmu
i groteski. Powszechne w dwudziestoleciu, zyskujac range maniery, nie wptynety zasadniczo
na interpretacje. ,,Estetyka brzydoty”, uroczysta groteska (jak z Jaworskiego) lub uprzedmioto-
wienie postaci (jak u Wojtkiewicza) stuzace demaskacji, o§mieszeniu i oswojeniu zarazem,
pojawiajace si¢ w okolicach modernistycznego przetomu, nie znajduja tutaj pelnego zastosowa-
nia. Sytuujac bohatera w kontekscie antypozytywistycznego przetomu Siedlecki zachowat Jabt-
czynhskiemu nazwisko. Srodki stuzace opisowi warsztatu graficznego odpowiadaja realiom prak-
tyki artystycznej. Siedlecki nie pozbawil bohatera tozsamosci, lecz czyniac z niego narzedzie
rozbudowanej refleksji podporzadkowat wielorakim zabiegom stuzacym stylizacji. Celem autora
jest archaizacja i prymitywizacja, nie razacy weryzm, degradacja lub o$mieszenie. Powyzsze
zabiegi maja za zadanie wprowadzenie atmosfery pierwotnosci, autentycznos$ci, oryginalnosci,
prapoczatkéw, a nawet sakralizacji. Wywodza sie z jezyka groteski lecz przecza jej. Nie kom-
promituja, lecz wspottworza nietatwa do jednoznacznego opisu uniwersalna atmosferg balansu-
jaca na granicy kilku obrazéw: prehistorycznej jaskini, Sredniowiecznego warsztatu, §wiatyni
sztuki i laboratorium alchemika. Wspolnym mianownikiem jest uwznio$lenie i wtajemniczenie
w $wiat poje¢ pierwotnych, w nowy kulturowy byt, jakim jest pojemna kulturowa kategoria
stylizacji, w czym Siedleckiemu blizej do koncepcji Brunona Schulza, niz poprzednikow.
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gura mistrza akwaforcisty, widziana oczyma Siedleckiego, staje si¢ wzorem
dla artystow poszukujacych sposobu na odrodzenie sztuki w prazrodtach,
w wielobarwnym nurcie prymitywizmu. Prowadzac dialog z szablonem ro-
mantycznej biografii odrzuconego artysty-geniusza, Siedlecki czyni to juz
w zetknigciu z pierwszym wynalazkiem Jablczynskiego — monotypia, jako
metafora odwréconego ideatu — ,,Ciagle poszukuje, dopetnia, poprawia, prze-
rabia — dociaga do jakiego$ idealu dominujacego w jego wyobrazni, a trud-
nego do zrealizowania™!%%, Skazany na porazke bez konca Jabtczynski ni-
czym Syzyf, bedac alegoria artysty i sztuki, jest takze figura jego egzysten-
cji. Warsztat graficzny, poletko doswiadczalne zdominowane przez osobowos$¢
pelna sprzecznos$ci, nasycona poczuciem zagrozenia w zetknigciu z marzeniem
o wielkosci, obrazuje wigcej, niz udrgke tworzenia. W uniwersalnym kostiu-
mie Prometeusza ,,odgrywa” ofiare zlozona z tworczosci. Jak romantyczny
straceniec odrzucony przez wspotczesnych, z géry skazany jest na skrzywione
nasladownictwo ideatu sztuki.

Traktat o grafice autorskiej (lezacy w podstawie programu rewitalizacji
spotecznej przez sztuke graficzna) w odniesieniu do dziet oznacza synkretyzm
gatunkowy, triumf wyobrazni, wizje¢, transformacje i stylizacj¢. Postugujac sig
stworzonym z obrazoéw uniwersalnym szablonem, Siedlecki ubiera Jabtczyn-
skiego w trudny do jednoznacznej identyfikacji kostium peintre-graveura jako
dawnego mistrza symbolizujacego prapoczatek, pierwociny i nadzieje dwu-
dziestowiecznej sztuki graficznej tkwiace w minionych stuleciach, w przezwy-
cigzeniu modernizmu.
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“THE PAINTER’S FEELING IS ON THE VERGE OF VISUALITY;
THE SHAPE MARKED WITH TONES CREATES DREAMY IMAGERY.”
LE PEINTRE-GRAVEUR IN THE EYES OF FRANCISZEK SIEDLECKI

Summary

In 1927, Franciszek Siedlecki published his work entitled Grafika polska w ewietle krytyki
zagranicznej [Polish etching graphics in the light of foreign criticism]. In his essay, he
proposed a metaphorical conception of etching graphics, defined as a philosophical path
towards enlightenment. Siedlecki considered Rembrandt to be the ideal embodiment of his
philosophy. Siedlecki was one of contributors to the collective volume published in 1938,
entitled Feliks Jablczyfiski (1865-1928). Monografia zbiorowa [Feliks Jablczyfiski (1865-1928).
A collective monograph]. In his essay there (Grafika Feliksa Jablczyiiskiego (1865-
1928)[Etching graphics by Feliks Jablczynski (1865-1928)]), he presented his model of a
prototypical master of acquaforte etching, drawing mostly upon Rembrandt’s achievements.

This paper analyses the above-mentioned collective volume understood as a treatise on the
inter-war Polish art and its main focus on polemics with the modernist myths concerning
language, art and the artist. Siedlecki’s essay in thie collection has a two-fold role to play.
Firstly, it presents a metaphor of an ideal work of art. Secondly, it serves as a consolidating
factor for all the parts of the publication. His text is an instrument for a philosophy of the
language of art. Siedlecki’s discourse focuses around Jabtczyiiski, his artistic workshop and
the invention of monotyping — in other words it focuses on the artist’s creation space and
creation philosophy. Siedlecki uses an elevated and almost a monumental style. He disguises
Jabtczyiiski as a peintre-graveur, an ancient master, alchemist or a shaman. This disguise
symbolizes the need of the 20th—century art to return to the very beginning and the ultimate
source of all creation in its search of inspiration, philosophy and imaginativeness.

Siedlecki refutes the reproductive function of etching, as subservient to painting. In his
eyes, etching is closely related to drawing. An etching work relies on an ideal, a sign and a
symbol. It must have its poetic, fairy-tale, ludic and musical aspects. Etching is an element
of spiritual energy, manifesting itself in attempts to synthesize all branches of human creation.
The presence of the graphic element in the etching helps materialize spiritual aspects.

The contemporary artistic workshop is a testing range with its vital function for shaping
human personality and character. The artist is like Prometheus in his “offering” of artistic
work. Doomed to eternal failure, Jablczyiiski — as seen by Siedlecki — is an allegoric figure
of a Sisyphus: the artist and his art are permeated by the tragedy of human existence. Thus,
Siedlecki’s programme for contemporary art was to guarantee freedom, paid for by pain and
by an endless struggle for reaching the ideal. On the other hand, he saw art as being widely
publically received and acclaimed. He strongly believes in a social revival through an
educational power of the artistic workshop. Looking into the workshop was to guarantee the
revival of the 20th-century art through building a modern workshop on the example of older
masters. In this way, the aberrant myths of modernism can be done away with.

Translated by Konrad Klimkowski

Stowa kluczowe: Franciszek Siedlecki, Feliks Jabtczynski, grafika, akwaforta.

Key words: Franciszek Siedlecki, Feliks Jabtczyfiski, etching, acquaforte.
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