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PREZENTACJA MOTYWU
NA PRZYKLADZIE OBRAZU FLAMANDZKIEGO
ZE ZBIOROW ARTYSTYCZNYCH INSTYTUTU HISTORII SZTUKI KUL*

W zbiorach artystycznych Instytutu Historii Sztuki KUL znajduje si¢ wy-
sokiej klasy obraz z kregu malarstwa flamandzkiego, zatytulowany Korde-
garda malp (nr inw. MU KUL 1-127). Do tej pory uchodzit za dzieto znako-
mitego malarza Davida Teniersa Mlodszego (1610-1690), na co wskazywata
umieszczona u dolu sygnatura DT ol Niniejszy artykut ma na celu zapre-
zentowanie najnowszych ustalen dotyczacych atrybucji obrazu oraz przyblize-
nie genezy 1 znaczenia motywu matp w malarstwie flamandzkim XVII w.

Lubelski obraz o wymiarach 30,5 x 40 cm (w $wietle ramy) namalowany
zostal w technice olejnej na miedzianej blasze. Oprawny jest w oryginalna
ram¢ w typie holenderskim. Charakteryzuje si¢ wirtuozerig pedzla, silnymi
kontrastami barwnymi oraz spotggowana gra §wiatla i cienia (il. 1).

W mrocznej scenerii wnetrza wartowni rozgrywa si¢ ttumne widowisko,
ktorego aktorami nie sa ludzie, lecz przebrane za nich malpy. Lewa, jasniej-
sza stron¢ obrazu wypelnia grupa pigciu malp oraz pojmany przez nie kot,
prawa za$ gromady zwierzat siedzace przy stotach, pochtonigte gra w karty

Mgr KRZYSZTOF PRZYLICKI — asystent naukowy w Pracowni Zbioréw Muzealnych Instytu-
tu Historii Sztuki KUL; e-mail: pzm@kul.pl

* Artykut otwiera cykl po$wigcony malarstwu dawnemu ze zbioréw Instytutu Historii
Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II.

! Obraz nie doczekatl si¢ dotad opracowania. Wspomniany zostal jedynie w ogdlnym
omoéwieniu zbiordw artystycznych KUL jako Karczma maip Davida Teniersa Mtodszego — por.
S.Gomulan k a, Muzeum Uniwersyteckie KUL, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne”
63(1994), s. 67.
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i paleniem fajek. Gtownym zrédtem $wiatta w obrazie jest pochodnia trzyma-
na przez malpge w zielonym stroju i czerwonym berecie. Towarzyszy ona
matpiemu dowodcy, odzianemu w zotty strdj, wykonczony misternej roboty
koronkami, przepasanemu czerwong szarfa, w kapeluszu z pidérami, w wyso-
kich butach z ostrogami oraz szabla w tapie. Dowddca koncentruje swa uwa-
ge na bialym kocie w czerwonym kubraku, trzymanym przez dwoch matpich
straznikdw w brazowych pelerynach i fantazyjnych kapeluszach z pidrami.
Kontrast $wietlny w tej partii obrazu poteguje odwrdcona tylem do widza,
pozostajaca w cieniu, malpa odziana w pancerz, w wysokim, brazowym kape-
luszu, z halabarda w rgku i zawieszona u boku szpada. Przy dolnej krawedzi
obrazu dostrzec mozemy porozrzucane elementy uzbrojenia i bgben. Domi-
nante architektoniczng mrocznego wnetrza kordegardy stanowi usytuowany
centralnie kominek z zawieszonym na jego okapie kinkietem z plonaca swie-
czka. Na lewo od niego widoczna jest podwieszona u sufitu duza latarnia
rzucajaca blade $wiatto.

Zainicjowane niedawno badania nad lubelskim obrazem zweryfikowatly
dotychczasowe ustalenia dotyczace jego autorstwa. Margret Klinge, wybit-
na znawczyni tworczosci Davida Teniersa Mtodszego, uznata obraz za XVII-
-wieczna kopie dzieta flamandzkiego artysty, namalowana najpewniej przez
malarza z jego krgguz. Swiadczy o tym przede wszystkim sposéb prowa-
dzenia pedzla — ptynny, acz zdecydowanie mniej szkicowy, niz w dzietach
mistrza.

Pierwowzor naszego obrazu, pochodzacy z wczesnego, antwerpskiego
okresu tworczos$ci artysty, datowany na lata 1633-1634, przechowywany jest
obecnie w Musée des Beaux-Arts w Marsylii3. W odrdznieniu od naszej
kompozycji ma wyzsze i przestronniejsze wnetrze oraz wigksza liczbe ukaza-
nych w nim matp.

W tym kontekscie warto przywotac jeszcze dwa inne wlasnorgczne dzieta
Teniersa. Pierwsze to obraz z okoto 1634 r., ktérego uktad kompozycyjny
w duzej mierze pozostaje analogiczny do dzieta z Marsylii, stanowiac jednak
jego lustrzane odbicie*. Co ciekawe, to wlasnie dzielo utrwalone zostalo
w pochodzacym z 1635 r. Autoportrecie artysty w atelier. Drugie za$ to

2 List z dn. 21 IV 2008, opinia wydana na podstawie fotografii.

3Ph.Au q u i e r, Catalogue des peintures, sculptures, pastels et dessins. Ville de Mar-
seille. Musée des Beaux-Arts, Marseille 1908, s. 444-445, poz. 932.

4 Royal Picture Gallery Mauritshuis. A Summary Catalogue, compiled Q. Buvelot with
contributions by C. Vermeeren, Zwolle 2004, s. 303-304, poz. 1092.

>D.L i dk e, David Teniers d. J. — Maler vom Stillleben, [w:] David Teniers der Jiinge-
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pozny, bo datowany na 3. ¢w. XVII wieku, wykonany grafitem, lawowany
rysunek z Gabinetu Rycin Biblioteki Metropolitalnej w Zagrzebiu. Opubliko-
wany po raz pierwszy przez Erwina Pokornego na tamach ,,Acta Historiae
Artis Slovenica”, odwzorowuje stosunkowo doktadnie kompozycje obrazu
z Marsylii6.

Do dzi$ zachowanych jest co najmniej kilka analogicznych kordegard,
mniej lub bardziej wiernie powtdrzonych za Teniersem przez wspdlczesnych
mu artystow. Najblizsza kompozycji z Marsylii, a co za tym idzie, takze
i naszej, jest kopia nieokreslonego malarza z kregu Teniersa, wystawiona
na sprzedaz w domu aukcyjnym Christie’s w Monako, rézniaca si¢ drobnymi
detalami’. W grupie kordegard miejsce wyjatkowe zajmuja takze wertykalna
kompozycja mtodszego brata artysty, Abrahama (1629—1697)8 oraz dwie pdz-
ne realizacje przypisywane Ferdinandowi van Kessel (1648-1696). W jednej
artysta stosunkowo wiernie powtorzyt schemat kompozycyjny kreacji Tenier-
sa, w drugiej natomiast odzegnatl si¢ od stylu mistrza, nadajac jej pigtno wlas-
nej manieryg. W wypadku tego ostatniego dzieta akcja rozgrywa si¢ w kor-
degardzie, ktdrej wnetrze nie jest spowite mrokiem, lecz wypetnione dzien-
nym $wiatlem, wpadajacym przez otwarte na osciez drzwi i przezroczyste
szybki okien. Po raz wtory widzimy matpich Zzolierzy, prowadzacych przed
oblicze swego dowddcy — w tym jednym tylko wypadku — nie jednego, lecz
az trzy pojmane koty.

Na marginesie niniejszych rozwazan warto wreszcie wspomnie¢ o zaginio-
nej podczas Il wojny swiatowej kompozycji ze zbioréw wilanowskich, znanej
nam juz jedynie z lakonicznego opisu J. Mtodeckiego: ,,We wnetrzu wysokiej
komnaty z wielkim kominem, na ktéorym plonie ogien, grupa matp w ludzkich
strojach gra w karty: Przez otwarte drzwi dwie malpy wprowadzaja kota,
rowniez w ludzkim stroju. Olejno na blasze miedzianej. 20,5 x 26 [...] Po
srodku na drewnianej tawie monogram: D:T:»10, Powyzsza nota zdaje sie

re 1610-1690. Alltag und Vergniigen in Flandern, (kat. wyst., Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle

Karlsruhe, 05.11.2005-19.02.2006), red. M. Klinge, D. Liidke, Heidelberg 2005, s. 65-66.
®E.Pokorn y, Unbekannte Zeichnungen von David Teniers dem Jiingeren in der

Sammlung Valvasor, ,,Acta Historiae Artis Slovenica” 11(2006), s. 193, il. 28 na s. 195.

7 Christie’s Monaco, (kat. aukceji, 03.04.1987), poz. 5.

8 Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié. Departament Oude Kunst. Inventa-
riscatalogus van de Oude Schilderkunst, red. H. Pauwels, Brussel 1984, s. 288, poz. 1059;
P o k o r ny, Unbekannte Zeichnungen, s. 193.

o Tajan. Tableaux anciens et du XIXe siécle (kat. aukcji, 14.12.2006), Paris 2006, s. 32,
poz. 25, il. 25 na s. 33.

10 Przytoczony opis, jedyny jakim dzi§ dysponujemy, sporzadzit J. Mlodecki przy okazji
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wskazywa¢ na alogiczne elementy kompozycyjne w stosunku do wcze$niej
wspomnianych dziet flamandzkiego mistrza. Nie sposéb jednak na jej podsta-
wie okresli¢, czy obraz z kolekcji Potockich wyszedt spod pedzla wielkiego
Flamanda, czy tez byl dzielem jego nasladowcy.

Autorzy opracowan poswigconych Teniersowi nie przywiazywali dotad
szczegolnej uwagi do okreslenia gatunku matp ukazywanych przez mistrza
oraz jego nasladowcow. Cho¢ w tym wypadku mamy oczywiscie do czynienia
z daleko posunigta antropomorfizacja, utrudniajaca identyfikacj¢ gatunkowa
zwierzat, to najblizsze naszym matpom zdaja si¢ by¢ koczkodany (tac. cerco-
pithecus), z tym wszakze zastrzezeniem, ze Teniers przydawat im szympansie
uszy“. Nie bez znaczenia pozostaje takze fakt, iz malpy z gatunku cerco-
pithecus sprowadzane byly do Niderlandéw droga morska i stad najpewnie;j
wzigto si¢ ich niderlandzkie okreslenie: meerkatlz, ktore dostownie tluma-
czy¢ nalezy jako kot morski. Nazwa ta nie funkcjonuje obecnie w jezyku
polskim, ale pamigta¢ nalezy, ze byla powszechnie stosowana w dawnych
inwentarzach polskich gabinetéw sztuki i osobliwosci. Pojawiaja si¢ w nich
dla przyktadu obrazy: Kotow morskich ktore sie strzygq i golq, Koci morscy
tabake pijq, Kotow morskich kuchnia, czy tez Piesek czarny z kotem mor-
skim!3.

Malpy, mimo iz sa w swej fizjonomii i zachowaniach podobne cztowieko-
wi jak Zaden inny przedstawiciel $wiata fauny, to od najdawniejszych czasow
postrzegane byly jako jego karykatura. Na negatywny obraz matpy wptynat
zapewne jej niezno$ny charakter, niepohamowana wrecz ciekawos$¢ i bezmysl-
ne nasladowanie ludzkich zachowan. Juz Ezop (VI w. p.n.e.), stynny tworca
greckich bajek, napigtnowal wspomniane przywary malp, ktore prowadzity
nieuchronnie do ich wtasnej zguby. W bajce pt. Malpa i rybacy opisat bo-
wiem zwierzg, ktore chcac powtorzy¢ wykonywane przez rybakdw prace, sa-

opracowywania katalogu obrazéw wilanowskich w 1925 r. Za informacj¢ uprzejmie dzigkuje
p. Krystynie Gutowskiej-Dudek z Muzeum Patacu w Wilanowie. Dzielo wzmiankuja takze:
I.Voisé, T.Gltowacka-Poche¢, Galeria malarstwa Stanistawa Kostki Potockie-
go w Wilanowie, Warszawa 1974, s. 95, poz. 26 (tam wcze$niejsza literatura).

11 Za pomoc przy identyfikacji gatunku matp wdzigczny jestem paniom Birgit Benzing
z Stiftung Artenschutz Miinster oraz Dominice Mierzawie z Muzeum Zoologicznego Polskiej
Akademii Nauk.

I2ZA. Rosenber g, Teniers der Jiingere. Mit 79 Abbildungen von Gemdlden und
Zeichnungen, Bielefeld—Leipzig 1901, s. 94.

BTSulerz y s k a, Inwentarz galerii Radziwitlow z XVII w., ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki” 23(1961), nr 3, s. 280, poz. 701-703, s. 276, poz. 433; t a z, Galerie obrazéw i ,, Gabinety
Sztuki” Radziwitlow w XVII w., ,,Biuletyn Historii Sztuki” 23(1961), nr 2, s. 90, przyp. 41.
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mo zarzucilo sie¢, jednak uczynilto to tak nieumiejetnie, ze si¢ w nia zaplatato
1 zaczeto dusi¢'®.

Pliniusz Starszy (23-79 po Chr.) w Historii naturalnej (VII1, 215) takze
zwraca uwage na niepodwazalne podobienstwo matp do rodzaju ludzkiego.
Przytacza wazny, réwniez z naszego punktu widzenia, poglad Mucianusa
(I w. po Chr.), jakoby matpy potrafity gra¢ w szachy i rozréznia¢ wykonane
z wosku figuryls.

Antyczny, groteskowy obraz zwierzecia odbit si¢ echem w sztuce $rednio-
wiecznej, postuzyt bowiem za kanweg autorom dekoracji marginesow owczes-
nych rekopisow. W droleriach matpy pojawialy si¢ najczesciej w sytuacjach
komicznych16. Taka wtasnie wymowe ma chociazby Szkola malp w manu-
skrypcie z konca XIII w., w ktorej uczen na oczach calej klasy dostaje razy
od swego nauczyciela”. Co znamienne, cztery stulecia pdzniej temat ten
sparafrazowal Teniers w niewielkim obrazie z Prado'®.

W sztuce pdznego s$redniowiecza duza popularnoscia cieszyl sig takze
motyw malp i domokrazcy. Najstarsza jego znana realizacja zdobi margines
XIV-wiecznego Dekretatu Grzegorza X Ukazuje ona grupe niesfornych
matp grabiacych zuchwale dobytek domokraznego handlarza, ktory po trudach
wedrowki przysnat pod roztozystym drzewem. Zwierzeta te, nie mogac po-
wstrzymac¢ wrodzonej ciekawos$ci, bezmyslnie naktadaja na siebie skradzione
ubrania 1 biZuteri@zO.

W historii o okradzionym podczas snu wedrownym handlarzu nalezy do-
szukiwaé si¢ krytyki nie tyle lekkomys$lnego zachowania skutkujacego utra-
ta mienia, ile przede wszystkim uszczypliwej aluzji do samej profesji do-

14 Ezop i inni. Wielka ksiega bajek greckich, przektad, wstep i komentarz M. Wojciechow-
ski, Krakéw 2006, s. 110-111, nr 304.

15 Caii Plinii Secundi Histori¢ naturalis libri XXVIII. Quos recensuit & Notis illustravit
G. Brotier, t. II, Parisiis 1779, ks. VIII, s. 231, poz. LXXX, 54.

0. W.Janso n, Apes and Ape Lore, London 1952, s. 163 n; M. Guto w s ki,
Komizm w polskiej sztuce gotyckiej, Warszawa 1973, s. 77-92; S. K o b i e | u s, Bestiarium
chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnos¢ i sredniowiecze, Warszawa
2002, s. 208.

7Jjanso n, Apes and Ape Lore, s. 168, tab. XXVI a.

BrPortu s, M. S a b a n, Museo del Prado, Catalogo de las pinturas, Madrid 1996,
s. 382-383, poz. 1808.

Yranso n, Apes and Ape Lore, s. 216, tab. XL; B. Y o u n g, The Monkeys and the
Peddler, ,,The Metropolitan Museum of Art Bulletin”, New Series, 26(1968), nr 10, s. 443,
il. 3 na s. 444.

youn g, The Monkeys, s. 441-454.
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mokrazcy — ,,nadwornego btazna $§wiata handlu”, nierzadko przeciez zwyczaj-
nego naciagacza i kuglarzam. Z tego tez powodu porownywano czasami te-
go rodzaju handlarzy do malp, a w skrajnych wypadkach wyobrazano ich
nawet pod postacig tych zwierzat, jak np. w angielskiej Ksiedze Godzin z lat
1300-1325%2,

W poczatkach ery nowozytnej temat ten powrdcit w obrazie olejnym Henri
met de Bles’a z okoto 1550 r.2? oraz datowanym na lata 1561-1562 rysun-
ku Pietera Brueghla Starszego, powtorzonym w grafice przez Pietera van der
Heydena (1530—1575)24, czy wreszcie na rycinie Peetera van der Borchta
(okoto 1545-1608) z lat 80. XVI wieku. Nalezy podkresli¢, ze w wypadku
Van der Borchta malpy ulegly daleko idacej antropomorfizacji. Na drugim
planie jego kompozycji mozemy dostrzec stragan z malpim handlarzem,
sprzedajacym zrabowane przed momentem przedmioty, ,,malpim kobietom”
odzianym w powtdczyste suknie i charakterystyczne nakrycia glowy. Realiza-
cja ta nalezy do wigkszego cyklu ukazujacego matpy w ludzkich sytuacjach,
zlozonego w sumie z osiemnastu grafik wykonanych wedtug wzoru tegoz ar-
tysty przez rytownikoéw Filipa Galle (1537-1612) oraz Jana Baptiste Vrientsa
(1552-1612). Serig, na ktéra sktadaja si¢ prace o tak wymownych tytutach,
jak np.: Kuchnia malp, Malpie koronczarki, Zabawy malpiqtek na wolnym
powietrzu, czy tez Malpy na lodzie, powszechnie interpretuje si¢ jako parodig
na ludzkie zachowania oraz profesje i uznaje sig, iz to wtasnie za jej sprawa
motyw malp w rolach ludzkich wszedl na stale do repertuaru malarstwa fla-
mandzkiego Ztotego Wieku®>.

Do spopularyzowania motywu malp przyczynit si¢ réwniez stynny obraz
Pietera Brueghela Starszego pt. Dwie mailpy, z berlinskiej Gemaildegalerie.

21 Tamze, s. 443.

22 Tamze, s. 445, il. 6 na s. 446.

23 M. W e e m an s, Henri met de Bles's Sleeping Peddler. An Exegetical and Anthropo-
morphic Landscape, ,,The Art Bulletin” 88(2006), nr 3, s. 459-481, il. 1.

2XF.W.H.Hollstein, Duich and Flemish Etchings Engravings and Woodcuts ca.
1450-1700, t. 111, Amsterdam 1950, s. 284; Pieter Bruegel the Elder. Drawings and Prints,
(kat. wyst., Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen, 24.05.-05.08.2001; Nowy Jork, The
Metropolitan Museum of Art, 25.09.-02.12.2001), red. N. M. Orenstein, New Haven—London
2001, s. 219-221.

ByU. Hirtin g, Frans Francken der Jiingere (1581-1642), Freren 1989, s. 72;
B. Schepers, Aepen, simmekens, bevejanen en mertecooien. De aanwezigheid en symbo-
lische betekenis van de aap in de maatschappij en beeldcultuur van de Lage Landen, 1500-
1700, [w:] Wonderlycke dieren op papier in de tijd van Plantin (kat. wyst., Antwerpia, Muse-
um Plantin-Moretus/Prentenkabinet, 05.05.-05.08.2007), red. H. Devisscher, Antwerpen 2007,
s. 114, 167-171.
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Badacze dostrzegaja w nim alegoryczny obraz czlowieka zniewolonego przez
wewnetrzne zadze, ktory, zatraciwszy si¢ w nich, zbacza z drogi chrzescijan-
skich cnot 1 warto$ci, a tym samym sprowadza na siebie potgpienie. W naj-
nowszych interpretacjach obrazu podnoszony jest fakt, ze malpy Brueghla
mogtyby z tatwos$cia uwolni¢ si¢ z okowdw, gdyby wykazaly si¢ choc¢by nie-
wielka bystroscia. Jest to zatem czytelna aluzja do cztowieka, ktory w imig
przyjemnosci i uciech zycia doczesnego zamyka sobie droge do zbawie-
nia”®. Matlpa na uwigzi symbolizowa¢ mogta grzesznika, ktory tamiagc Boze
nakazy dobrowolnie oddat si¢ w niewole szatanowiZ’. Inni chca widzie¢
w obrazie alegori¢ skapstwa i rozrzutnos$ci, ktéra Brueghel mogt zaczerpnaé
z horacjanskiej satyry O dwdch synachzg.

Motyw matlp podejmowali z powodzeniem jego nastgpcy — Jan Starszy,
zwany Aksamitnym (1568-1625) i Jan Mtodszy (1601-1678), a takze malarze
z kregu Fransa Franckena Mtodszego (1581-1642)29. Arty$ci ci malowali
matpy naturalistycznie, badz jako staty element sztafazu wnetrz galerii, woa-
lujac pod ich postacia tworcze nasladowanie natury, badz podczas wykonywa-
nia ludzkich czynnos’ci30, czego dobitnym przyktadem sa Malpy grajqce
w beggamona Franckena z Staatliches Museum w Schwerinie3!.

Kolejnym etapem rozwoju tematu w malarstwie flamandzkim XVII wieku
bylo nadanie mu stricte satyrycznego charakteru. Mistrzem tego gatunku
zostal David Teniers Miodszy”. Juz w samych poczatkach swej malarskiej
kariery Teniers stosunkowo czesto podejmowat temat matp parodiujacych
ludzi, i co znamienne, watki te obecne byly w calej jego pozniejszej twor-
czosci. Do najwczes$niejszych realizacji tego typu zaliczy¢ nalezy datowany

20H. Bock, Gemdildegalerie Berlin. 200 Meisterwerke. Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz, Berlin 1998, s. 188-189.

278 Dittric h, L. Dittrich, Lexikon der Tiersymbole. Tiere als Sinnbilder in
der Malerei des 14.-17. Jahrhunderts, Petersberg 2002, s. 23.

M. A.Sullivan, Peter Bruegel the Edler’s Two Monkeys. A New Interpretation,
»The Art Bulletin” 63(1981), nr 1, s. 121.

P Hartin g, Frans Francken der Jiingere,s. 83 n;por.Dittrich,Dittrich,
Lexikon der Tiersymbole, s. 24-34; S ¢ h e p e r s, Aepen, simmekens, bevejanen, s. 114.

O Hartin g, Frans Francken der Jiingere, s. 71-83.

31 Tamze, s. 341, poz. 357, il. 71 nas. 72; Dittrich, Dittrich, Lexikon der
Tiersymbole, il. 4 na s. 30.

Z2ppPpPaszkiewic z, Alegoria palacza tytoniu w siedemnastowiecznym malarstwie
holenderskim i flamandzkim, ,,Rocznik Historii Sztuki” 15(1985), s. 298.
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)3 3 oraz znana z kilku autorskich

na 1633 r. Festyn malp (kolekcja prywatna
powtérzen Kordegarde malp34.

Malpy w jego obrazach oddaja si¢ na ogdt typowo ludzkim zajgciom —
pala tyton, spozywaja mocne trunki, graja w karty etc., a zajmowane przez
nie przestrzenie w zasadzie niczym nie roéznia si¢ od tych, ktéore malarze
ZYotego Wieku utrwalali w rodzajowych scenach z zycia prostego ludu i zot-
nierzy. Mozna zatem $miato powiedzie¢, ze w tym wypadku matpy opano-
waly przestrzen zyciowa czlowieka, wrecz dostownie zajelty jego miejsce,
stanowiac — poprzez niedorzeczno$¢ zestawienia — doskonata jego parodi@3 3,

W naszym obrazie akcja rozgrywa si¢ w typowym wnetrzu kordegardy.
Trzeba zaznaczy¢, ze w ogarnigtych przez cale lata wojna Niderlandach
przedstawienia zolierzy we wnetrzach kordegard oraz sceny batalistycz-
ne staty si¢ jednym z popularniejszych motywow w sztuce XVII wieku’®.
Przyczyna tego stanu rzeczy byta niewatpliwie prowadzona w latach 1566-
1609 wojna o uniezaleznienie si¢ Niderlandéw od zwierzchnictwa Hiszpanii,
w wyniku ktorej nastapit podziat kraju na dwie cze$ci — potudniowa — kato-
licka, zalezna od kréléw hiszpanskich, oraz potnocng — protestancka, zwana
Republika Zjednoczonych Prowincji, ktérej suwerenno$¢ Hiszpania uznata
dopiero po zawarciu pokoju westfalskiego w 1648 .37

Czas wojen stwarzat malarzom okazje do pigtnowania bratobodjczych za-
chowan. W Kordegardzie malp mamy zapewne do czynienia z satyra na za-
wod zotnierza’®, bezpardonowo pigtnujaca dzikie instynkty, ktore biora gore
w ludziach podczas zmagan wojennych. Bogata w tresci zdaje si¢ by¢ szcze-
gblnie scena wprowadzenia pod eskorta matpich zolierzy ubranego w czer-
wony kontusz kocura, mistrzowsko wydobyta przez malarza skupieniem $wia-
tta bijacego od trzymanej przez jedna z matp pochodni (il. 2). Margret Klinge
w nocie katalogowej do analogicznej kompozycji z Gallery Colnaghi zwraca
uwage na wykorzystywana czesto w emblematyce negatywna ceche kotow,
ktora jest wrodzona, niepohamowana, czasem graniczaca wrecz z bezmys$lnos-

B M.Klin g e, David Teniers de Jonge. Schilderijen — Tekeningen (kat. wyst., Antwer-
pia, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 11.05-01.09.1991), Antwerpen 1991, s. 34-37,
poz. 5; David Teniers der Jiingere 1610-1690, s. 90, poz. 1 (autor noty: M. Klinge).

¥Klin g e, David Teniers de Jonge, s. 38-39, poz. 6.

PpPaszkiewicz, Alegoria palacza, s. 298.

%FE Bor g e 1, Geschilderde wachtlokalen. De Hollandse kortegaard uit de Gouden
Eeuw (kat. wyst. Naarden, Vestingmuseum, 02.07.-30.09.1996), Zwolle 1996, passim.

37 Tamze, s. 23-24.

¥Klin g e, David Teniers de Jonge, s. 38-39, poz. 6.
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cia zadza upolowania myszy39. Teniers zestawiajac kocura z nie mniej proz-
nymi od niego malpami wyrazil bodaj przekonanie, ze malpy w swych zacho-
waniach — mimo fizjonomicznego podobienstwa do homo sapiens — blizsze
sa kotom, niz ludziom. W tym kontek$cie mozna przywota¢ tez emblemat
ukazujacy matpe w krolewskim stroju, ktorego lemma gtosi, ze w cokolwiek
by si¢ malpa ubrata, to i tak pozostanie tylko matpa. Zdaje si¢ on stano-
wi¢ bezposrednie nawiazanie do ukutej przez Erazma z Rotterdamu (1469-
1536) sentencji: ,,Simia, Simia est, etiamsi aurea gestet Insignia” (Adagia
1.07.11)%0.

Pozostajac w tematyce matp nie sposob nie wspomnie¢ na koniec o dato-
wanym na wczesne lata czterdzieste cyklu graficznym, zatytutlowanym wy-
mownie Het Apenspeel in de Werelt, na ktéry sktada sie sze$¢ sztychow
wedtug rysunkow Teniersa wykonanych przez Coryna Boela (1620—1668)41.
Grafiki ukazuja malpia wizyte u lekarza, palenie fajek, gre w karty i w trick-
-tracka, muzykowanie 1 spozywanie ostryg42. Duzy zespot prac o podobnej
tematyce znajduje si¢ w Prado, m.in. wspomniana juz Szkofa mailp, a takze
Maltpy w winiarni, Bankiet maip, Malpy pijqce i palqce oraz ukazane w swo-
ich pracowniach Malpa malarz i Maipa rzezbiarz®.

Zwhaszcza ostatnie dwa obrazy wymagaja krotkiego komentarza. Chodzi
o przedstawienia ukazanych przy pracy malpy malarza i malpy rzezbiarza. Ich
atelier wypetnione sa klasycznymi dzielami sztuki, na podstawie ktérych
matpi artySci tworza nowe dziela, nie baczac przy tym na rozwoj indywidual-
nego stylu i zaniedbujac studia z natury. Obrazy te wyrazaja w zawoalowany
sposob krytyke éwczesnych tendencji akademickich w sztuce, ale jednoczes-
nie trawestuja przewrotnie starozytny topos zawarty w stowach ars simia

naturae — sztuka maipq natury44.

39 Tamze, s. 38, poz. 6; por.. Dittrich, Dittrich, Lexikon der Tiersymbole,
s. 254; Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, oprac.
A. Henkel, A. Schone, Stuttgart-Weimar 1996, szp. 587-588.

40 R. Blan d, Proverbs, chiefly taken from the Adagia of Evasmus, with explanations
and further illustrated by corresponding examples from the Sapnish, Italian & English langua-
ges, t. 1, London 1814, s. 153.

Y Hollstei n, Dutch and Flemish, s. 13.

42 David Teniers der Jiingere 1610-1690, s. 90 (autor noty: M. Klinge).

BpPpBautie 1, Les tableaux des singeries attribués a Teniers, Extrait des ,,Annales
de la Société Royale d’Archéologie de Bruxelles” 32(1926), passim; Portus, Saban,
Museo del Prado, s. 383, poz. 1805-1810; S che p e rs, Aepen, simmekens, bevejanen,
s. 114.

“Janson, Apes and Ape Lore, s. 310.
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Przedstawione przyklady uswiadamiaja nam, jak bogate konotacje symbo-
liczne, alegoryczne i emblematyczne posiadata matpa w sztuce i jak dalece
posunat sig¢ proces jej antropomorfizacji. Wraz z coraz czgstszym pojawianiem
sig zwierzecia w Europie, szczegoélnie po wyprawach krzyzowych, a co za
tym idzie, mozliwo$cia bezposredniego obserwowania jego zachowan, zaprze-
stano identyfikowaé¢ go jedynie z Szatanem na rzecz podkreslania zdolnosci
komicznych. Malpa ukazana w roli cztowieka stanowita doskonalg satyre na
obyczaje i przywary, karykatur¢ ludzkich zachowan i norm spotecznych.
Z biegiem czasu nabrata dodatkowego znaczenia — przywotywata mimetyczna
funkcje sztuki, oznaczala niemal dostownie ,,malpowanie” natury przez artys-
te. Fizjonomiczne podobienstwo zwierzgcia do cztowieka sprawiato zas, ze
wszystkie te przedstawienia mialy niezwykta sit¢ wyrazu i oddziatywania na
widza.

Lubelska Kordegarda malp stanowi interesujacy przyktad tematyki podej-
mowanej w kregu malarstwa Davida Teniersa Mlodszego. Nalezy wyrazic¢
nadziej¢, ze upowszechnienie obrazu w literaturze fachowej przyczyni si¢ do
kolejnych ustalen, w tym by¢ moze do wskazania jego autora.
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SPIS ILUSTRACII

1. David Teniers Mt., krag, Kordegarda malp, olej na blasze miedzianej, 30,5 x 40
cm w $wietle ramy, nr inw. MU KUL [-127, Pracownia Zbioréw Muzealnych
Instytutu Historii Sztuki KUL.

2. David Teniers Mt., krag, Kordegarda malp (fragment).

DIE AFFENSOLDATEN IN IHRER WACHSTUBE —
DIE PRASENTATION DES MOTIVS EINES FLAMISCHEN GEMALDES
AUS DER KUNSTSAMMLUNG DES KUNSTINSTITUTS KUL

Zusammenfassung

Bei dem vorliegenden Artikel handelt es sich um die Interpretation des Bildes Affensoldaten
in ihrer Wachstube aus der Kunstsammlung des Kunstinstituts der Katholischen Universitit
Lublin Johannes Paul II. (Abb. 1). Bis vor kurzem hielt man unser Gemaélde fiir ein Werk von
David Teniers dem Jiingeren (1610-1690). Margret Klinge, die hervorragende Kennerin seiner
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Werke, erkannte es jedoch als eine Kopie des 17. Jahrhunderts aus seinem Umkreis, die auf
ein Originalgemilde des Meisters im Musée des Beaux-Arts de Marseille zuriickgeht (Schreiben
vom 21.04.2008, Gutachten anhand der Digitalfotografien).

Dass sich dieses Thema in der niederldndischen Malerei des Goldenen Zeitalters besonderer
Beliebtheit erfreute, zeigt die grole Anzahl der mehr oder weniger genauen Wiederholungen
dieses Motivs bei Teniers selbst, bei seinem jlingeren Briider Abraham (1629-1697), sowie bei
Ferdinand van Kessel (1648-1696) und vielen anderen. In unserem Bild wird die Szene gezeigt,
in der der Kater in roter Kleidung vor den Affenoffizier gebracht wird (Abb. 2). Indem Teniers
den Kater inmitten der Affen malt, will er zum Ausdruck bringen, dass die Affen trotz deren
unbestrittenen physiognomischen Ahnlichkeit mit den Menschen doch den Katzen niher stehen.
In diesem Zusammenhang kann man auch die Aussage eines Emblems mit der Darstellung
eines Affen in koniglicher Kleidung anfiihren: ein Affe bleibt immer nur ein Affe, egal wie
er sich kleidet. Dies scheint eine direkte Ankniipfung an die Sentenz aus der Adagia (1.07.11)
von Erasmus von Rotterdam (1469-1536): ,,Simia, Simia est, etiamsi aurea gestet Insignia” zu
sein. Manche Forscher sehen in dem Thema auch eine Kritik an dem Stand des Soldatenberu-
fes. Die Tradition der Darstellung von Affen in menschlicher Kleidung und in nur fiir Men-
schen typischen Situationen reicht noch ins Mittelalter zuriick. In den Drolerien mittelalterli-
cher Handschriften kommen sie vorwiegend in komischen Situationen vor. Dies kommt auch
in einer Handschrift des 13. Jahrhunderts zum Ausdruck, in der ein Affenschiiler vor der
ganzen Klasse von seinem Lehrer gepriigelt wird. Beachtenswert ist, dass Teniers vier Jahrhun-
derte spdter dieses Thema in einem kleinen Bild im Madrider Prado paraphrasierte. Populér
war in der Kunst auch das Motiv Affe und Wanderhcindler. Die dlteste bekannte Darstellung
schmiickt den Rand einer Dekretale des Papstes Gregor IX. Zwei Jahrhunderte spiter wird
dieses Thema u.a. von Pieter Brueghel dem Alteren (1525/30-1569) aufgegriffen. In diesem
Werk haben wir es mit einer Gruppe von unfolgsamen Affen zu tun, die den unter einem weit
ausladenden Baum nach den Miihen des Weges schlafenden Wanderhéndler bestehlen. Diese
Tiere, die sich neugierig, wie ihnen angeboren, verhalten, ziehen gedankenlos die gestohlenen
Kleider und den Schmuck an. Das Motiv der Affen findet sich besonders oft in der Malerei
der Kiinstler des Goldenen Zeitalters, u.a. bei Jan Brueghel dem Alteren, auch genannt Sam-
tbrueghel (1568-1625) und Jan Brueghel dem Jiingeren (1601-1678), sowie bei Frans Francken
dem Jiingeren (1581-1642). Vor allem gingen jedoch dank David Teniers dem Jiingeren die
Szenen mit den als Menschen verkleideten Affen in das Repertoire der flamischen Kunst des
17. Jahrhunderts ein.

Stowa kluczowe: David Teniers Mtodszy (1610-1690), Kordegarda malp, malpy
w malarstwie flamandzkim XVII w.

Key words: David Teniers the Younger (1610-1690), Guardroom with Monkeys,
Monkeys in the Flamish Painting of the 17t century.



1. David Teniers Mt., krag, Kordegarda maip; olej na blasze miedzianej, 30,5 x 40 cm w $wietle ramy.

2. David Teniers Mt., krag, Kordegarda maip (fragment).



