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Rytownicy okresu potrydenckiego utrwalali przebieg najwazniejszych wy-
darzen swoich czasow w grafikach sluzacych ich upamigtnieniu i propagan-
dzie'. W roznorodnej tematyce ich twdrczosci poczesne miejsce zajmowala
ikonografia hagiograficzna. Zwiazane to byto z duchem reformy trydenckiej,
ktora docenita znaczenie propagandowe sztuki jako medium przekazu tresci’.
Wieki XVI-XVIII byty okresem konfrontacji wyznaniowej, wojen religijnych
i agresji tureckiej na kraje chrzes’cijar'lskie3 . Dlatego w spusciznie graficznej
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* Artykut jest polska wersja referatu wygtoszonego w Rzymie po niemiecku podczas kon-
ferencji: Das Bild des Feindes. Die Konstruktion von Antagonismen und der Kulturtransfer
zwischen Ost (mittel) Europa, Italien und dem Osmanischen Reich im Zeitalter der Tiirken-
krieg, Bibliotheca Herziana, Max—Planck—Institut fiir Konstgeschichte, Rzym 26-27.11.2009.

! Przyktadowo wymieniam: Antonio Tempeste, Jacopa Lauro oraz rodzing de Rossi. Jed-
nym z przyktadow wykorzystania grafiki do sporéw polemicznych z protestantami byta twor-
czo$¢ warminskiego kanonika, sekretarza kardynata Stanistawa Hozjusza — Tomasza Tretera
(1547-1610). Sztandarowym przyktadem sa trzy jego rzymskie grafiki z lat 1574-1575 — Typus
Ecclesiae Catholicae, Roma Santa oraz tzw. Krzyz Tretera, zob. T. Chrzanow s ki,
Dzialalnosé¢ artystyczna Tomasza Tretera, Warszawa 1984, s. 14, il. 1, 2, 3; Ch. He c h t,
Katholische Bildertheologie im Zeitalter von Gegenreformation und Barock. Studien zu Trakta-
ten von Johannes Molanus, G. Paleotti und anderen Autoren, Berlin 1997.

20 funkcjach obrazéw jako swoistego orgza, ktorym postugiwano si¢ w celach propagan-
dowych 1 w $cieraniu si¢ rozmaitych kontrowersji religijnych i politycznych, pisat: L. Lippold
(Macht des Bildes — Bild der Macht. Kunst zwischen Verehrung und Zerstérung bis zum aus-
gehenden Mittelalter, Leipzig 1983); zob. tez: S. F. O s t r o w, L’arte dei papi. La politica
delle immagini nella Roma della Controriforma, Roma 2002; D. Sp e n g | e 1, Spiritualia
et pictura: die Graphische Sammlung des ehemaligen Jesuitenkollegs in Kéln, Koln 2003.

31 Kni p p in g, Iconography of the Counter Reformation in the Netherlands. Heaven
on earth, vol. 2, Nieuwkoop—Leiden 1974.
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tego czasu pojawilo si¢ wiele tematow batalistycznych. Wsrod nich specyficz-
na role¢ odgrywaty ryciny strategiczne oraz inne, wykonywane przez zwiadow-
cow 1 szpiegdw. Dotychczas jedynym opracowaniem ukazujacym, oprocz pod-
kreslenia roli Matki Bozej, patronat $§w. Stefana nad oddzialami cesarskimi,
w ktorych stuzyli Wegrzy, jest studium wegierskiego autora Gezy Galavics’a.
Opracowanie to pos§wigcone jest tematyce batalistycznej w sztukach plastycz-
nych z okresu wojen tureckich. Tematyka ikonografii hagiograficznej znalazta
si¢ jednak poza obszarem zainteresowan autora™.

Podobnie, jak to bylo w sredniowieczu, rowniez w okresie nowozytnym
wierzono, ze nieszczescia i plagi, jakie spadaty na ludzkos$¢, byly wynikiem
grzesznego postgpowania ludzi, albo przejawem gniewu Bozego. Do plag
dziesiatkujacych narody i kraje, obok morowego powietrza i gtodu, nalezaty
wojny. Przeciwko zarazom i chorobom ulepszano naturalne metody leczenia
medycznego i poszukiwano nadzwyczajnych remediow w alchemii. Natomiast
w obliczu zagrozen wojnami usprawniano techniki walki, rozbudowywano
fortyfikacje i modernizowano uzbrojenie. Wymys$lano nowe strategie prowa-
dzenia walk na ladzie i na morzu. Doskonalenie militarnego kunsztu byto
domenag wtadcow 1 ich dowddcow.

Wydarzenia wojenne nie omijaly Kosciota. Papiestwo byto jednym z cen-
tréow wiladzy politycznej i osrodkiem dyplomacji. Jednak obok uwiktania
w konflikty wyznaniowe i militarne, Kos$ciot kierowat myslenie ludzi do
Boga jako Wszechmocnego, w ktérego reku sa losy $wiata i ludzkos$ci. Takie
nastawienie znalazto wyraz w improperiach $piewanych podczas liturgii Wiel-
kiego Piatku®: Hagios Theos, Hagios Ischyros, Hagios Athanatos, eleison
hymas! Sanctus Deus, Sanctus Fortis, Sanctus Immortalis, miserere nobis!
Podobnie modlono si¢ w suplikacjach, zanoszonych do Boga po niedzielnych
Mszach $w. lub podczas nabozenstw okoliczno$ciowych, na przyktad w tzw.
dni pokutne, kiedy odbywano procesje. Podczas najazdow wrogdw, jakimi dla
Polakow byli Tatarzy, Turcy, Moskale i Szwedzi, lud $piewat suplikacje. Do
dzi$§ zachowat si¢ ich staropolski tekst, datowany na XVII/XVIII w., kiedy
nasility si¢ najazdy Szwedéw. Lud zwraca si¢ w nich najpierw o ratunek do
Boga, a na koncu kieruje supliki do Maryi, Matki Jezusa:

4 Kossiink Kardot az pogany ellen. Torék haboruk és képzémiiveszet, Budapest 1986.
Percepcje ulatwia obszerne streszczenie w jezyku niemieckim: Zusammenfassung ,, Lasset uns
umgiirten mit dem Schwert gegen die Heiden”. Tiirkenkriege und Bildende Kunst, s. 161-168.

> Liber usualis. Missae et officii pro dominicis et festis cum cantu gregoriano ex Editione
Vaticana adamussim excerpto, Parisis—Tornaci—Romae 1957, s. 739 n.
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Swigty Boze, Swigty mocny,
Swiety a Nie§miertelny

Zmiluj si¢ nad nami...

Od powietrza, gtodu, ognia i wojny
Wybaw nas Panie!

Od nagtlej i niespodzianej $mierci
Zachowaj nas Panie!

My grzeszni Ciebie Boga blagamy
Przepus¢ nam Panie!

My grzeszni do Ciebie Boga wotamy
Wystuchaj nas Panie!

My grzeszni, Ciebie, Boze prosimy
Zmiluj si¢ nad nami!

Jezu przepusé, Jezu wystuchaj,

o Jezu zmilyj si¢ nad nami!

Matko upro$, Matko ubtagaj,

o Matko przyczyn si¢ za nami!

Ilustracja takiego podej$cia moze by¢ rycina Boetiusa a Bolswert ukazu-
jaca cudowna interwencj¢ z niebios Matki Bozej jako patronki klasztoru
w Wavre w walonskiej Brabancji, w okresie kontrowersji z Bruksela (il. 1).

Na przestrzeni stuleci Krolestwo Polskie byto nieustannie ngkane napada-
mi Tatarow i Turkow, a o ich liczebno$ci wymownie §wiadczy podane wyli-
czenie®. Polska lezala na szlaku wojennych napadow na kraje zachodniej
Europy. Zachowany materiat ikonograficzny przypomina o toczonych bitwach
i stanowi $wiadectwo wiary chrze$cijan w interwencj¢ Boga i swigtych.

6 Wojny polsko-tureckie 1497-1699 (wg Wielka Encyklopedia Powszechna, t. XXIX,
Warszawa: PWN 2005, szp. 530 n.): 1484 — Turcy zdobywaja Killi i Akerman (Biatogrod
n. Dniestrem) w Motdawii; 1497 — Jan Olbracht podejmuje nieudang wyprawe przeciw Tur-
kom; 1498 — odwet turecki; 1619 — nieudana wyprawa Stefana Zotkiewskiego; 1620 — kleska
pod Cecora; 1621 — odwet Turkéw pod wodza Osmana II, bitwa pod Chocimiem zakonczona
ugoda; 1646 — plany wojny z Turcja (Wiadystaw IV Waza), powstanie kozakéw pod wodza
Bohdana Chmielnickiego z poparciem Turcji; 1667 — Kozacy sprzymierzeni z Turcja wywotuja
nowa wojng; 1672 — pada Kamieniec Podolski, a Turcy dochodza pod Lwow, niekorzystny dla
Rzeczypospolitej pokoj w Buczaczu; 1673 — zwycieska bitwa hetmana Jana Sobieskiego pod
Chocimiem; 1674 — Jan III Sobieski zostaje krolem Polski i dalej walczy z Turkami (m.in.
1675 — pod Lwowem); 1676 — rozejm z Turcja; 1679-1681 — starania o utworzenie wielkiej
ligi antytureckiej; 1683 — bitwa pod Wiedniem — Victoria Wiedenska; 1684 Swieta Liga (so-
jusz polsko-austriacko-wenecko-papieski); 1684, 1685, 1686, 1691 — wojny z Turcja i Tatarami
(w celu odzyskania wptywoéw w Motdawii, odzyskania Podola i potudniowej Ukrainy); 1698
— pokonanie Tatarow pod Podhajcami.
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1. PROTEKCJA BOGA NAD WOJSKAMI CHRZESCIJANSKIMI

Przekonanie o znaczeniu interwencji Pana Boga i $wigtych znalazto wielo-
rakie konotacje ikonograficzne. Jednym z przyktadow jest niesygnowana ry-
cina z Flrsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg, ktoéra z pewnym
prawdopodobienstwem mozna przypisac cesarskiemu rytownikowi, Martinowi
Rota (1520-1583). Z lotu ptaka widzimy niemalze ornamentalnie ustawione
naprzeciw siebie bojowe szyki okretow chrzescijanskich i tureckich w sytuacji
poprzedzajacej rozpoczecie bitwy pod Lepanto (il. 2). Z niebios wylania sig¢
Bog Ojciec, opatrzony napisem Protector noster Deus i btogostawi flotylle
chrzescijanska. Na oblokach ponizej ukazany jest Jezus Pantokrator — w pozie
zapozyczonej od Michata Aniota z Sadu Ostatecznego w Sykstynie. Podczas,
gdy prawica bltogostawi swoim wyznawcom, to rownoczes$nie lewa regka posy-
ta do boju cherubinka z mieczem (il. 2a). Poprzedza go inny aniotek, ktory
siecze mieczem tureckich rozbitkdéw, salwujacych si¢ wplaw posrod fal mor-
skich (il. 2b). Typologicznym dopelnieniem tego protekcyjnego programu jest
umieszczony u spodu wizerunek proroka Jonasza, ktérego wyrzuca na brzeg
wielka ryba (il. 2c). Podobnie, jak Jahwe ocalil Jonasza w jego misji do
grzesznej Niniwy, tak Bog chrze$cijan przyczynit si¢ do zwycigestwa galer
Swietej Ligi w bitwie pod Lepanto. Zastosowana ikonografia ilustruje ideg
opieki Bozej Opatrznosci nad flota chrzescijanska.

Czuwanie Opatrznosci nad flotylla Swietej Ligi pod Lepanto nieco inaczej
pokazuje inny druk ze zbioréw w Wolfegg (pomijam opis batalistyczny, ogra-
niczajac si¢ jedynie do religijnych watkéw ikonograficznych) (il. 3). Row-
niez ta rycina jest hipotetycznie przypisana Martinowi Rota, czynnemu na
dworze cesarskim w Wiedniu. W gdrnej partii arkusza, wérod obtokow otwar-
tego nieba wylania si¢ posta¢ Boga Ojca, ktdry zwracajac si¢ w strong chrzes-
cijanskich okretow, blogostawi im gestem roztozonych ramion (il. 3a). Idea
Boskiej protekcji znajduje dopetnienie w alegorycznej kompozycji na dole
arkusza. Poganskich Turkéow symbolizuje smok z potksigzycem na glowie.
Dopadly go w ferworze walki heraldyczne zwierzeta: lew — symbolizujacy
Wenecje i orzel — symbol Habsburgéow oraz Hiszpanii; w obloku nad nimi
wznosi si¢ $w. Piotr — symbol Papiestwa (il. 3b).

W manierze Martino Rota utrzymana jest skromna rycina przedstawiajaca
szyk okretdow w cie$ninie 8 mil od Lepanto. Patrzymy na formacje bojowe
od strony galer Swigtej Ligi. Maszt papieskiej galery wiencza insygnia klu-
czy piotrowych i krucyfiks w glorii z Golebica Ducha Swietego (il. 4). To



IKONOGRAFIA HAGIOGRAFICZNA W KONTEKSCIE WOJEN TURECKICH 91

jeszcze inna forma symbolicznego zaakcentowania nadprzyrodzonego wspar-
cia chrzes$cijan przez Zbawiciela.

2. ALEGORYCZNE OBRAZY ZWYCIESTWA KOSCIOLA

Oprdcz rycin ukazujacych strategie stawnej bitwy pojawity si¢ jej alego-
ryczne interpretacje. Ich przestaniem byta gloryfikacja zwycigstwa Kosciota
wspieranego Boza pomoca. Wenecki sztycharz, Nicolao Nelli (ok. 1530- po
1576), wykonat w 1572 r. rycing przedstawiajaca alegoryczny Okret Ko$ciota,
zakotwiczony u brzegow zatoki (il. 5). Na jego rufie stoi z krzyzem FIDES
w towarzystwie pozostatych cnét teologalnych, CARITAS i SPES. Do krzyza
przywiazane sa liny do wciagania sieci, w ktora zostaty ztapane galery turec-
kie. Czes$¢ rozbitkow plynie wptaw do skalistego brzegu. Sie¢ ciagna §wigci
patronowie cztonkéw Ligi Swietej: Piotr, Jakub i Marek. Na dziobie stoja
papiez (Pius V), doza wenecki (Alvise Mocenigo) i krél Hiszpanii (Karol V).
Ponad Okretem Kosciota, w kregu z obtokoéw, jak storice na niebie, ukazuje
sie¢ Bog Ojciec, btogostawiac Lige Katolicka. Na tej samej wysokos$ci ozdob-
ny kartusz zawiera chwalebna strofe:

Mirate, anime pie,

Con qual arte il Signor del’universo
Insieme aduna il popol suo disperso;
E disperge le genti inique, e rie.

Nicolo Nelli wykonal w tym samym roku rycing przedstawiajaca Alegorie
Triumfu Chrze$cijanstwa, ktora zatytutowal Caritd Cristiana (il. 6). W jeden
zoomorficzny stwoér zostaly ztaczone elementy wskazujace na trzech cztonkéw
Ligi Katolickiej: Lew — Wenecja, Orzet — Hiszpania Habsburgoéw oraz Tiara,
Krzyz i Klucze jako symbole papiestwa. Depcze on potrzaskane atrybuty
tureckiego wodza Mustafy.

Rowniez z roku 1572 pochodzi ulotka przedstawiajaca Chronosa przy kole
Fortuny, ustawionym na grobie Konstantyna Wielkiego (Wolfenbittel 25.3
Geom.) (il. 7). Cofa on bieg kota, aby nie dopusci¢ Turka do zajecia Wied-
nia. Miasto w obrong bierze nieokreslone bostwo opiekuncze z zaglem w re-
ku, a w otwartych niebiosach objawia si¢ Tréjca Swigta. Po stronie atakuja-
cego stoja Grzech i Smieré. Naprzeciw Turkowi wyrusza uzbrojony Miles
Christianus, prowadzony przez Michata Archaniola oraz personifikacje Fides.
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Wolfgang Harms tak opisal ten druk:

Das Blatt enthilt aber Elemente, die nicht zu den konventionellen Fortunaradvorstellun-
gen gehoren: Anstelle von Fortuna steht an der Kurbel des Rades Chronos, die Zeit; er
sorgt auch nicht fir Geschwindigkeit, sondern fiir eine Bremsbewegung. Eine Fortuna-
Occasio-Gestallt steht oben iiber eine Abbreviatur nicht fiir den Herrscher, sondern fiir den
Ort der Kaiserherrschaft, das christliche Wien. Das Segel treibt bedenklich weit mit der
alten Drehbewegung auf einen Sturz zu, und der Nachfolger der ,,regno” — Stufe ist derzeit
noch ohne sichtbare Behinderung im Aufstieg begriffen: es ist der Tiirke vor Wien. Wo die
alte Fortunastruktur durchbrochen wird, wird mit der Einsicht des Lesers oder Betrachters
gerechnet, dass hier eine bildimmanente Gesetzlichkeit aufgelost wird. Gegen die alte
innerbildlich suggerierte Bewegung von — vom Bertrachter gesehen — links nach rechts
macht sich mit Hilfe der Bremsbewegung der Chronosfigur eine Dreiergruppe auf, die den
Betrachter zu einer Hoffnung freisetzenden Identifizierung tberzeugen soll: Der ,,miles
christianus”, der Christ als Kdmpfer im konkreten und tibertragenden Sinn, flankiert von
Personifikationen des christlichen Glaubens, sei kithn genug, gegen den Fortunaradlauf eine
gegen Bewegung zu beginnen. Der allegorische Bildkomplex des ,,miles christianus” lebt
hier von einem innerbildlichen Bruch der Fortunarad-Rezeption; beide Bildkomplexe sind
formal und inhaltlich Zitate mittelalterlicher Deutungsergebnisse und sind in ihrer Kombi-
nation und Umformung als eine Antwort auf eine historische Situation des 17. Jahrhunderts
zu verstehen, von der aus erst die Verwandlungen dieser mittelalterlichen Bildlichkeit
erklarbar werden. Es geht hier letztenendes nicht nur darum, dafl der Leser den Zweck des
Bruches mit der Bildtradition durchschaut, sondern daf3 er dem Appelcharakter des Blattes
durch das Befolgen einer Identifizierungs- und damit Handlungsaufforderung durch eignes
Handeln gerecht wird”.

Bardzo rozbudowana alegori¢ na Triumf Chrze$cijanstwa w wojnie z Tur-
kami wykonal nieznany bolonski sztycharz, dedykujac ja papiezowi Grzego-
rzowi XIII (Ugo Boncompagni) (il. 8). Dedykacja nosi date jego wyboru na
papieza — 13 maja 1572 r.

W ikonografii triumfalnej dla ukazania chwaty chrzescijanskich wodzow
postugiwano sig rowniez motywami zapozyczonymi z tradycji antycznej, ktore
chrystianizowano. Oto kilka przyktadow. Jednym z nich jest rycina augsbur-
skiego rytownika Aleksandra Maira, ilustrujaca zwycigstwo nad Turkami
barona Adolfa von Schwarzenberga, odniesione w bitwie nad rzeka Raab na
Wegrzech w 1598 r. (taka sama nazwe ma twierdza)8 (il. 9). Antyczna per-

7 Rezeption des Mittelalters im Barock, [w:] Deutsche Barockliteratur und europdische
Kultur. Zweites Jahrestreffen des Internationalen Arbeitskreises fiir deutsche Barockliteratur
in der Herzog August Bibilothek Wolfenbiittel 28. bis 31. August 1976, Hamburg 1977, s. 23-
52, tu zwl. s. 40-41. Z wykladnia autora mozna sie zgodzi¢, wszakze z jedna poprawka, ze
rycina jest datowana na krawedzi grobowca Konstantyna i nosi datg 1572, czego Harms nie
zauwazyl.

8 Adolf von Schwarzenberg (1547-1600) walczyt u boku Hiszpanéw (Filip II) w wojnie
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sonifikacja Fama — Gloria, albo Nike, stapajac po spetanych powrozami po-
konanych w boju Maurach i Turkach, trzyma nad dwoma emblematycznymi
obeliskami wience chwaty (il. 9a). Na jednym obelisku widoczny jest zuraw
stojacy na jednej nodze, a w drugiej trzymajacy kamien, symbolizujacy czuj-
nos¢ chrzescijanska — towarzyszy mu napis: Cura vigil[at]. Na drugim obelis-
ku widnieje berlo Jowisza-Jupitera (w znaczeniu chrzescijanskim — Gniew
Bozy), ztozone z wiazki piorunéw i towarzyszy mu napis na bazie: Virtus
efficax. Inskrypcja na cokole wystawia wodza i gtosi wdzigcznos¢ Germanii
oraz Italii za uwolnienie z niebezpieczenstwa tureckiego panowania.

Ikonografia hagiograficzna, zwiazana z kontekstem wojen tureckich w Eu-
ropie, przybierata posta¢ obrazowej alegorezy, laczacej wiele watkow iko-
nicznych, przez co uzyskiwata charakter ponadczasowy i uniwersalny. Kom-
pozycje alegoryczne maja ztozona strukture wielowarstwowa. Dlatego w jed-
nym druku zawartych jest wiele przekazow. Ich twércy nawiazujac do faktéw
historycznych nabudowuja na nich wielorakie komunikaty o charakterze mora-
lizatorskim. By¢ moze najlepsza synteza, ktora sprowadza do wspolnego
mianownika wszystkie te przekazy, sa stowa, ktore krol Polski Jan III Sobies-
ki zawart w liscie do papieza Innocentego XI, dorgczonym mu przez sekreta-
rza krola 25 wrzesnia 1683 r., a wigc 13 dni po wiktorii wiedenskiej: Veni-
mus, vidimus, Deus vicit.

Gloryfikacja zwycigskich wtadcoéw i wodzow chrzescijanskich w wojnach
przeciw Turkom przybierala rozmaite formy ikonograficzne. Chetnie nawiazy-
wano do tradycji antycznego Rzymu, wprowadzajac postacie herosow i bogow
w znaczeniu alegorycznym, dla podkreslenia nieprzemijajacych zastug i nie-
$miertelnej stawy bohateréw. Ten repertuar dopetniaja postacie geniuszow.
Jednym z przyktadéw jest rycina amsterdamskiego artysty Romayena de Ho-
oghe (1645-1706) w Staatliche Graphische Sammlung w Monachium (Inv. —
nr 37569). Jest to wielkoformatowy arkusz wykonany dla upamigtnienia wy-
prawy krdla Francji Ludwika XIV na podbdj Niderlandow w 1676 r. (il. 10).

8-letniej, aby uwolni¢ Niderlandy Hiszpanskie od hugenotow francuskich. Potem w 1598 r.
walczyt przeciw Turkom na Wegrzech, gdzie byt dowodca twierdzy Raab.

H.Osiecka-Samsonowicz, Venimus, vidimus...” Kto zwycigzyl? Rzym-
skie uroczystoSci na czes¢ wiktorii wiedenskiej w 1683 r., [w:] Polska i Europa w dobie nowo-
zytnej. L'Europe moderne: nouveau monde, nouvelle Civilisation? Modern Europe — New Word,
New Civilisation? Prace naukowe dedykowane Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu,
Warszawa 2009, s. 47-54.
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Zamieszczony w oprawie passe-partoute opis inwentaryzacyjny zawiera objas-
nienia dotyczace oséb przedstawionych na rycinielo.

W strefie nieba, aniol-geniusz nie§miertelnej chwaly z wiencem gwiazd
wokot glowy 1 wezem Uroborosem (Ouroboros) w reku wprowadza korowod
zmartych bohaterow w kraing wiecznosci. Ich imiona sa wypisane na propor-
cach przypigetych do fanfar, w ktére dmie Fama (il. 10a). Mamy tu przyktad
chrystianizacji symboliki poganskiej weza Uroborosa oraz geniusza niesmier-
telnosci — aniofa' . Zwrdétmy uwage jeszcze na stojace w glebi, za portretem
cesarza Leopolda I, popiersie krola polskiego Jana III Sobieskiego (il. 10b).
Wienczy ono piramide, na ktérej froncie jest relief z Aniotem Redempcyjnym
— to zapozyczenie z ikonografii trynitarzy, a pod nim znajduje si¢ inskrypcja:
Johannes 111 REX POLONIAE, UKRAINAE RESTITUTOR LIBERATOR CHRISTIANITATIS
PROTECTOR. SEMP[ER]. VICTOR. Pod napisem widoczny jest Orzel Polski.

Krél Polski Jan III Sobieski wystgpuje réwniez w alegoryczno-historycz-
nej rycinie, przypisywanej Romayenowi de Hooghe i datowanej po 1690 r.
(Staatliche Graphische Sammlung w Monachium, Inv. — Nr 37504)'2 (il. 11).
Dotaczona notatka wskazuje na krola Jana III Sobieskiego wsréd wielu moz-
nowladcéw i wodzow tak z kregéw koscielnych, jak i §wieckich!>.

10 Podajemy tres¢ notatki: ,,Oben: ,Fiirstentaffe]” — in dem mittleren Medaillon Kaiser
Leopold I., im Hintergrund rechts auf der Pyramide das Brustbild des Polenkénigs Johann
Sobieski. Vorn in einer Reihe alle kriegfithrenden Fiirsten u. die bedeutendsten Feldherren,
darunter Friedrich Wilhelm v. Brandenburg, der Grofle Kurfiirst, Montecouculi, Koénig Karl II.,
Wilhelm v. Oranien... Unten: ,,Balance van den Franse Oorlog”. — In der Mitte das Brustbild
Ludwigs XIV. in einem Kranz von Lilien, auf das Condé¢, umgeben von anderen franzgsischen
Generilen, hindeutet. Darunter eine Reihe von Kriegsszenen. Links beklagt Frankreich den Tod
seines groflen Marschalls Turenne (gefallen 1675). Besonders reizvoll in dem obern, im allge-
meinen etwas niichternen Teil sind die kleinen Tierkreiszeichen, welche die Kalenderscheiben
umrahmen”.

T pisze o tym m.in. Donat Chapeaurouge (Einfithrung in die Geschichte der christlichen
Symbole, Darmstadt 1991, s. 85-86).

ZA Czotowski, lkonografja wojenna Jana IlI, Warszawa 1930; M. M o r k a,
Tematyka batalistyczna w sztuce dworu Jana I1I, ,Biuletyn Historii Sztuki” 53(1991), nr 1-2,
s. 3-26.

13 Oto tresé notatki: »Allegorisch-historisches Blatt anscheinend auf den gemeinsamen
Kampf der geistlichen und weltlichen Gewalt gegen Unglauben und Ketzerei. Oben um den
Papst (Innozenz XII. 1691-1700) inmitten seiner Kardinéle u. Bischéfe scharen sich die Fiirsten
u, Feldherren Europas: links Konig Johann Sobieski v. Polen, der deutsche Kaiser Leopold I.,
Karl v. Lothringen... rechts Konig Karl II v. Spanien, Ludwig XIV. ... Unten gefesselte
Tiirken u. Ketzer... endlich die Sinnbilder des kaiserlichen Adlers, des britischen Lowen, des
gallischen Hahns...”.
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Na pierwszym planie powaleni w boju i szarpiacy si¢ Turcy, Kozacy i Ta-
tarzy oraz personifikacje herezji (m.in. zwolennicy blizej nieznanej sekty
Jonasza). Posrodku heraldyczne zwierzeta i ptaki symbolizujace walke z rdz-
nymi wrogami. Pod stopami papieza na okragtej tarczy emblem z lemma, wy-
chwalajaca triumf stonca sprawiedliwosci (kraje Ligi Katolickiej) nad potksig-
zycem TuI‘CjiZ SIC SOL IUSTITIAE MINEBAT CORNA LUNAE.

Na niebie Archaniol Michal w zbroi, z tarcza, z impetem rzuca si¢ do
walki przeciw wrogom wiary i Kosciota (il. 11a). Jego dewiza nie jest trady-
cyjne zawotanie: QUIS UT DEUS lecz hasto z wizji Konstantyna Wielkiego: IN
HOC SIGNO VINCES. W glebi zatrzymata si¢ procesja z krzyzem, choragwiami
i figura Matki Bozej. Paramenty te symbolizuja modlitwe btagalna chrzesci-
jan, jak w procesji pokutnej: ,,...od powietrza, gtodu, ognia i wojny zachowaj
nas Panie!”

W XVII wieku przez Europg przetoczyto si¢ wiele wojen z Turkami. Naj-
stawniejsza z bitew byta odsiecz wiedenska w 1683 r. Uczestniczyly w niej
armie rozmaitych nacji. Zachowato si¢ wiele przekazow graficznych propagu-
jacych te wiktorie. Zaleznie od tego, kto byl zamawiajacym, arty$ci wykony-
wali ryciny o charakterze nacjonalnym lub uniwersalnym. Spdjrzmy na wy-
brane przyktady'.

Chrystianizacje antycznego toposu, rodem z mitologii greckiej, opowiadaja-
cego o walce gigantéw z bogami na Olimpie — Gigantomachia — zrealizowat
bolonski malarz i grafik, Giuseppe Maria Mitelli (1634-1718) w akwaforcie
zatytulowanej: Triumf Kosciola i Ligi Swietej nad potegq otomanskq, (La
Chiesa Trionfante e in Lega d’altri Potentati Cattolici contro li Giganti Otto-
mani) (il. 12). W alegorycznej formie zostata ukazana wiktoria Ligi Katolic-
kiej, odniesiona w wielu bitwach, wyliczonych pod odpowiednimi numerami
w legendzie umieszczonej na dolnym marginesie. Jedna z tych wiktorii po
bitwie pod Buda, 1 lipca 1686 r., ogtasza $wiatu fruwajace po niebie putto
z proporcem, na ktérym nie do konca wyraznie wypisane jest to zwycigstwo:
Con la dichiarazione de principali Vantaggi riportati dalle armi Cristiane
so[pla il medl[i]sin (?) el primo luglio 1686. Kosciét — jako personifikacja
Eklezji — ma swoj wyniosty tron na skale. Zewszad atakuja go Turcy (gigan-
ci). Ale w jego obronie wystapit krol Polski Jan III Sobieski na koniu, Orzet

147 okazji 300. rocznicy Wiktorii Wiedenskiej odbyta si¢ na Wawelu okoliczno$ciowa
wystawa, ktorej poklosiem byly wydawnictwa naukowe i katalog: Z. Zygulski IJr,
Odsiecz Wiedenska 1683, Krakow 1988; Odsiecz Wiedenska 1683. Wystawa jubileuszowa
w Zamku Krolewskim na Wawelu w trzechsetlecie bitwy. Tlo historyczne i materialy zZrodlowe,
t. I-1I, Krakow 1990.
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Habsburgow Hiszpanskich i Lew Wenecji. Promienie Boskiego numinosum,
wychodzace z glorii otaczajacej Eklezje (Wiara), uderzaja w Potksigzyc Otto-
manoéw — traktowanych na rowni z poganami, ktorzy straceni ze skaly wpada-
ja w szpony diabtow. U stop Gory dokonuja si¢ sceny egzekucji. Na dolnym
marginesie wypisana jest legenda objasniajaca pod kolejnymi numerami rézne
batalie. Przedstawienie to zwigzle scharakteryzowata Joanna Tomicka w kata-
logu wystawy Ars Mitologica (Warszawa, Muzeum Narodowe) w nastgpuja-
cych stowach:

Skata Ko$ciota porownana zostata tu z gora Olimp, Turcy z gigantami, a personifikacja
Kosciota Triumfujacego stanowi odniesienie do panujacego na Olimpie Jowisza. Giganto-
machia, jako pojemna alegoria zastugujacego na potegpienie ataku na uznany autorytet
religijny czy polityczny, czgsto byla przywotywana rowniez w grafice ulotnej, komentujace;j
wspotczesne wydarzenia historyczne .

I tak jest wlasnie w tym przypadku.

Monachijski sztycharz Karl Gustav von Amling, czynny na dworze arcy-
ksigcia Bawarii Maksymiliana II, ktory obdarzyt go tytutem ,,kurbayerischer
wirklicher Kammerdiener”, jest autorem alegorycznej akwaforty na czes$c
arcyksigcia Maksymiliana II i dowddcy wojsk cesarskich ksigcia Albrechta
von Wallenstein (?) (il. 13). Fama dmie w fanfare, gloszac wszem: PACEM
UNIVERSALIS. Ponad nia personifikacja Opatrznosci wyglada jak antyczna
bogini, ktorej dodano trojkat z wpisanym wen okiem Opatrzno$ci oraz aureo-
le wokét glowy z napisem w otoku: COELO Providente Imperio & Patriae
(il. 13a). U spodu triumfuja heraldyczne lwy Wittelsbachow i Wallensteinow.
Jeden odgryza rami¢ Turka, a drugi depcze orgz wroga (il. 13b). Owalne
medaliony zwycigzcOw stoja jakby na ottarzu, podtrzymywane przez Iwy,
a dwie inskrypcje glosza: TOTUM REPLET ORBEM oraz BELLO PACISQUE PROBA-
TA.

Stynny w swoim czasie wenecki wytworca globuséw (Cosmografo della
Serenissima Repubblica) — Vincenzo Coronelli (1650-1718) wykonat pod
koniec XVII w. alegoryczna rycing, przedstawiajaca Triumf Wiary Katolickiej
(Ecclesia-Fides), zasiadajacej na papieskim tronie, w ktdrego zaplecku znalazt
si¢ herb papieza Innocentego II (1691-1700) oraz insygnia papieskie (il. 14).
Eklezji sktada hotd personifikacja Republiki Weneckiej — La Serenissima

15 Triumf Kosciola i Ligi Swietej nad potegq otomariska, 1686, [w:] Ars Mitologica. Wokol
zagadnien recepcji mitow greckich. Ceramika i rzezba starozZytna. Grafika europejska oraz
sztuka zdobnicza XVI-XIX wieku. Wystawa ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie,
wrzesien—listopad 1999, Warszawa, poz. kat. 92, s. 164.
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z corona muraris na glowie. Za plecami tronu stoja antyczni herosi (Herku-
les, Minerwa i Wulkan), bedacy uosobieniem cnoét chrzescijanskich: Herkules
— Mestwa, Minerwa — Sapientia-Mqdros¢ 1 Wulkan — Arma-Orez. Eklezja (Fi-
des) godzi ostrzem wtoczni w ramig¢ nieokre$lonego herezjarchy, po ktorego
prawej stronie pada porazony Turek, a po stronie przeciwnej Herkules depcze
poganstwo. Personifikacja Madrosci trzyma jako atrybut laske opleciona we-
zem, co symbolizuje niezbedne do zwycigstwa przymioty intelektu: madros$c
i wiedzg. U spodu, w kartuszu, od ktorego odwracaja si¢ syreny, umiescit
Coronelli personifikacje Tybru i wilczyce kapitolinska, co jednoznacznie
wskazuje na Rzym jako siedzibg papiestwa.

W spusciznie ikonograficznej, obok bitwy pod Lepanto, wiele przyktadow
ilustruje obrong Wiednia w 1683 r. Bogata jest ikonografia zwycigskiego
kréla Polski Jana III Sobieskiego oraz innych europejskich wladcow. Specy-
ficzna wymowe maja przedstawienia alegoryczne zwiazane z wiktoria wie-
deniska. Wybrane przyktady odnosza si¢ do interwencji Boga lub Trdjcy
Swietej w obronie Kosciota katolickiego przed atakami Turkéw. Personifiko-
wany Kos$ciot przedstawiany bywat jako twierdza lub skata nie do zdobycia
przez niewiernych, jak to przedstawit Mitelli w opisanej wyzej akwaforcie.
Przedstawienia tego typu mogliby$my zaliczy¢ do gatunku ikonografii doktry-
nalnej o wymowie propagandowej. Inne aspekty staja si¢ widoczne wowczas,
gdy w roli patronow wspierajacych chrzescijan wystepuja §wigci. W takim
wypadku mamy do czynienia z ikonografia hagiograficzna o aspektach bata-
listyczno-militarnych. Na czoto wysuwaja si¢ tu przedstawienia Deesis oraz
Maryi — Matki Bozej. W takiej kolejnosci prezentujemy wybrane przyktady
z bogatej spuscizny ikonograficznej, dziedzictwa europejskiego.

3. PATRONAT SWIETYCH W SCENACH BITEW Z TURKAMI

DEESIS I MARIA — VICTORIA, MARIA TRIUMFANS,
MARIA AUXILIUM CHRISTIANORUM

Najbogatszy repertuar nadprzyrodzonego patronatu nad chrzescijanskimi
rycerzami walczacymi przeciwko Turkom przedstawiaja te ryciny, w ktérych
obecna jest Tréjca Swieta i rozbudowana grupa Deesis. To juz prawie gloria
otwartego nieba nad polem bitwy morskiej. Dobrym przykladem takiej ikono-
grafii jest rycina rytownika hiszpanskiego pochodzenia, Mateo de Alesio
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Pereza (1547-1600), ktory wprawdzie urodzit si¢ w Rzymie, ale terenem jego
dziatalnosci byty nie tylko wloskie miasta, lecz takze Sewilla i Malta, a na-
wet Lima w Peru. W 1582 r. dedykowat on kardynatowi Ferdynandowi Medi-
ci serig rycin przedstawiajacych kilka bitew morskich przeciwko Turkom.
Jedna z nich ilustruje obrong Malty przed atakiem niewiernych w dniu 18
maja 1566 r. (w opisie na frontispicium podaje rok 1565) (il. 15). Ogladamy
wyspe w szerokim planie, z lotu ptaka (il. 16). Ponad nia, w obtokach otwar-
tych niebioséw objawia sig tronujaca w numinosum nieba Tréjca Swigta. Do
niej zwraca si¢ we wstawienniczej modlitwie czworo $wigtych: Matka Boza
z Janem Chrzcicielem, Pawet i Katarzyna Aleksandryjska. Identyfikuje ich
glossa wypisana na zwoju pisma: Si puo Piissimamente Credere che Malta
era per Perdersi se ne fusero state le intercessioni dela Gloriosa Vergine
madre di Christo apresso alla Santissima Trinita et del Beatissimo Santo
Giovanni Battista, et del Santissimo Apostolo Paolo et della benedetta Santa
Caterina quali hanno in prottetione et custodia questa Isola (il. 16a).

Po zwycigskiej bitwie pod Lepanto papiez Grzegorz XIII ustanowit
w 1573 r. $wigto Matki Bozej Rézancowej, nazywane takze Matki Bozej
Zwycigskiej, obchodzone 7 pazdziernika (Festum SS. Rosarii vel de Victoria
B. Mariae V.). Odtad zrodzita si¢ specyficzna ikonografia maryjna o wymo-
wie palladionu. Na przyktad tradycyjny typ Matki Bozej Rézancowej, przed-
stawiajacy Maryje z Dzieciatkiem na reku, wreczajacych rozance §w. Domini-
kowi i §w. Katarzynie ze Sieny oraz cztonkom bractwa rézancowego, uzyskat
teraz aspekt antyturecki. Przejawia si¢ to w napisach i motywach ikonicznych.
Przyjrzyjmy si¢ wybranym przykladom.

Augsburski rytownik, Johann Andreas Pfeffel jest autorem serii rycin pod
tytutem Zoodiacus Festorum Marianorum, datowanej na 1723 r. (il. 17).
W niewielkim druku na wspomniane wyzej $wigto konotacje historyczne zna-
lazty si¢ w podpisie na dolnym marginesie, przy zachowaniu tradycyjnej
ikonografii r6zancowej. Natomiast margines gérny, oprocz wersetu z Apoka-
lipsy (6,5) zawiera symbol zodiakalny — wage, dla przypomnienia, ze §wigto
Matki Bozej Roézancowej, de Victoria, przypada w takiej konstelacji (7 paz-
dziernika) 16,

16 Studia nad zwiazkami alchemii, astrologii i chrzescijanskiego kalendarza oraz $wigto-
wania, sg hermetyczne i wymagaja specyficznej wiedzy. Oto jeden z przyktadow z literatury
o tej tematyce: Zodiacus Christianus. Jiidisch-christliche Adaptationen des Tierkreises von der
Antike bis zur Gegenwart, hrsg. E. Heitsch, R. Merkelbach, C. Zinzen, Konigsstein/Ts. 1983,
o biblijnych postaciach, w tym o Maryi s. 144-147.
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Inaczej jest w wypadku anonimowych rycin o tematyce zwiazanej z ikono-
grafia Litanii Loretanskiej. Ustanowienie $Swigta Matki Bozej Zwycigskiej,
Maria della Vittoria, sprawilo, ze w ikonografii maryjnej pojawily si¢ ak-
centy militarne. Raz stoi ona na galeonie uzbrojonym w dziala, innym razem
jest widoczna na szczycie fortecy jako Gemeralissima albo Hetmanka, jak Ja
nazywa stary grecki hymn Akathistos 1 niektore pie$ni maryjne. Poniewaz
w sensie alegorycznym Maryja symbolizuje Ko$ciot (Maria — Ecclesia), wigc
w tych przypadkach mamy do czynienia z wizerunkiem Kosciota walczacego
— Ecclesia militans. Takie okreslenie byto popularne w dobie potrydenckiej.
Dla ilustracji przytaczamy dwa przyktady. Jednym jest niemiecki miedzioryt
z ostatniej ¢wierci XVII w. ukazujacy Maryje Zwycigska jako Krélowa, sto-
jaca z Dzieciatkiem na wojennym galeonie, na ktérym zamiast masztow po-
wiewaja choragwie Swietej Ligi. Lemma nad glowa okre§la Maryje jako
Krélowa Pokoju: FACTA SUM CORAM EO PACEM REPERIENS, a Jej militarne za-
stlugi wystawia podpis (subscriptio): Dafs dreissig tausent Tiircken Zumall /
Erschlagen worden in der Zahll, / Auff dem Meer: dir Jungfraw allein /
Nebst Gott wird zugemessen sein, / Darumb man dich o Maria, / Nent villich
de Victoria (il. 18).

Jeszcze bardziej ,,zmilitaryzowana” ikonografie zawiera wizerunek Maryi
czczony w klasztorze karmelitow bosych w Berdyczowie, na Ukrainie (nie-
gdy$ ziemie polskie, tzw. Ru$ Czerwona), ukoronowany w 1756 r., koronami,
ktére podarowat papiez Benedykt XIV. Berdyczow byt waznym sanktuarium
maryjnym, do ktoérego pielgrzymowali patnicy z réznych krajow. Polozony
na wschodnich rubiezach Rzeczypospolitej, byt narazony na ataki Turkdéw,
Tataréw, Kozakow i Moskali. Dlatego klasztor w 1749 r. stat si¢ twierdza,
uzbrojona w 60 armat, ktéra w kolejnych latach umocniono bastionowymi
fortyfikacjami (do 1754) i rozbudowano. Tu znajdowata schronienie okoliczna
ludnos$¢ podczas oblezenia. Twierdza Berdyczow padta ostatecznie w 1768 r.
pod naporem Rosjan.

Zgodnie z wersetem Piesni nad Piesniami (PnP 4, 4; Cant. 4, 4), Maryja
jest nazywana Twierdza (Wieza) Dawidowa — Turris Davidica, ktéra jest
zbudowana jako przedmurze chrze$cijanstwa, uzbrojona tysiacem tarcz, zwisa-
jacych z jej muréw, mocniejsza od wszelkiego oreza. Takie alegoryczne mo-
tywy o militarnym rodowodzie wykorzystano przy kompozycji karty tytutowej
do opisu historii berdyczowskiego sanktuarium i dziejacych si¢ tam cudow
@il. 19a, b).

Na tle europejskich przyktadow polskie grafiki wypadaja pod wieloma
wzgledami niekorzystnie. Trzeba sobie jednak u§wiadomi¢ uwarunkowania,
w jakich one powstawaty. Polska byla ngkana czestymi wojnami, co nie
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sprzyjato rozwojowi sztuki — inter armas silent musae. Wiele rycin bylo
wytworami artystow cechowych lub braci zakonnych, ktoérzy zajmowali sig¢
twodrczoscia artystyczna po amatorsku, co odbilo si¢ na poziomie estetycznym
ich wytworow. Cechuje je swoisty, sarmacki charakter. Wyzszy poziom pre-
zentuja prace zamawiane przez kroéla lub bogatych magnatéw za granica, albo
wykonane przez artystow obcych, przybytych do Polski.

Kiedy indziej wizerunek Maryi Zwycigskiej ma za oprawe repertuar broni
wzietej z arsenatu armady, skomponowany jako panoplium. Przykladem sa
dwie augsburskie ryciny braci Klauberow (ok. 1770). Jedna, na dzien 7 paz-
dziernika t.j. na §wigto Matki Bozej Zwycigskiej — Maria Victoria (il. 20).
Rycina ta nalezy do cyklu ilustrujacego patronéw poszczegdlnych dni w roku
koscielnym, noszacego tytut Annus dierum Sanctorum. Flankujace kompozycje
dwa obeliski obwieszone sa atrybutami marynistycznymi oraz trofeami wojen-
nymi, zdobytymi na pokonanych Turkach.

Druga rycina stanowi ilustracje wezwania w Litanii loretanskiej: Maria,
Auxilium christianorum (il. 21). Triumfalnie ukazana Matka Boza otoczona
jest wienncem laurowym i goruje nad morzem bitwy pod Lepanto. Flankujace
kompozycje¢ panoplia skomponowane sa z armatury wojsk Ligi Katolickiej
z lewej strony, oraz elementow orgza tureckiego z prawej. Jako lemma wyste-
puje werset z Ksiegi Judyty (16), w ktérym Maryja porownana jest do dziel-
nej Judyty: Niech si¢ Jej Igkaja ludy nikczemne, poniewaz sam Pan przycho-
dzi z pomoca swojemu ludowi.

Jakze okrutne musialy by¢ te wojny, skoro do ikonografii maryjnej wkro-
czyty budzace grozg motywy. Oto jeden z kolonskich arkuszy, ztozony z dru-
ku z ruchomej czcionki i drzeworytu, dedykowany tamtejszemu bractwu ré-
zancowemu, przedstawia Triumf Rézanca — Triumphus SS™ Rosarii, das ist
das Glorwiirdige und Sieghafte Fest der Himmel-Kdonigin MARIAE unter dem
Nahmen des allerheiligsten Rosenkranzes (il. 22, 22a). Maryja w typie Nie-
wiasty Apokaliptycznej, obleczona w stonce, z korona z gwiazd dwunastu
w aureoli, zamiast na ksigzycu lub smoku, stoi na trupie Turka z odcigta gto-
wa, ktéra trzyma Dzieciatko Jezus'”. Jeszcze z niej $cieka krew, tuz obok

17 Podczas rzymskiego sympozjum Das Bild des Feindes... (2009), Ulrich Heinen, ktére-
mu dzigkuje za przystuge, wskazal na podobienstwo tej ikonografii do motywu Meduzy na
tarczy wojownika chrzescijanskiego — Hercules christianus, wstegpujacego pod egida Religio
w szranki z poganstwem. W 1585 r. Ghisbert van Veen wykonat (wg projektu Otto van Veena)
miedzioryt ukazujacy Religi¢ i Meduze, reprodukowany [w:] J. R. M a r t i n, The Decora-
tion for the Pompa Introitus Ferdinandi, Briissel 1972 (Corpus Rubenianum 16), S. 211;
Werner H o f f m a n n, Zauber der Medusa. Europdiische Manieriesmen, hrsg. Wiener Fest-
wochen, 3 IV-12 VII 1987, Kat. IV. 3, S. 197-198; Die Zuriickhaltung des Genres. Der Krieg
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lezy turban. W tle wida¢ rozbite okrety na morzu. Maria-Victoria trzyma
w prawym reku miecz i oplatajacy go w ksztalcie tarczy rézaniec. Wewnatrz
wypisano nazweg tego poteznego oreza — Clypeus Christianorum — Tarcza
Chrzescijan. Drugi napis, biegnacy w poprzek drzeworytu, zawiera zawotanie
chrzescijan: Regina Sacratissimi Rosarii pugna pro nobis. Zmieniono trady-
cyjne wezwanie z Litanii loretanskiej z ora pro nobis — modl sie za nami,
na waleczne — walcz za nami, w znaczeniu bron nas zbrojnie przed Turkami.
Z taka ikonografia nie harmonizuja wydrukowane obok stowa modlitwy:
Gegriisset seis Du Konigin, Muter der Barmherzigkeit. Das Leben, Siifigkeit
und unsere Hoffnung sei gegriist. Zu Dir schreien wir elende Kinder Evae.
Zu Dir seufzten wir, trauernde und weinende in diesem Thal der Zdher...
W zamieszczonym ponizej tekscie zawarty jest apel dominikandéw do czton-
kow bractwa rozancowego, aby co roku w pierwsza niedzielg pazdziernika pa-
migtali o zwycigskiej bitwie morskiej z 1571 r., odniesionej dzigki modlitwie
rozancowej, jak to nakazat papiez Pius V.

Szescioletni pontyfikat Piusa V (1566-1572) przypadt na lata wojen z Tur-
kami i kontrowersji z anglikanami. Niedatowany miedzioryt Matheusa Greute-
ra, przygotowany przez Gottifredo Rondanino oraz Milesio et Gualdo, zawiera
przerysy medali, ktore dokumentuja najwazniejsze wydarzenia tego pontyfika-
tu, w tym wiktorie nad Turkami i zaprowadzenie pokoju w $wiecie chrzesci-
janskim (il. 23, 23a). W centrum znajduje si¢ przedstawienie bitwy pod Le-
panto, a jako oprawa widoczne sa dwa proporce oraz kapelusz papieski
i miecz koronacyjny, ktore pp. Innocenty XI w 1684 r. poswiegcil i podarowat
krolowi Janowi III Sobieskiemu na znak uznania i wdzigcznosci po zwycigs-
kiej bitwie o Wieden'®. Dzis obiekty te sa przechowywane na Zamku Wa-
welskim w Krakowie'®. Piusa V zaliczono do grona $wietych w 1712 r.
Prawdopodobnie na jego kanonizacj¢ Johann Andreas Pfeffel (1674-1748)
wykonat miedzioryt ukazujacy go w chwale nieba (il. 24).

in der Kunst der Republik, [in:] Krieg und Kultur. Die Rezeption von Krieg und Frieden in
der Niederlindischen Republik und im Deutschen Reich 1568-1648, hrsg. S. Groenveld, H. La-
demacher, Miinster u. a. 1998, s. 257-303, tutaj s. 288; U. H ¢ i n e n, Zur bildrhetorischen
Wirkungsdisthetik im Barock. Ein Systematisierungsversuch nach neurobiologischen Modellen,
[in:] Bildrhetorik, hrsg. J. Knape, Baden—Baden 2007 (Saecula Spiritalia 45), s. 113-158.

18 Kol Jan III Sobieski i jego epoka, oprac. J. Plocha, Warszawa 1986, s. 58-60.

19 lkonografia batalistyczna w zagranicznych rezydencjach Marii Kazimiery Sobieskiej,
»Studia Wilanowskie” 3/4(1978), nr 3, s. 89-98; M. G e b ar o w i ¢ z, Nowe materialy do
ikonografii wojennej krola Jana IIl Sobieskiego, ,,Studia Wilanowskie” 3/4(1978), nr 3,
s. 45-87.



102 RYSZARD KNAPINSKI

Przytoczone przyktady rycin, powstalych w okresie od konca XVI po
pierwsza ¢wier¢ wieku XVIII, stanowia precedensy ikonograficzne ukazujace
w ikonografii wstawiennicza role $wietych w wojnach obronnych chrzescijan
przeciwko Turkom, ktérzy wowczas byli traktowani na réwni z poganami.
Wraz z rozwojem dziatalno$ci zakonow ikonografia ta znalazta jeszcze wie-
le innych form dla zobrazowania idei patronatu sil nadprzyrodzonych nad
chrzescijanami walczacymi w obronie wiary. Oto niektore przyktady.

4. IKONOGRAFIA TRYNITARSKA

Osobna dos¢ bogata grupe stanowi ikonografia powstata w kregu dziatania
zakonu trynitarzy. W okresie wojen tureckich w Europie nie ustala dziatal-
nos¢ zatozonego w XII wieku zakonu trynitarzy, ktéorego zadaniem byto wy-
kupywanie chrzescijan z niewoli arabskiej. Chociaz zakon ten nie specjalizo-
watl si¢g w sprawowaniu mecenatu artystycznego, to jednak w jego kregach
pojawiali si¢ roznego autoramentu artysci, w tym tak wybitni, jak np. Diego
Velasquez (rysunek jego autorstwa przedstawiajacy bt. Szymona de Rojas na
tozu $mierci, 1624). Powstaty we Francji i nastgpnie przeniesiony do Hisz-
panii, zakon ten rozprzestrzenit si¢ w wielu krajach Europy. Wypracowane
w ojczyznie zakonu toposy jako importy trafialy za granice, stuzac za wzo-
ry dla rodzimej twoérczosci. O ile w okresie $redniowiecza i nowozytnosci
w ikonografii trynitarskiej typem wroga chrze$cijan byli Maurowie, o tyle
w okresie baroku obok nich pojawili si¢ Turcy. Ikonografia trynitarska jest
bardzo obfita i daje si¢ z niej wyodrebni¢ nastgpujace typy tematow:

— Tréjca Swigta

— Jezus Nazarenski Wykupiony

— Matka Boza od wykupu niewolnikow

— Aniot Redempcyjny

— Ikonografia hagiograficzna wtasnych §wigtych zakonu.

Przedstawienia Trojcy Swigtej nie sa wyabstrahowane z kontekstow hagio-
graficznych. Z reguly uzyskuje Ona w ikonografii trynitarskiej nadrzedna
pozycje w przedstawieniach patriarchdw zakonu i w epizodach ilustrujacych
dziatalno$¢ zakonu (np. redempcja niewolnikow). Tak jest w przypadku ry-
ciny Jeana de Courbes, wykonanej w 1657 r., na podstawie rysunku Cristo-
bala Rolo Sceny z Zywota sw. Jana de Matha i sw. Feliksa de Valois (il. 25).
Obaj zakonodawcy, zaopatrzeni w indywidualne atrybuty, podtrzymuja model
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pierwszej pustelni. Ponad ich glowami na obtokach jawi si¢ Trojca Swieta.
Bog Ojciec i Syn Bozy trzymaja opadajacy ku ziemi szkaplerz, obwiedziony
lacinskim napisem: Hic est Ordo approbatus non a Sanctis fabricatus sed
a solo Summo Deo, Anno 1198. Osiemnascie scen w bordiurze ilustruje le-
gende hagiograficzna obydwu zalozycieli zakonu.

Z wizji, jaka miat przezy¢ Jan de Matha podczas Mszy prymicyjnej, wy-
wodzi si¢ temat Aniota Redempcyjnego. Podobna wizj¢ miat papiez Innocen-
ty III, co utrwalito ten topos w ikonografii. Aniot btogostawi gestem biblij-
nego btogostawienstwa ze skrzyzowanymi ramionami dwoch wykupionych
niewolnikéw (il. 26). Jeden jest rasy biatej, drugi czarnej. W sztuce tryni-
tarskiej jest to temat programowy, sluzacy propagowaniu misji redempcyjne;j
zakonu. Wystepuja samodzielne przedstawienia Aniota Redempcyjnego lub
w szerszych kontekstach, np. Tréjcy Swietej, patriarchowie zakonu, wykupu
niewolnikéw, wybawienie z czyséca i in. Marcos Orozco w rycinie, wykona-
nej przed 1668 r. przedstawit kleczacych na ziemi patriarchow zakonu jako
fundatoréw, w strefie niecba objawia sie Tréjca Swigta, a ponizej na obloku
Aniol Redempcyjny btogostawi uwolnionych niewolnikéw (il. 27).

Z drugiej lub trzeciej dekady XVII w. pochodzi procesyjna figura Jezusa
Nazarenskiego Wykupionego, ktoéra przypomina typ Ecce Homo. W blizej
nieokreslonych okoliczno$ciach dostala si¢ ona w rece Arabow w Afryce,
ktorzy ja biczowali i ciagneli konmi po ulicach miasta. W 1682 r. trynitarze
bosi wykupili ja z rak Maurdw, a nastgpnie, zawiesiwszy na niej szkaplerz,
wystawili we wlasnym kosciele klasztornym w Madrycie. Odtad szybko figura
zostata otoczona kultem wiernych i stata si¢ kolejnym bardzo popularnym
obiektem dewocji, wykraczajacej poza granice Hiszpanii. Przytaczamy tu dwie
ryciny przedstawiajace Jezusa Nazarenskiego z terenow Polski. Jedna prezen-
tuje najstarsza na ziemiach polskich figurg ze Lwowa (il. 28), datowana na
koniec XVII w. Glowe, rece i nogi wykonano w Rzymie, gdzie poswigcit je
papiez Innocenty XII. W 1696 r., we Lwowie wyrzezbiono tylko sam korpus
1 polaczono z nim rzymskie elementy, po czym statug umieszczono w oltarzu.
Druga rycina przedstawia figure czczona w krolewskiej Warszawie, na Solcu,
dokad trynitarze przybyli pod koniec XVII w. (il. 29). Jest ona kopia z Mad-
rytu i moze uchodzi¢ za najstarsza w Polsce.

Scena wykupu niewolnikow chrzescijanskich nalezy do kanonicznego
repertuaru w ikonografii trynitarskiej i mozna ja czesto znalez¢ w publika-
cjach tego zakonu. O ile w ilustracjach odnoszacych si¢ do zdarzen $rednio-
wiecznych rozbojnikami — piratami byli Maurowie, o tyle w okresie nowozyt-
nym w tej roli wystepuja Turcy, ale niezmiennie wybawicielem jest Jan de
Matha. Czyli mamy z jednej strony do czynienia z aktualizacja wydarzen,
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a z drugiej $wiety patriarcha zakonu jest toposem ikonograficznym, zastepu-
jacym kazdego innego trynitarza (Sw. Jan de Matha = trynitarz). W tej funk-
¢ji widzimy go na miedziorycie augsburskiego sztycharza Jana Andrzeja Pfef-
fela — §w. Jan wraz z towarzyszem wykupuje niewolnikow chrzescijanskich
w Afryce (il. 30). Handlarzom nadal artysta turecki wyglad. W podpisie jest
wzmianka o tym, ze dziekujac Tréjcy Swietej, szcze$liwie ich do doméw
przywiodt.

Trynitarze zbierali wykupionych niewolnikow w swoich wybranych klasz-
torach, leczyli ich i odzywiali, a po jakim§ czasie uroczyscie odprawiali do
ich ojczyzny. Jedna niesygnowana akwaforta niderlandzka ukazuje procesje
z uwolnionymi niewolnikami (il. 31).

W kregach trynitarskich byta czczona Matka Boza Szkaplerzna. Jej jurys-
dykcja obejmowata zarowno uwolnienie niewolnikow z niewoli, jak i wypro-
wadzenie dusz z czys$éca, co w eleganckiej formie wyrysowal Karl Gustav
von Amling, w 2. pol. XVII w. (il. 32).

Istnieje jeszcze inna ikonografia ukazujaca Matke Boza jako patronke od
uwolnienia wiezniéw. Taka konwencja powstala w zakonie mercedariuszy,
zatozonym przez §w. Piotra Nolasco i Rajmunda z Pennafort. Zakon ten
wprowadzil do kalendarza koscielnego $wigto Matki Bozej od uwolnienia
wiezniow — Festum B. Mariae Virginis de Mercede, obchodzone 24 wrzesnia.
W zbiorze Pfeffela, Zodiacus Festorum Marianorum jest rycina na to §wiegto,
w ktorej jako trzeci wspoélzatozyciel zakonu widnieje krél Aragonii Jakub
@il. 33).

5. SWIECI PATRONOWIE KROLESTWA POLSKIEGO
W BITWACH Z TATARAMI W GRAFICE RZYMSKIEJ I KOLONSKIEJ
XVII WIEKU

Zanim w Europie wybuchty wojny tureckie w okresie nowozytnym,
w dziejach Polski byto wiele zbrojnych konfliktow z Tatarami, ktorzy bywali
najmowani przez obce mocarstwa lub samodzielnie dokonywali napadéw na
ziemie Krélestwa. W okresie nowozytnym najwigkszym zagrozeniem dla Kroé-
lestwa Polskiego oprécz Moskali byli Turcy. Graficzne polonica hagiogra-
ficzne przechowaty pamie¢ o meczennikach polegtych za wiarg i wolnosc
ojczyzny. Warto je przypomnie¢ w konteks$cie naszego tematu. Okoto 1600 r.
w Rzymie, w drukarni Jacopa Lauro, i niemal réwnoczes$nie w Kolonii, u Pe-
tera Overadta, ukazaly sig¢ ryciny dedykowane krélowi Zygmuntowi I1I Wazie,
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jego nastegpcy Wiadystawowi IV oraz wybranym dostojnikom koscielnym
i $wieckim notablom?’.

Naczelne miejsce zajmuje arkusz formato reale, znany dzi$§ jedynie z edy-
cji kolonskiej, noszacy tytult IMAGO BEATAE VIRGINIS CZESTOCHOVIENSIS ET SAN-
CTI AC BEATI REGNORUM POLONIAE AC SVETIAE PATRONI (il. 34). Cudowny wize-
runek Obrazu Jasnogorskiego otoczony jest winietkami $Swigtych i btogosta-
wionych obu krolestw. Wsérod nich sa meczennicy, polegli w dwoch bitwach
pod Legnica (1241) (il. 34a) i pod Warna (1444) (il. 34b). Wizerunkowi
grupy meczennikow spod Legnicy towarzyszy ciekawa legenda. Przywotano
W niej szczegot, zapisany przez Jana Dhugosza, dotyczacy wojennego zwycza-
ju Tatarow. Zabitym w bitwie legnickiej wojownikom obcigto po jednym
uchu i napetniono nimi dziewie¢ workow. W taki to sposob obliczano liczbe
pokonanych przeciwnikéwzl. Oprodcz nieokreslonej, albo tylko symbolicznie
wyrazonej liczby zabitych na rycinie umieszczone sa rdwniez imienne wykazy
bohaterow. Oto imiona meczennikdow: bt. Henryk ksiaze polski (wtasc. Hen-
ryk Pobozny, ksiaze¢ $laski), bt. Stefan, bt. Andrzej z mgczennikami, meczen-
nik Klemens rycerz (Clemens Pilcinius Eqtes), blizej nieznane meczenniczki,
zakonnice z Laishe (?). Legenda hagiograficzna, umieszczona pod winietka,
ktorej nie zamierzamy tu komentowac, glosi: ,,B. Henricus Princeps Pol[o-
niae] S. Hedvigis filius et B. B. stephanus Vir benius [?] cum Andrea filio/
Clemens Pilcinius Eq[uites c[um] alijs utriusque] sexus innu[m]eris
q[ui]bussingulis singulae auriculae praecisae 9. inge[n]:/tos saccos impleve-
runt pro fide Xpt[Christi] a barbarisoccisi 2. Mona[ster]ia Monialium excusa
Laishe [?]. 1441”.

Naprzeciw znajduja si¢ inni patronowie, ktorzy réwniez padli ofiara ta-
tarskich rozbojow. Sa to: Piotr Krempa wojewoda sandomierski wraz z gru-
pa 58 meczennikéw obojga pici; bl. Zbigniew meczennik (brat Piotra Krem-

2R Kna pinski, AL Witk ows k a, Polskie niebo. Ikonografia hagiograficzna
u progu XVII w., Pelplin 2007, s. 52-91, 95-141; R. Kna pin s ki, Tak zwana kolonska
seria drukow ,,Icones et miracula Sanctorum Poloniae” wydana w oficynie Petera Overadta,
»Barok” 27(2007), nr 1-2, s. 1-21.

21 Roczniki czyli Kroniki slawnego Krolestwa polskiego. Ks. VII, Warszawa 1974, s. 27
»Tatarzy odniostszy walne zwycigstwo nad ksigciem Henrykiem, jego wojskiem i innymi ksia-
zetami, ktorzy mu przyszli z pomoca, po zebraniu lupdéw, chcac wiedzie¢, jak wielka jest
liczba zabitych, odciawszy kazdemu trupowi jedno ucho, napetniaja uszami dziewig¢ wielkich
workow po brzegi”. O tym zwyczaju u Tatarow zob. K. S z a j n o ¢ h a, Szkice historyczne,
t. I, Warszawa 1881, s. 45, przyp. 64; A. S e m k ow i ¢ z, Krytyczny rozbior Dziejéw Pol-
skich Jana Dlugosza (do roku 1384), Krakow 1887, s. 253.
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py) 1 wreszcie krol Wtladystaw Warnenczyk wraz z 5000 polegtych pod
Warnqzz.

Takze spod rgki Jacopa Lauro pochodzi miedzioryt zatytutowany: Aquila
SS. Patronorum Regni Poloniae, wydany w Rzymie w 1604 r. (il. 35). Pier-
wowzorem dla niego mogt by¢ tzw. Orzet Tomasza Tretera, kanonika war-
minskiego i sekretarza kardynata Stanistawa Hozjusza. Na skrzydtach i korpu-
sie orta z korona znajduja si¢ 63 medaliony z imionami $wigtych i btogosta-
wionych, niekiedy uzupetnione informacja o pochodzeniu spotecznym dane;j
osoby, sprawowanej przez nia funkcji, przynaleznosci zakonnej i meczen-
stwie. Brakuje danych o czasie i miejscu zgonu. Wpisani w Orla patronowie
Rzeczypospolitej sa znakami Bozej Opatrznosci i gwarantami jej bezpieczen-
stwa. Jako ofiary najazdu Tataréw wymienieni sa tu: mniszki z Zawichostu
oraz dominikanie z Sandomierza pod przywodztwem blogostawionego Sadoka
(il. 35a). Polscy hagiografowie okresu nowozytnego wpisywali ich meczen-
stwo w rozwijajaca si¢ ide¢ antemurale christianitatis Rzeczypospolitej. Byli
oni ofiarami nienawi$ci ze strony poganskich Litwinow i Prusow oraz czes-
tych w XIII stuleciu najazdéw hord tatarskich. Takze $mier¢ poniesiona
W wojnie z niewiernymi — np. z Turkami pod Warna — byta oceniana w kate-
gorii meczenstwa.

Najpierw Lauro w Rzymie, a tuz po nim Overadt w Kolonii wydali kilka
miedziorytow z wizerunkami polskich §wigtych. W literaturze sa one niestusz-
nie traktowane jako seria opatrzona wspdlnym tytulem: ICONES ET MIRACULA
SANCTORUM POLONIAE. Kazda karta zawiera w centrum przedstawienie swigte-
go, a wokot na bordiurze sa umieszczone winietki ilustrujace legende hagio-
graficzna (il. 36, 37). W wypadku dwoch postaci, §w. Stanistawa — biskupa
krakowskiego i meczennika oraz bt. Czestawa — dominikanina z Wroclawia,
znalazty si¢ aluzje do blizej niecokreslonych wojen z Tatarami.

Sw. Stanistaw jawi si¢ na niebie jako protektor Polakéw w nieokreslonej
bitwie i pomaga im zwycigzy¢. Podpis nie podaje szczegotow, a ze chodzi
tu o Tataréw lub Turkéw, wnioskujemy jedynie po ubiorze orientalnym ucie-
kinierow z pola bitwy (il. 36a, 37a).

Bt. Czestaw przedstawiony jest na rycinie w centrum z wybuchajacym gra-
natem w reku, na tle rozpedzonych oddzialéw wojsk tatarskich, w ataku na
mury Wroctawia (il. 38 i 39). Ikonografia ta ilustruje legende gloszaca, ze
patron obronil miasto od kul armatnich. Ten sam temat pojawia si¢ jeszcze

22 Na rycinie btednie zapisano kréla Witadystawa Jagiette z 5000 Polakéw polegtych nad
Warta.
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raz na bordiurze, u gory z lewej strony (il. 38a i 39a). Natomiast na dole,
po prawej od kartusza herbowego, Czestaw widnieje ponad ptonacym klaszto-
rem, a inskrypcja pod spodem objasnia, ze: ,Klasztor swojego zakonu we
Wroctawiu uratowal od pozaru i przed wysadzeniem w powietrze ochronit
w 1570 r.” (il. 38b, 39b).

Na zakonczenie jeszcze dwa oryginalne przyktady rycin z ,,polskiego nie-
ba”, w ktorych nasi patronowie wystepuja jako orgdownicy w bitwach z nie-
wiernymi. Pierwsza jest do$¢ prymitywny druk, wykonany przez Tobiasza
Steckela (Schtekel) w 1688 r.23 (il. 40). Na korpusie Orla Biatego natozony
jest herb Odrowaz z wizja $§w. Jacka wewnatrz. Na skrzydtach Orta i we-
wnatrz konturu herbu wrysowane zostaly jak hieroglify niezliczone znaki
symboliczne. W prazkowane poziomo tto wcisnigto gestwing motywow, z kto-
rych barokowa sztuka komponowata panoplia eklezjalne i batalistyczne. Wi-
dzieliSmy je uporzadkowane w eleganckiej formie w rycinach Klauberow,
tutaj panuje horror vacui i ogromne zamieszanie. Pomimo to czytelna jest
idea patronatu §w. Jacka Odrowaza nad Krolestwem Polskim.

Druga grafika jest miedzioryt z akwaforta, wykonany przez Jerzego Eleute-
ra Szymonowicza Siemiginowskiego do zbioru emblematycznych rozwazan
zywota bl. Salomei, klaryski ze Starego Sacza, utozony przez krakowskiego
erudyte doby baroku, Sebastiana Piskorskiego Flores vitae beatae Salomeae
virginis, principis Poloniae, reginae Heliciae, ordinis S. Clarae primae in
Polonia fundatricis, Cracoviae 1691 (pozniejsze wydania Cracoviae 1734,
Varsaviae 1735)24. Jest to, jak pisze Hanna Widacka: ,,Ostatnia, XXII plan-
sza cyklu hagiograficznego $w. Salomei, przedstawiajaca Triumf albo uroczys-
tos¢ poczytania miedzy blogostawionymi, w istocie za$ — batalig chocim-
ska"’25 (il. 41). Hetman Jan Sobieski w antykizujacej zbroi i z mieczem
w reku pedzi na koniu w galopie tratujac Turkow. W glebi polska konnica
i kigbowisko Turkéw S$cisnigtych na moscie u stép zamku w Chocimiu.
Wsrod oblokow nieba jawi sie bt. Salomea w akcie wstawienniczym do Matki
Bozej, aby uprosita zwycigstwo polskim wojskom. Jak wiadomo, wiktoria pod

2 Istnieje (Warszawa BUW) druga wersja z trzema portretami: Jana III Sobieskiego, pry-
masa Michala Stefana Radziejowskiego i kardynata Jana Kazimierza Denhoffa, zob.: H. W i-
d a ¢ k a, Jan III Sobieski w grafice XVII i XVIII wieku, Warszawa 1987, s. 104, poz. kat. 93,
il. 80.

2% 1.0 strows ki, Flores vitae b. Salomeae, nieznany cykl graficzny Jerzego Eleutera
Siemiginowskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 35(1973), nr 1, s. 43-52; W id a ¢ k a, dz. cyt.,
s. 110-111, poz. kat. 101.

25Widacka,tamZe.
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Chocimiem miata duze znaczenie w dziejach Polski, a hetmanowi Sobieskie-
mu pomogta w drodze do tronu.

Idea Bozej protekcji nie zawsze przybierata forme ikonograficznego obra-
zowania. W pewnych wypadkach zastgpowala ja jedynie inskrypcja, jak to
wida¢ w anonimowym sztychu, z obrazem bitwy pod Friedlandem w Prusach
(obecnie Prawdinsk) ze strategicznym zaznaczeniem rozlokowania sit prze-
ciwnikow (il. 42). W dolnym narozniku wypisano w ramce stowa sentencji
(il. 42a):

In Tesseram Militarem Virius que

Exercitus

Quae Regi erat:

GOTT MIT UNS

Fridlandio vero

IESVS MARIA

Orat uterque Ducum nec vincit uterque salate
Fortis hic est hominum, fortior ille DEL

Kosciot propagujac kulty swietych dawal wiernym wzorce do nasladowania
oraz budzit nadziej¢ na ich wstawiennictwo u Boga. Niewatpliwie byto to
szczegdlnie wazne w sytuacji zagrozen wojennych, szczegdlnie na przestrzeni
wiekow XVI-XVIII. Przedstawiona w wyborze europejska ikonografia hagio-
graficzna jest zapisem ducha tamtych czasow.
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SPIS ILUSTRACII

1. Boetius a Bolswert, A peste, fame, et bello, libera nos Maria Pacis — Maryja
jako patronka gwarantujaca klasztorowi Wavre w Brabancji walonskiej pokoj
w obliczu konfliktow narodowych i konfrontacji z Bruksela; miedzioryt z pocz.
XVII w.; Fursterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

2. Martin Rota (?), strategiczny widok szykow bojowych oraz zawierzenie losow
floty chrzescijanskiej protekcji Pana Boga w bitwie pod Lepanto w 1571 r;
a — Bdg Ojciec, Jezus Sedzia i Pantokrator, b — aniotowie i ¢ — Jonasz symbo-
lizuja opieke Opatrznosci nad flota chrzescijanska; miedzioryt 1571 (?); Fiirster-
liche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

3. Martin Rota (?), protekcja Boga nad flota chrzescijanska w bitwie pod Lepanto
w 1571 r.; a — u gory Bog Ojciec, b — u dotu alegoria Swietej Ligi w ataku na
smoka symbolizujacego poganstwo i Turkéw, miedzioryt 1571 (?); Firsterliche
Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

4. Martin Rota (?), widoczny na maszcie papieskiego okretu Ukrzyzowany Zbawi-
ciel w glorii z Gotgbica Ducha Swigtego wspiera flote chrzescijanska w bitwie
pod Lepanto w 1571 r.; fragment ryciny z 1571; Fiirsterliche Kunstsammlungen
Waldburg-Wolfegg.

5. Nicolo Nelli, alegoria Okretu Kos$ciota, ktorego zatoga zagarnia w sie¢ flote
turecka w bitwie pod Lepanto; miedzioryt, Wenecja 1572; Fiirsterliche Kunstsam-
mlungen Waldburg-Wolfegg.

6. Nicolo Nelli, alegoria Triumfu Chrzescijanstwa — Caritad Cristiana, ktéra dep-
cze potamane atrybuty potegi tureckiej; miedzioryt, Wenecja 1572; Firsterliche
Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

7. Anonim, Koto Fortuny jako Alegoria Walki Chrzescijanstwa przeciw Turkom; mie-
dzioryt, 1572 (bez miejsca wydania); (Wolfenbiittel 25.3 Geom.; wg W. H a r m s,
Rezeption des Mittelalters im Barock...).

8. Anonim, alegoria Walki Chrzescijanstwa przeciw Turkom dedykowana papiezowi
Grzegorzowi XIII (Ugo Boncompagni); miedzioryt, Bolonia 1572.

9. Aleksander Mair, bitwa nad Raaba w 1598 r.; a — gloryfikacja wodza Adolfa von
Schwarzenberg; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Romayen de Hooghe, gloryfikacja i alegoria wojny Ludwika XIV przeciw Nider-
landom w 1676 r. a — fragment z Aniotem nie$miertelnej chwatly; b — fragment
z popiersiem krola Polski Jana III Sobieskiego, na zwienczeniu piramidy; Staat-
liche Graphische Sammlung w Monachium.

Romayen de Hooghe, alegoria Zwycigstwa nad Turkami i herezjami, w centrum
na tronie Papiez Innocenty XII, a po lewej Jan III Sobieski, krdél Polski; a — frag-
ment ryciny z Michatem Archaniotem ciskajacym gromy na Turkow i heretykow
(berto Jupitera — wiazka piorundéw jako symbol Gniewu Bozego); Staatliche
Graphische Sammlung w Monachium.

Giuseppe Maria Mitelli, triumf Ko$ciota i Ligi Swietej nad potega otomanska w
roznych bitwach; akwaforta, Bolonia 1686; Muzeum Narodowe w Warszawie,
Bolonia, Biblioteca del Arciginnasio.

Karl Gustav von Amling, alegoria na cze$¢ arcyksiecia Maksymiliana I i dowdd-
cy wojsk cesarskich ksiecia Albrechta von Wallenstein (?), akwaforta, koniec
XVII w., a — fragment z personifikacja Opatrznosci i Fama; b — portrety arcy-
ksigcia Maksymiliana i dowddcy wojsk cesarskich ksigcia Albrechta von Wallen-
stein (?), obok heraldyczne Iwy w triumfie nad pokonanymi Turkami; Staatliche
Graphische Sammlung w Monachium.

Vincenzo Coronelli, alegoria Triumfu Wiary nad Turkami i heretykami. Personi-
fikacja Wenecji: La Serenissima w asyS$cie antycznych heroséw jako personifi-
kacji cnoét sktada hotd Eklezji (Fides), ktora godzi lanca w herezje, obok poko-
nany Turek i herezjarcha pod stopami Herkulesa; miedzioryt, Wenecja koniec
XVII w.; Fursterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

Mateo de Alesio Perez, frontispis do serii rycin ukazujacych bitwy morskie
wojsk chrze$cijanskich przeciwko Turkom. Seria dedykowana kardynatowi Fer-
dynandowi Medici; miedzioryt 1582; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-
Wolfegg.

Mateo de Alesio Perez, opicka Trojcy Swigtej i $wietych posrednikéw nad flota
chrze$cijanska w obronie Malty w 1565 r.; fol. 2 z serii dedykowanej kardynato-
wi Ferdynandowi Medici; miedzioryt 1582, a — fragment fol. 2 — opieka Troéjcy
Swietej i rozbudowana Deesis $wigtych: Matka Boza i Jan Chrzciciel, §w. Pawet
i Katarzyna Aleksandryjska; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.
Johann Andreas Pfeffel, rycina z serii Zoodiacus Festorum Marianorum na $§wig-
to: Festum SS. Rosarii, vel de Victoria B. Mariae V; Maryja i Dzieciatko wre-
czaja rézance $w. Dominikowi i $w. Katarzynie ze Sieny, miedzioryt 1723,
Augsburg; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

Anonimowy druk z okresu po bitwie pod Lepanto propagujacy kult Matki Bo-
zej Zwycigskiej 1 Krolowej Pokoju, miedzioryt, ost. ¢w. XVI w.; Firsterliche
Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

Teodor Rakowiecki, Matka Boska Berdyczowska; a — druk odpustowy, 1761; b —
frontispis, drzeworyt, 1772.

Bracia Joseph Sebastian i Johann Baptist Klauberowie, Maria Victoria rycina na
dzien 7 pazdziernika z cyklu Annus dierum Sanctorum, miedzioryt, ok. 1770 r.;
Firsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35

36.

Bracia Joseph Sebastian i Johann Baptist Klauberowie, Maria Auxilium christia-
norum; rycina do Litanii Loretanskiej, miedzioryt, ok. 1770 r.; Firsterliche
Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

Grafika kolonska, XVII w., Triumf Rozanca — Triumphus S " Rosarii, das ist
das Glorwiirdige und Sieghafte Fest der Himmel-Konigin MARIAE unter dem
Nahmen des allerheiligsten Rosenkranzes; a — fragment z Matka Boza Zwycigs-
ka, stojaca na pokonanym Turku.

Gottifredo Rondanino, Milesio et Gualdo oraz Matheus Greuter, Numizmaty
Papieza Piusa V, a — fragment z kapeluszem papieskim i mieczem koronacyj-
nym, w konteks$cie bitwy pod Lepanto; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-
-Wolfegg.

Johann Andreas Pfeffel, Sw. Pius V, miedzioryt kanonizacyjny, ok. 1712, Augs-
burg; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

Jean de Courbes, na podst. rysunku Cristobala Rolo, Sceny z Zywota sw. Jana de
Matha i sw. Feliksa de Valois, miedzioryt 1637 r.

Marcos Orozco, Tréjca Swieta i grupa Aniola Redempcyjnego, miedzioryt, przed
1668 r.

Marcos Orozco, Patriarchowie zakonu trynitarskiego z Tréjcq Swietq i grupq
Aniota Redempcyjnego, miedzioryt, przed 1668 r.

Jakub Labinger, Jezus Nazarenski ze Lwowa, koniec XVII w.

Anonim, Jezus Nazarenski z Warszawy, 3 ¢w. XVIII w.

Johann Andreas Pfeffel, Sw. Jan de Matha wraz z towarzyszem wykupuje chrzes-
cijan z niewoli tureckiej, Augsburg 1730.

Anonim, Procesja z wyzwolonymi niewolnikami, akwaforta, przed 1684 r.
Franz Joseph Geiger (del.) Karl Gustav von Amling (excud.), Matka Boza Szkap-
lerzna od wykupu niewolnikéw i uwolnienia dusz z czyséca, 2. pot. XVII w.;
Staatliche Graphische Sammlung w Monachium.

Johann Andreas Pfeffel, rycina z serii Zoodiacus Festorum Marianorum na $§wig-
to: Festum Beatae Mariae Virginis de Mercede, miedzioryt 1723, Augsburg;
Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

Peter Overadt, wedlug zaginionego pierwowzoru Jacopa Lauro, grafika przed-
stawiajaca podobizng¢ obrazu Matki Bozej Czestochowskiej w otoczeniu $wig-
tych patronéw Polski i Szwecji: Imago B. Virginis Czestochoviensis et Sancti
ac Beati Regnorum Poloniae ac Svetiae Patroni; Kolonia, ok. 1600 r.; a — frag-
ment z przedstawieniem polegtych w bitwie z Tatarami pod Legnica w 1241 r.;
b — fragment z krélem Witadystawem Warnenczykiem i poleglymi w bitwie pod
Warna.

. Jacopo Lauro, Aquila Sanctorum Patronorum Poloniae — Orzel Swietych Patro-

now Krélestwa Polskiego, miedzioryt, Rzym 1604 r.; a — fragment ze wspomnie-
niem mniszek z Zawichostu oraz bt. Sadoka ze wspotbra¢mi dominikanskimi
z Sandomierza. Jedni i drudzy padli ofiara najazdu Tatarow w 1241 r.; Wroctaw,
Zbiory Graficzne Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich;

Jacopo Lauro, Sw. Stanistaw bp m., miedzioryt, Rzym 1600; fragment méwiacy
o tym, ze §w. Stanistaw ukazat si¢ Polakom i pomdégt im zwyciezyc¢.
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37. Peter Overadt (exc.), Sw. Stanislaw biskup krakowski i meczennik, miedzioryt,
Kolonia 1605; a — fragment, méwiacy o tym, ze $wigty ukazal si¢ Polakom i po-
mogt im zwycigzyc.

38. Jacopo Lauro, Bl. Czestaw na tle oblezonego Wroctawia; miedzioryt, Rzym 1601;
a — fragment ze scena wstawiennictwa i ucieczka Tatardw; b — fragment z poza-
rem klasztoru i protekcja patrona.

39. Peter Overadt (exc.), Bl. Czeslaw na tle oblezonego Wroclawia; miedzioryt z ofi-
cyny Petera Overadta, Kolonia 1605-1606; a — fragment ze scena wstawiennictwa
i ucieczka Tataréw; b — fragment z pozarem klasztoru i protekcja patrona.

40. Tobiasz Steckel (Schtekel), Orzel Bialy ze sw. Jackiem i herbem Odrowqz na tle
panopliow, miedzioryt 1688; Warszawa BUW.

41. Jerzy Eleuter Szymonowicz Siemiginowski, Hetman Jan Sobieski wspierany wsta-
wiennictwem bi. Salomei do Bogurodzicy w bitwie pod Chocimiem, miedzioryt
z akwaforta, Krakéw 1691.

42. Anonim, sztych z obrazem bitwy pod Friedlandem w Prusach (obecnie Prawdinsk
w Rosji); miedzioryt, Wenecja 1572; a — fragment z inskrypcja; Fiirsterliche
Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

HAGIOGRAPHIC ICONOGRAPHY
AGAINST THE BACKGROUND OF TURKISH WARS AS REPRESENTED
IN THE EUROPEAN ETCHING GRAPHICS OF THE 16" TO THE 18" CENTURY

Summary

Engravers of the post-Tridentine period recorded the most important events of their time
in their etching graphics. They created these works with a view to memorialise the events, but
also in order to inform the public opinion about them and to influence their thinking. Hagio-
graphic iconography was among the most frequent graphic themes of the time, which was
owing to the atmosphere of the Tridentine reforms. The Council of Trent rediscovered art as
a medium for communicating the religious message. The 16™ and the 18 century witnessed
an excessive confrontation between the European denominations, brutal religious wars and the
Turkish invasion into Christian countries. Artistic accounts of the era display a lot of martial
motifs, with noticeable emphasis on the endangered status of Christianity. Catholic Church
directed human thinking towards God as an Almighty Power holding the world in His hands.
The etching graphics that have survived until today testify to the prevalence of this message.
The role of the Divine Providence was repeatedly highlighted, as was the mediation of the
Mother of God and the Saints: they implored God to spare Christianity from the religious and
military turmoil. The paper draws upon a vast selection of European etching graphics to pre-
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sent the power of the iconographic propaganda, with a special focus on the protective and
supportive role of the Patron Saints.

Translated by Konrad Klimkowski

Slowa kluczowe: grafika hagiograficzna, ikonografia hagiograficzna, wojny tureckie
przeciw chrzescijanstwu w Europie, patronat $§wigtych.

Key words: Hagiographic etchings, hagiographic iconography, Turkish wars against
Christianity in Europe, Patron Saints.
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1. Boetius a Bolswert, A peste, fame, et bello, libera nos Maria Pacis
— Maryja jako patronka gwarantujaca klasztorowi Wavre w Brabancji walon-
skiej pokdj w obliczu konfliktow narodowych i konfrontacji z Bruksela; mie-
dzioryt z pocz. XVII w.; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.



2. Martin Rota (?), strategiczny widok szykéw bojowych oraz zawierzenie losow floty chrzesci-
janskiej protekcji Pana Boga w bitwie pod Lepanto w 1571 r.; miedzioryt, 1571 (?); Fiirsterliche
Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.
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2 a, b, ¢ — fragmenty miedziorytu; a — Bog Ojciec, Jezus Se¢dzia i Pantokrator, b — aniotowie,
¢ — Jonasz symbolizuja opiekg¢ Opatrznosci nad flotg chrzescijanska.
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3. Martin Rota (?), protekcja Boga nad flota chrzescijanska w bitwie pod Lepanto w 1571 r.;
miedzioryt, 1571 (?); Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

3 a, b, — fragmenty miedziorytu; a — Bog Ojciec, b — alegoria Swietej Ligi w ataku na smoka
symbolizujacego poganstwo i Turkow.
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4. Martin Rota (?), widoczny na maszcie papieskiego okretu Ukrzyzowany Zbawiciel w glorii z Golebica Ducha Swigtego wspiera flote

chrzescijanska w bitwie pod Lepanto w 1571 r.; fragment ryciny z 1571; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.
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CARITA CRISTIAN

Al

6. Nicolo Nelli, alegoria Triumfu
Chrzescijanstwa — Caritd Cristiana,
ktora depcze potamane atrybuty
potegi tureckiej; miedzioryt, Wenecja
1572; Fursterliche Kunstsammlungen
Waldburg-Wolfegg.

7. Anonim, Koto Fortuny jako alegoria Walki

Chrzescijanstwa przeciw Turkom; miedzioryt,

1572 (bez miejsca wydania); Wolfenbiittel 25.3

Geom.; wg W. Har ms, Rezeption des Mittelal-
ters im Barock.




8. Anonim, alegoria Walki Chrze$cijanstwa przeciw Turkom, dedykowana papiezowi
Grzegorzowi XIII (Ugo Boncompagni); miedzioryt, Bolonia 1572.



9. Aleksander Mair, bitwa nad Raabg w 1598 r.;
Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

9 a — fragment — gloryfikacja wodza
Adolfa von Schwarzenberg.
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10. Romayen de Hooghe, gloryfikacja i alegoria wojny Ludwika XIV przeciw Niderlandom
w 1676 r.; Staatliche Graphische Sammlung w Monachium.

10 a — fragment z Aniolem nie$miertelnej chwaty, b — fragment z popiersiem krola Polski
Jana 1T Sobieskiego na zwieniczeniu piramidy.
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11. Romayen de Hooghe, alegoria Zwycigstwa nad Turkami i herezjami;
w centrum na tronie Papiez Innocenty XII, a po lewej Jan III Sobieski, krél Polski;
Staatliche Graphische Sammlung w Monachium.

11 a — fragment ryciny z Michalem Ar-

chaniotem ciskajacym gromy na Turkow

i heretykow; berto Jupitera — wigzka pio-
runéw jako symbol Gniewu Bozego.
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12. Giuseppe Maria Mitelli, Triumf Kosciola i Ligi Swietej nad potegq otomariskq
w roznych bitwach; akwaforta, Bolonia 1686; Muzeum Narodowe w Warszawie;
Bolonia, Biblioteca del Arciginnasio.



13. Karl Gustav von Amling, alegoria na cze$¢ arcyksi¢cia Maksymiliana IT
i dowddcy wojsk cesarskich ksigcia Albrechta von Wallenstein (?); akwaforta,
koniec XVII w.; Staatliche Graphische Sammlung w Monachium.

13 a — fragment z personifikacja Opatrznosci i Fama; b — portrety arcyksigcia Maksymiliana i do-
wodey wojsk cesarskich ksigcia Albrechta von Wallenstein (?), obok heraldyczne Iwy w triumfie
nad pokonanymi Turkami.



14. Vincenzo Coronelli, alegoria Triumfu
Wiary nad Turkami i heretykami. Personifi-
kacja Wenecji: La Serenissima, w asyscie
antycznych herosow jako personifikacji
cnot — sktada hotd Eklezji (Fides), ktora
godzi lanca w herezje¢, obok pokonany Tu-
rek i herezjarcha pod stopami Herkulesa;
miedzioryt; Wenecja, koniec XVII w,;
Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-
Wolfegg.

15. Mateo de Alesio Perez, frontispis do serii rycin ukazujacych bitwy morskie wojsk chrzesci-
janskich przeciwko Turkom. Seria dedykowana kardynatowi Ferdynandowi Medici; miedzioryt,
1582; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.



16. Mateo de Alesio Perez, opieka Trojcy Swietej i §wietych posrednikéw nad flota chrzescijanska
w obronie Malty w 1565 r.; fol. 2 z serii dedykowanej kardynatowi Ferdynandowi Medici;
miedzioryt, 1582; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

16 a — fragment fol. 2 — opieka Trojcy Swietej i rozbudowana Deesis $wictych:
Matka Boza i Jan Chrzciciel, $w. Pawet i Katarzyna Aleksandryjska.




17. Johann Andreas Pfeffel, rycina z serii Zoodia-

cus Festorum Marianorum na $wigto: Festum

SS. Rosarii, vel de Victoria B. Mariae V.; Mary-

jaiDzieciatko wreczaja rozance $w. Dominiko-

wi i §w. Katarzynie ze Sieny; miedzioryt, 1723,

Augsburg; Fiirsterliche Kunstsammlungen Wald-
burg-Wolfegg.

Rosarii, Victorma B
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Currs. Priv. 8.C. H.

18. Anonimowy druk z okresu po bitwie pod

Lepanto propagujacy kult Matki Bozej Zwy-

cigskiej 1 Krolowej Pokoju; miedzioryt, ost. ¢w.

XVI w.; Fiirsterliche Kunstsammlungen Wald-
burg-Wolfegg.



19 a, b. Teodor Rakowiecki,
Matka Boska Berdyczowska,
a — druk odpustowy, 1761;

b —frontispis, drzeworyt, 1772.
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20. Bracia Joseph Sebastian i Johann Baptist Klauberowie, Maria Victoria; rycina na
dzien 7 pazdziernika z cyklu Annus dierum Sanctorum; miedzioryt, ok. 1770 r.;

Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

21. Bracia Joseph Sebastian i Johann Baptist
Klauberowie, Maria Auxilium christianorum;
rycina do Litanii Loretanskiej; miedzioryt, ok.
1770 r.; Firsterliche Kunstsammlungen Wald-

burg-Wolfegg.

- AUXILIUM
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22 a — fragment z Matka Boza Zwycigska
stojaca na pokonanym Turku.

22. Grafikakolonska, XVII w., TriumfRozan-
ca — Triumphus SS™ Rosarii, das ist das
Glorwiirdige und Sieghafte Fest der Himmel-
Konigin MARIAE unter dem Nahmen des
allerheiligsten Rosenkranzes.
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23. Gottifredo Rondanino, Milesio et
Gualdo oraz Matheus Greuter, Numi-
zmaty papieza Piusa V; Fursterliche
Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.

23 a— fragment z kapeluszem papieskim i mie-
czem koronacyjnym, w kontekscie bitwy pod
Lepanto.




- 24. Johann Andreas Pfeffel, Sw. Pius V; miedzioryt kanoniza-
L cyjny, ok. 1712 r., Augsburg; Fiirsterliche Kunstsammlungen
Waldburg-Wolfegg.

T A T v

25. Jean de Courbes, na podst. rysunku Cristobala Rolo,
Sceny z zywota sw. Jana de Matha i $w. Feliksa de Valois,
miedzioryt, 1637 r.



26. Marcos Orozco, Trdjca Swieta i grupa
Aniola Redempcyjnego; miedzioryt, przed
1668 1.

_ 5 tha &7 : @& XA == 27. Marcos Orozco, Patriarchowie zakonu
; “”dﬁ%;ﬁ{&“ﬁfmmm, i Y| trynitarskiego z Trojeq Swietq i grupq Anio-

Lo df -5 =l Ja Redempcyjnego; miedzioryt, przed 1668 1.




28. Jakub Labinger, Jezus Nazarenski
ze Lwowa; kon. XVII w.

0’:4:629

b ¥
‘!,

29. Anonim, Jezus Nazarenski z Warszawy; _/ﬁﬁfu”" u:mmfa
3. ¢w. XVIII w.




30. Johann Andreas Pfeffel, Sw. Jan
de Matha wraz z towarzyszem wyku-
puje chrzeScijan z niewoli tureckiej,

Augsburg 1730.
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31. Anonim, Procesja z wyzwolonymi niewolnikami; akwaforta, przed 1684 r.
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32. Franz Joseph Geiger (del.) Karl Gustav von Amling (excud.),
Matka Boza Szkaplerzna od wykupu niewolnikow i uwolnienia dusz z czyséca;
2. pot. XVII w.; Staatliche Graphische Sammlung w Monachium.

33. Johann Andreas Pfeffel, rycina z serii Zoodia-

cus Festorum Marianorum na $wigto: Festum Bea-

tae Mariae Virginis de Mercede; miedzioryt, 1723,

Augsburg; Fiirsterliche Kunstsammlungen Wald-
burg-Wolfegg.

B. MARIE. V. do Eua&g.
r:u- waerra




34. Peter Overadt, wedtug zaginione-
go pierwowzoru Jacopa Lauro, grafika
przedstawiajaca podobizng Matki Bozej
Czestochowskiej w otoczeniu swigtych
patrondw PolskiiSzwecji: Imago B. Vir-
ginis Czestochoviensis et Sancti ac
Beati Regnorum Poloniae ac Svetiae
Patroni; Kolonia, ok. 1600 r.

34 a — fragment z przedstawieniem polegtych w bitwie z Tatarami pod Legnica w 1241 r.;
b — fragment z krolem Wiadystawem Warnenczykiem i polegtymi w bitwie pod Warna.



35. Jacopo Lauro, Aquila Sanctorum Patronorum Poloniae— Orzel Swietych Patronéw Krélestwa Pol-
skiego; miedzioryt, Rzym 1604; Wroctaw, Zbiory Graficzne Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich.

35 a — fragment ze wspomnieniem mniszek z Zawichostu oraz
bt. Sadoka ze wspdtbraémi dominikanskimi z Sandomierza.
Jedni i drudzy padli ofiara najazdu Tataréw w 1241 r.




36. Jacopo Lauro, Sw. Stanistaw bp m.; miedzioryt, Rzym 1600.

 Polonss bellum ge:
venlibus apparens.,
“?Ff oriam adfert. || 364 fragment méwiacy o tym, ze $w. Stanistaw

ukazat si¢ Polakom i pomégt im zwycigzy¢.



37. Peter Overadt (exc.), Sw. Stanislaw biskup krakowski i meczennik;
miedzioryt, Kolonia 1605.

mge - ¢
rentibus apparens
& Vidtorizcm adfert -

37 a — fragment méwiacy o tym, ze Swigty w
ukazat si¢ Polakom i pomogt im zwycigzy¢. B




38. Jacopo Lauro, B. Czestaw na tle oblezonego Wroclawia;
miedzioryt, Rzym 1601.
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swir precibus ef merifis beraf. D. Jueinaerecinfeshss defenAuns

38 a— fragment ze sceng wstawiennictwa i ucieczkg Tatarow; b — fragment z pozarem klasztoru
i protekcja patrona.



39. Peter Overadt (exc.), Bl. Czestaw na tle oblezonego Wroctawia;
miedzioryt z oficyny Petera Overadta, Kolonia 1605-1606.

DISCIPVIVS
SO0CIVS

39 a— fragment ze sceng wstawiennictwa i ucieczka Tatarow; b — fragment z pozarem klasztoru
i protekcja patrona.



40. Tobiasz Steckel (Schtekel),
Orzel Bialy ze sw. Jackiem i her-
bem Odrowqz na tle panopliow;,
miedzioryt, 1688; Warszawa BUW.

41. Jerzy Eleuter Szymonowicz Siemi-
ginowski, Hetman Jan Sobieski wspie-
rany wstawiennictwem bi. Salomei do
Bogurodzicy w bitwie pod Chocimiem,
miedzioryt z akwaforta, Krakow 1691.




42. Anonim, sztych z obrazem bitwy pod Friedlandem w Prusach (obecnie Prawdinsk w Rosji);
miedzioryt, Wenecja 1572; Fiirsterliche Kunstsammlungen Waldburg-Wolfegg.
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42 a — fragment z inskrypcja.



