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Okno projektu scenograficznego wychodzi zawsze na rzeczywistos¢ spek-
taklu, na wizualna jego strong — taki jest cel i sens pracy scenografa. Mysl
ogarniajaca zamysl inscenizacyjny, zawarta w projekcie, staje si¢ namacalna
w momencie, gdy spektakl zaczyna swe zycie na scenie. W badaniach nad
scenografia projekt i realizacja sa dla siebie nawzajem pierwszym kontekstem.
Jednak w dorobku wigkszos$ci scenografow, czesto odnotowywane w retro-
spektywnych katalogach ich twérczosci, znajduja si¢ tez takie projekty, ktore
nigdy nie uzyskaty ksztattu scenicznego. Trwaja one w pamigci scenografa,
przywiazanego, jak kazdy tworca, do wlasnego dzieta, jakie wyszto poza faze
refleksji, wstepnych szkicow 1 uzyskato w jego przekonaniu ksztalt osta-
teczny. Prézno ich szuka¢ w archiwach teatréw, dla ktorych licza si¢ tylko
te przedstawienia, ktore znalazly si¢ w repertuarze, i slusznie, bo prawdziwy
teatr dzieje si¢ zawsze pomigdzy scena a widownia. Jednakze z punktu widze-
nia specyfiki pracy scenografa i istnienia jego dziela, scenografie, nad
ktorymi pracowal, a ktore z réznych wzgledéw nie doczekaty sig scenicznej
premiery, domagaja si¢ uwagi badacza. Jako mys$l inscenizacyjna, przeksztat-
cona w obraz, wpisuja si¢ w dorobek intelektualny scenografa stanowiac
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0 jego tozsamosci artystycznej. Trawestujac mys$l Zbigniewa Raszewskiego
mozna powiedzie¢, ze teatrolog zajmujacy si¢ dziedzina scenografii jest nie
tylko badaczem dziet, ktorych juz nie ma, ale i tych, ktore moglyby by¢.
Musi on przyjrze¢ si¢ takze tym opracowaniom plastycznym, ktore nigdy nie
staly si¢ sceniczna konkretyzacja. Dokumentacja wskazuje, co prawda, na
nieprzyjety do wykonania, ale mozliwy do zaistnienia ksztalt inscenizacji.
Musi dotkna¢ zagadnien formalnych i treSciowych projektow scenograficz-
nych, ktéore w tym wypadku nigdy poza t¢ pierwsza forme istnienia w dziele
scenografa nie wyszty. Wszystkie, najczes$ciej bardzo fragmentaryczne, §lady
po ,,niezaistniatych”, zawieraja cenne wskazéwki dla opisu teatralnego $wiata
artysty.

Pierwszy obszar badawczy wsrdd scenografii wyznaczaja te opracowania,
ktore nie doczekaty sig proby sceny. Drugi — te, ktore zostaty zastapione in-
nym rozwigzaniem scenograficznym, ale wykraczaja zdecydowanie poza ramy
wstepnych szkicow. Niektdrzy ze scenografow uprawiaja projekt scenograficz-
ny bez konkretnego zamdwienia teatralnego, traktujac go jako artystyczne
wyzwanie 1 zmagania z tematem scenograficznym jako takim. Tym samym
wyznaczaja trzeci teren badan nad ,niezaistniatymi”. W pierwszej grupie
jeste$my najczeSciej skazani na pojedyncze projekty, ktore zaczynaja do nas
przemawia¢ dopiero przy uwzglednieniu teatralnego myslenia, charaktery-
stycznego dla ich tworcy, oraz w kontekscie konkretnego dramatu. Wsrod
nich zdarzaja si¢ jednak i takie, ktorych dokumentacja pozwala na probe
rekonstrukcji ksztattu wizualnego przedstawienia, jakie nigdy nie zagosScito
na deskach teatru. Druga grupe prac scenograficznych tworza te opracowania,
ktore mozna nazwac ,,niezaistnialymi” wariantami spektakli, ktore znalazty
sig¢ w teatralnym repertuarze w innej oprawie plastycznej. Zaliczy¢ do nich
nalezatoby te z pierwszych wersji, ktore uzyskaly skonczony ksztatt pla-
styczny 1 zawieraja peina badz zblizona do pelnej wizje¢ scenograficzna spek-
taklu. W przypadku wariantéw scenograficznych sztuk kontekst odmiennego
ksztattu premiery pozwala wychwyci¢ subtelne nieraz rdznice semantyczne
1 mozliwosci realizacyjne. Nie chodzi tu o warianty pojawiajace si¢ w trakcie
prac nad przedstawieniem jako stopniowe dochodzenie do wersji scenicznej,
ale o takie opracowania tematu, ktore zaistniawszy na scenie, moglyby sig
przczyni¢ do odmiennej interpretacji catosci. Moga to by¢ bliskie ostatecznej
wersji a zarazem semantycznie ja modyfikujace propozycje, badz tez czytelne
1 precyzyjne zamysty inscenizacyjne, catkowicie odmienne od premierowych
konkretyzacji. Trzecia grupa najbardziej zbliza si¢ do kategorii projektu —
obrazu, przeznaczonego bardziej dla galerii niz teatru.
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Artystyczne dzieto zycia Jadwigi Pozakowskiej' wyznacza ponad dwie$cie
scenografii stworzonych w czasie potwiecza przezytego w teatrze i dla teatru.
W jej dorobku znajduja si¢ scenografie do sztuk antycznych, szekspirowskich,
wspotczesnych, klasyki dramaturgii polskiej i §wiatowej, widowisk dla dzieci
oraz scenografie operowe.

W odréznieniu od wigkszosci plastykéw teatralnych, ktérzy ujscie dla
swych artystycznych pasji znajdowali i znajduja uprawiajac rownolegle z dzia-
lalnoscia scenograficzna malarstwo, grafike czy rzezbe, Jadwiga Pozakowska
cale swe zycie i tworczos¢ podporzadkowata teatrowi. To byt jej zywiot i1 pra-
ce scenograficzne stanowity jedyna forme jej artystycznej wypowiedzi. To cal-
kowite skoncentrowanie na scenografii czyni z jej prac niemalze modelowe,
bo nierozproszone na inne dziedziny sztuki, dzieto scenografa.

W katalogu wystawy jubileuszowej Jadwigi Pozakowskiej z 2002 roku od-
notowano sze$¢ ,,niezaistniatych” scenografii, niektore tylko z tytutu, roku
i miejsca, w jakim przewidywano realizacje¢. Pierwszy chronologicznie, Ko-
niec ksiegi VI Broszkiewicza, przygotowywany do wystawienia w Jassy
w 1971, zwiazany byt z wyjazdem zespotu Teatru im. Osterwy w Lublinie
do Rumunii. W 1977 roku w Gdyni miatl mie¢ swa premierg Achilles i milos¢
Kofty i Sprusinskiego — adaptacja sztuki Swinarskiego Achilles i panny, ktora
Pozakowska opracowata scenograficznie wiele lat wczes$niej w Czestochowie.
Na sopockiej scenie kameralnej planowano w 1979 roku wystawi¢ Dramat
ksiezycowy Brandstaettera. Z kolei w Elblagu rozpoczeto w 1980 roku prace
nad Kongresem Tuich® Brechta. W tym wypadku najprawdopodobniej sytua-
cja polityczna uniemozliwita wystawienie sztuki. Koszalinski Alchemik Jonso-
na, najbardziej zaawansowany realizacyjnie sposréd skatalogowanych ,,nieza-
istniatych” Jadwigi Pozakowskiej, wkroczyt w fazg préb scenicznych, ale
nigdy nie doczekal si¢ premiery, mimo ze daty wersji objazdowej i scenicznej
byty doktadnie ustalone®. Do tego spektaklu zachowaty si¢ w archiwum do-
mowym artystki wstegpne szkice, rozpracowany w projektach i rysunkach tech-

! Jadwiga Pozakowska (1928-2006) — krakowianka z urodzenia, wychowanka tamtejszej
szkoty scenografii (studiowata pod okiem Karola Frycza, Andrzeja Stopki, Tadeusza Kantora),
wyborem artystycznym przez pot wieku zwiazana z Trdjmiastem jako etatowy scenograf Teatru
»Wybrzeze”, stata si¢ jedna z tych, ktorzy nadali wybrzezowym teatrom charakterystyczny ton
plastyczny.

2 Wiasciwy tytut: Turandot albo Kongres Wybielaczy, pod ktérym sztuka Brechta w thu-
maczeniu R. Szydtowskiego zostata wydrukowana na tamach ,,Dialogu” 1973, nr 2.

3 Premiere pierwszej wersji planowano na 24.12.1984 lub 10.02.1985, wersji scenicznej
na 1.06.1985 r.
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nicznych pomyst realizacji oraz sktadana makieta. Zupetnie wyjatkowe miej-
sce w tym zestawieniu zajmuje, dedykowany synowi — muzykowi, Czarodziej-
ski flet Mozarta z 2000 roku. Po pierwsze jako projekt scenografii operowej,
po drugie jedyne w dorobku Jadwigi Pozakowskiej dzieto, ktére nie bylo za-
mowione przez teatr, jedyne opracowanie, bedace artystycznym zmierzeniem
si¢ z tematem bez charakterystycznej dla pracy scenografa dyskusji z pozo-
statymi tworcami przedstawienia. Ponadto tylko on sposréd niezrealizowanych
byl prezentowany na jubileuszowej wystawie artystki.

Jadwiga Pozakowska tych sze$¢ scenografii zaliczyta do swego dorobku
na rowni ze zrealizowanymi pozycjami. Nie wyrdznita jednak w ten sposéb
zachowanych, odmiennych wariantow spektakli, ktore swa premier¢ miaty
w okreslonym ksztalcie wizualnym, uznajac prawdopodobnie, ze zrealizowane
projekty wypieraja z pamigci wczesniejsze, nawet w pelni ukonczone wersje
scenograficzne. A przeciez rzucaja one dodatkowe §wiatlo na jej twodrczos¢,
na charakterystyczny dla niej sposdb widzenia scenograficznego, odbity cza-
sem wyrazniej, wlasnie w tych nieprzyjetych ostatecznie do realizacji pro-
jektach. Na szczegolna uwage zastuguja cztery tego typu opracowania: do
Stugi dwoch panow Goldoniego, Ryszarda 111 Szekspira, Przed sklepem jubi-
lera Wojtyty 1 Kordiana Stowackiego.

Niezrealizowane prace Jadwigi Pozakowskiej wpisuja si¢ zatem w trzy
wczesniej wyroznione kategorie. Sa wsrdd nich scenografie do sztuk, ktore
nigdy nie zaistnialy na scenie, wersje odmienne od ostatecznego ksztattu
spektaklu premierowego oraz jeden projekt scenograficzny — artystyczne
zmierzenie si¢ z tematem bez kontekstu zamdwienia teatralnego.

Podstawowa przeszkode przy omawianiu ,,niezaistnialych” stanowi nieckom-
pletno$¢ dokumentacji. Przewaznie zachowaly si¢ projekty przestrzenne,
bowiem od nich zaczyna zwykle swa prace scenograf, rzadziej kostiumy. Po
Achillesie i mitosci nie pozostatl zaden materialny $lad. Z Poczqtku ksiegi VI
zachowatl si¢ jeden niedokonczony projekt przestrzeni, a do Kongresu Tuich
— dwie propozycje przestrzenne: prologu i sceny w herbaciarni. Sa to zatem
raczej dowody na istnienie, trudno na ich podstawie moéwi¢ o ksztalcie
planowanej realizacji. Mozna jedynie wskaza¢ pewne cechy zamierzonej
scenografii. Z kolei na podstawie zrodet do Dramatu ksiezycowego, a zwta-
szcza do Alchemika, mozna niemalze odtworzy¢ wymiar plastyczny niezreali-
zowanego spektaklu. Uprawnia do takiego spojrzenia fakt, ze propozycje
scenograficzne Pozakowskiej odznaczaty si¢ wyjatkowa precyzja, a konkrety-
zacja sceniczna byta zazwyczaj doktadnym przetozeniem ksztattu wizualnego
z plaszczyzny na przestrzen.
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Dramat ksiezycowy* Brandstaettera to sztuka osadzona w realiach dzie-
wigtnastowiecznej Italii. Na tle powstania 1848 roku przeciwko Ferdynando-
wi II w neapolitanskiej wiosce Monte Rosso rozgrywa si¢ dramat wyboru,
dramat ludzi uwiktanych w histori¢ i w uczucia. W jednym miejscu ogni-
skuja si¢ niszczace sity wojny i emocji placzace losy Enrica, Lucii, Marii
1 Antonia. Jednocze$nie wyraznie rysuja si¢ dylematy moralne bohateréw —
pytania o poczucie obowiazku patriotycznego 1 jego zrddla, kwestie winy
1 niewinnosci, sensu ofiary i wiernosci. W klamrze nocy i $witu, w Swietle
ztego ksigzyca w peini, dochodzi do kondensacji dramatycznych wydarzen.
Tragiczny ich splot powoduje, ze kazdy czyn przynosi nieszczescie. A jednak
rytm zycia, cho¢ zaktocony wypadkami nocy, wraca do normy: Enrico wyru-
sza w gory, by dotaczy¢ do partyzantéw, Maria znika po zabdjstwie Antonia,
Lucia i Teresa wracaja do codziennych zaje¢. Zycie toczy sie dalej. Wydaje
sig, ze wlasnie tg niezmienno$¢ akcentuje plastyczny ksztalt zaprojektowanej
przestrzeni scenicznej: wnetrze ubogiej neapolitanskiej chaty o pobielonych
$cianach i skromnym wystroju — stot, kilka drewnianych taw i zydli pod $cia-
nami, piec i drewno na opal, obraz Matki Boskiej. Nieréwna, podestowa,
drewniana podtoga dynamizuje ruch postaci i relacje migdzy nimi. Centralne,
arkadowe, oplecione zielonymi pnaczami wej$cie przez taras oraz boczne, po
prawej stronie, ukryte przed wzrokiem widza w zatamaniu muru, petnia po-
dobna funkcje. Ruch aktora wyznaczaja stopnie schoddéw. Projekt przestrzeni
wykonany do tej sztuki zawiera w sobie jej dwie odstony. Wycigte arkady
tylnej $ciany, doklejone po obu stronach, stwarzajg wizje przestrzenna dwoch
aktow sztuki. Bowiem jedynie widok za oknem sugerowa¢ mial uptyw czasu.
Horyzont w pierwszym akcie to ciemna, nasycona barwa nocy i podswietlony
ksiezyc w peli, w drugim — delikatny r6z §witu. Malarsko potraktowany
horyzont stwarza wrazenie glebi, co na niewielkiej scenie, ze swej fizycznej
natury ciazacej do sptaszczenia obrazu, ma duze znaczenie. Jadwiga Poza-
kowska odeszta od wskazowek dramaturga, rezygnujac z widoku Wezuwiusza
i ogrodu ze studnia, pozostawita jedynie kolorystyczne odmiany nieba. Ogrod
sygnalizuja pnacza oplatajace arkady, studni¢ — dzban, rekwizyt Marii. Sty-
lizowane kostiumy ubogich wloskich wiesniakow, utrzymane w tonacji zim-
nej, brazowo — popielato — czarnej wpisuja postaci w przyttumiona kolory-
styke przestrzeni. W cato$ci uderza prostota, wszystkie realistycznie po-
traktowane elementy stwarzaja teren gry, na ktorym moga wybrzmie¢ konflik-

*R.Brandstaetter, Dramat ksigzycowy, [w:]t e n z e, Teatr Swigtego Franciszka
oraz inne dramaty, Warszawa 1958, s. 273-347.
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ty, problemy i emocje targajace bohaterami. Plan techniczny przestrzeni do
tego spektaklu odzwierciedla nie tylko doktadne rozpoznanie mozliwosci
sceny kameralnej Teatru ,,Wybrzeze” w Sopocie, ale przede wszystkim cha-
rakterystyczna dla Jadwigi Pozakowskiej umiejetnos¢ komponowania sceno-
grafii dla scen kameralnych.

Alchemik Bena Jonsona® to siedemnastowieczna komedia utrzymana
w klasycyzujacych rygorach trojjednosci. Uderza tempem naktadajacych sig,
coraz bardziej splatanych watkéw, dynamicznych dialogéow, z ktérych wytania
si¢ barwny obraz ludzkich przywar i niegodziwosci. Koncentracja czasoprze-
strzenna i napedzajace si¢ nawzajem sytuacje, dwuznaczne moralnie zakon-
czenie to wirtuozeria komediowej dramaturgii. Pod nieobecno$¢ gospodarza
— Zartoluba, jego stuga sprowadza do domu dwdjke oszustow, Chytrusa
1 Dorcig. Wspdlnie organizuja proceder zerujacy na ludzkiej ghupocie, checi
latwych zyskow, pragnieniu zglgbienia alchemicznych tajemnic, czy wierze
w $§wiat wrozek i czarodziejéow. Proteuszowe wcielenia Chytrusa sprawiaja,

5

ze przez dom przewija si¢ galeria postaci spragnionych bogactw, cudéw
alchemii, kamienia filozoficznego, powodzenia w hazardzie czy dobrego
ozenku. Jednocze$nie wokdt samych pomystodawcdw coraz bardziej zaciska
si¢ petla kolejnych spotkan z ,,potrzebujacymi”, ktdorzy nawzajem o sobie nie
wiedza. Powrot Zartoluba ktadzie kres ,,zabawie”. Oszukani przez Gebe Dor-
cia i Chytrus nie ponosza spektakularnej kary, a Ggba wraca do task dzigki
zeswataniu pana domu z Wdowa Podatna. Przygotowywana realizacja kosza-
linska zaktadata dwa warianty scenograficzne, zblizone do siebie w zamys$le
plastycznym. Pierwszy, dostosowany do rozmiaréow sceny Battyckiego Teatru
Dramatycznego, odrozniat si¢ od drugiego — objazdowego — gtownie wielko-
$cia elementow, na co wskazuja uwagi scenografa na projektach. W archiwum
domowym artystki zachowata si¢ dokumentacja przestrzenna wersji terenowej,
okreslajaca minimalne wymagania sceny: szerokos$¢ i glgbokos¢ pigciu me-
trow oraz wysoko$¢ trzech. Efekt plastyczny zaproponowanej przez Jadwige
Pozakowska scenografii opierat si¢ na konwencji wedrownego teatru wagan-
tow. Mozna powiedzie¢, ze pobrzmiewa w niej odlegle echo czgstochowskiej
scenografii do Sfugi dwdch panéw Goldoniego z 1957 roku. Podobienstwo
opracowania tkwi w inspiracji — przywotaniu dawnej konwencji teatralnej
i uczynieniu jej scenograficznym osrodkiem komizmu. W przypadku 4lchemi-
ka rozwiazanie przestrzeni odwotuje si¢ do jarmarcznych wystepow i zaim-

> B. T ons on, Alchemik, thum. i postowie J. Kydrynski, Krakow 1982.
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prowizowanego terenu gry. Na czarnej kotarze (horyzoncie) rozpigte tlo,
zblizony w ksztatcie do odwroconego tréjkata paludament pozszywany ze
skrawkoéw réznych gatunkéw tkanin: juty, Inu, $cierek, workéw, flaneli.
Catos$¢ utrzymana w tonacji zuzytych, wyptowialych materii z dominacja
poszarzatych brazow. Widoczne plamy, zacieki, dziury podkreslaja prowizo-
ryczno$¢ dekoracji. Dwa mniejsze paludamenty pelnia role kurtyny. Wykona-
ne sa, podobnie jak tlo, z réznych tat, o wyraznej linii zszycia, dwuwarst-
wowe tam, gdzie szmaty z literami uktadaja si¢ w napisy: ,,to jest” i ,al-
chemik”. W notatkach inscenizacyjnych, poczynionych przez artystke na pro-
jektach, zawarty jest pierwszy i ostatni obraz planowanego spektaklu. Na
poczatku, gdy widzowie zajmuja miejsca, wiszace nisko paludamenty z napi-
sami zastaniaja dekoracje. W czasie prologu muzycznego aktorzy ,kradnag”
litery z pierwszego z nich, wyciag podnosi si¢ odstaniajac kolejny, z ktorego
aktorzy takze zrywaja szmaty z literami. Wowczas unosi si¢ on odkrywajac
drewniang konstrukcje. W finale oba paludamenty rytmicznie opadaja. Projekt
przestrzennej organizacji sceny zaktadat konstrukcje o$miu drewnianych,
roznej wysokosci scianek — blejtramow o widocznych podporach, z rozpigty-
mi w nich kurtynkami, ktére w patchworkowym stylu pozszywanych szmat
odpowiadaly wygladowi i kolorystyce tla oraz paludamentéw tworzacych
kurtyne. Scianki rozstawione sa ku widowni od niskich do wysokich tak, by
zamkna¢ przestrzen i stworzy¢ jeden teren gry — ,,podworze”. Otaczaja
centralnie umiejscowiona mansjonowa konstrukcje: dwupoziomowy drewniany
podest, do ktérego po obu stronach prowadza schodki. Otwierane w zalez-
nos$ci od wymogdw akcji trzy pary drzwi: do piwnicy i na pigtrach, odstaniaja
przemiany domu Zartoluba we wiadaniu szajki oszustow. Zastony, zawieszane
na poprzecznej belce tylnej $ciany domku, na duzych, utatwiajacych zmiany
kotkach 1 haczykach, dookreslaja miejsca akcji. Postrzgpiona, w kolorach
palonego brazu zastona z grubej juty sugeruje ,,wcielenia” Chytrusa. Gdy
wystepuje on w roli Astrologa, na zastonie pojawia si¢ podmalowany na
btekitno konturowy rysunek faz ksigzyca. Kiedy staje si¢ Magiem Alchemi-
kiem, ukazuje si¢ zastona z wizerunkiem nietoperza. Z kolei komnate weselna
stwarza lekka, mocno udrapowana, kremowa tkanina. Na wewnetrznej stronie
drzwi pojawiaja si¢ rekwizyty ,teatrzyku” alchemika: kalendarz ksi¢zycowy,
znaki zodiaku, rulony sprawiajace wrazenie starych, pozétktych pergaminow
1 kart powyrywanych z ksiag medycznych. Przestrzen i kolejne sytuacje
sceniczne dookresla jedynie aranzacja ,,domu do gry” oraz kilka przedmiotow
— rekwizytow: beczka na proscenium, platforma na kolach i skrzynia na
scenie. Ksztalt plastyczny przestrzeni widowiska modeluja efekty swietlne. Jej
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prowizoryczno$¢ podkreslaja przekopcone latarnie: cztery umieszczone sa
przy wejsciu aktoréw na widownig, dwie po bokach sceny doswietlaja ,,po-
dworze”, ostatnia rozs§wietla pigterko domu. Z laboratorium i piwnicy wydo-
bywaja si¢ dymy podswietlane czerwonym i zielonym reflektorem. W scenie
finalowej na pigtrze, migdzy konstrukcja belkowa zostaja zawieszone kolo-
rowe latarenki. Z tak zaprojektowana przestrzenia wspotgraja stylizowane,
niejednokrotnie przerysowane kostiumy — zuzyte, pomigte i obszarpane stroje
wagantow. We wszystkich kryje si¢ szydercza nuta komentujaca postaci.
Wsréd ukrytych efektéw komicznych mozna wymieni¢: kapelusz Wdowy,
zbyt wielkie buty Gburaka, nieforemne, opadajace podkolanowki Gogusia —
kancelisty, przesadne stroje hiszpanskie. Projekty kostiumu Chytrusa —
probierza ludzkiej ghlupoty — odzwierciedlaja konieczno$¢ szybkich zmian
stroju przez aktora. Metamorfozy tej postaci opieraja si¢ na dodawaniu
elementdéw do podstawowej, wyraznie niewykonczonej szaty, uszytej z tatwo
gniotacego materialu w trzech odcieniach szaro$ci, z obszernymi rgkawami
i z dlugim tytem, ktory przydeptywany przez aktora wywotuje efekt komicz-
ny. Gdy Chytrus spotyka si¢ z Drobizyskiem, Diakonem i Pastorem, na sza-
te zarzuca pelerynke, na glowie ma ciemnoszary biret, na nosie okulary,
a w reku trzyma atrybut — ksigge. W czasie spotkan z Mamonem i1 Gbura-
kiem bohater pojawia si¢ z laska i zwojem w rgku, a rolg Alchemika pod-
kresla postawiony czarny kolnierz pelerynki, wysoki kapelusz zamiast biretu
oraz czerwone regkawiczki. Spotykajac si¢ z Gogusiem, Chytrus gra kaptana
Krélowej Wrozek. Na szatg zaktada ogromna, podniszczona, nierowno skrojo-
na peleryng z fredzlami i aplikacja tarczy stonca. Nosi dziurawe, czarne
rekawiczki. Na glowie ma czarny kapelusz — tubg ze zwojami niebieskawe;j
tkaniny, ktére spigte sa klamra z pidérami. Szklana kula to podstawowy
rekwizyt postaci Chytrusa — kaptana. W projektach pozostatych kostiumow
rowniez dominuja kolory zuzytych materii, nieréwne szycie i sprawiajacy
wrazenie przypadkowosci dobor elementow. Wszystkie projekty i przestrzeni,
i kostiuméw buduja konsekwentna, oparta na konwencji wedrownego teatru
wizje plastyczna spektaklu.

Nie sposob odmoéwié Alchemikowi czytelnosci mys$li scenograficznej. Klu-
czem do planowanej inscenizacji bylo przywotanie dawnej konwencji tea-
tralnej. State miejsce do gry, wyznaczane umownie przez drewniane ramy
1 centralng mansjonowa konstrukcje, przywotywato tradycje wedrownych trup
aktorskich z ich prowizoryczna scena. Rowniez kostiumy miescily si¢ w tej
konwencji — sprawialy wrazenie uszytych napredce, podniszczonych, uzywa-
nych. Naktadane cze$ci miaty ulatwia¢ aktorom wcielanie si¢g w rézne od-
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miany granych przez nich postaci. Plastyczna transpozycja konwencji stwa-
rzata specyficzny, komediowy klimat widowiska. Jednoczesnie uwzgledniata
mozliwo$ci scen, na ktorych Alchemik miat by¢ wystawiany.

W dorobku Jadwigi Pozakowskiej druga kategorig ,,niezaistniatych” — od-
mienny wariant scenograficzny spektaklu — ze wzgledu na stan dokumentacji
najlepiej reprezentuja projekty przestrzeni do wspomnianych juz wyzej
czterech sztuk: Stugi dwoch Panow, Ryszarda 111, Przed sklepem jubilera oraz
Kordiana.

Scena narastajaca, zaproponowana w Studze dwoch Panéw Carla Goldonie-
go, na ktora zwrocit uwage Zenobiusz Strzelecki®, stanowi pelna scenogra-
ficzna propozycje przestrzeni. Co wigcej, znalazta si¢ ona w programie cze-
stochowskiego przedstawienia. Wigkszos$¢ ,,niezaistnialych” nigdy nie podlega
ogladowi, a prawie nie zdarza si¢, by fotografie projektu niebedacego pod-
stawa spektaklu, umieszczane bylty w programie teatralnym. W archiwum czg-
stochowskiego teatru, obok projektow wykorzystanych przy tworzeniu przed-
stawienia, znajduja si¢ cztery niezrealizowane projekty przestrzenne. I jest to
jedyny przypadek zachowania si¢ wersji ,,niezaistniatej” w teatralnych zbio-
rach’. Ostateczna wersja sceniczna® opierata si¢ na pomysle teatru w teatrze
i odwotaniu do konwencji komedii dell’arte, tradycji wedrownych mimow,
zongleréw i dowcipnisiow, ktorej najblizszy sposrod wszystkich sztuk Goldo-
niego jest Stuga dwoch Pandéw. W zrealizowanej wersji ruch wozu komedian-
tow sugerowal odmiany miejsca akcji, jednoczesnie podkreslajac teatralna
umownos$¢. Wersja niezrealizowana opiera si¢ na zasadzie narastania kolej-
nych elementéw scenograficznych w rytm coraz bardziej pogmatwanej sytua-
cji bohaterow. Pierwsza odstona to ciemne schodki — podest i latarnia we-
necka oraz trzy przecinajace przestrzen liny. Na nich rozpinane beda kolejne
elementy dekoracji. Zawieszone na roznych wysokosciach ptécienne kurtynki
sygnalizuja tereny gry. Najpierw pojawia si¢ opuszczana na linach zamyka-
jaca schody tkanina z namalowanymi ciemnymi wielobokami o czerwonym
konturze: drzwiami, oknem, dachem. Dom Pantalone i gospod¢ generuja ptas-

®Strzelecki, Polska plastyka teatralna, s. 531; t e n z e, Kierunki scenografii
wspolczesnej, Warszawa 1970, s. 45, 167-178 [scenografia persyflazowa]; t e n z e, Konwencje
scenografii od antyku do wspélczesnosci, Warszawa 1973, s. 120-123.

7 Pozostate niezrealizowane projekty przechowywata artystka w archiwum domowym.
W 1987 roku niezrealizowane projekty Kordiana przekazata powstajacemu w Katowicach
Centrum Scenografii Polskiej.

8 Premiera spektaklu w rezyserii Z. Stoka miala miejsce 1.06.1957 roku w Teatrze im.
A. Mickiewicza w Czestochowie.
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kie elementy zawieszonych materii, na ktorych plamy barwne i ich rozmie-
szczenie sugeruja miejsce akcji. Na pozostatych linach zwisaja ptdcienne
skrawki z podobnie prowizorycznie zarysowanymi oknami weneckich kamie-
nic, otaczajacych podstawowy teren gry. Horyzont poprzecinany na ukos
ciemnymi liniami sznuréw, przekrzywiona latarnia nadaje pewna lekkos¢
dekoracji, nute farsowej umownosci a zarazem dynamiki. Schody — ciemny
podest — optycznie wiaza dekoracje z podtozem sceny. W calosci dominuje
tonacja niebieskawych szarosci, przetamanych przez czerwone akcenty deko-
racji oraz oranz lamp. Tak zakomponowana kolorystycznie przestrzen wersji
niezrealizowanej sprzyjata barwnej grze kostiumow, stylizowanych na tradycje
wedrownych miméw, zonglerdw i dowcipnisiow komedii dell arte, znanych
z wersji ostatecznej spektaklu. Zalozona prowizoryczno$¢ i umownos$¢, wymu-
szona niejako przez sam tekst dramatu, znalazta w tej ,,niezaistnialej” wersji
interesujacy plastycznie wyraz: narastanie scenicznej zabudowy w miarg
zageszczania si¢ akcji scenicznej.

Czestochowski Stuga dwdch panéw zastuguje na zainteresowanie jeszcze
z jednego wzgledu. Spaja bowiem trzy formy w dorobku scenografa — pier-
wotny projekt — podstawe wersji scenicznej utrwalonej w fotografii, replike
projektu pierwotnego, pokazywana na wystawach, oraz wersj¢ niezaistniata,
ale zawierajaca w sobie pelna, czytelna wizj¢ plastyczna. Projekt oryginalny
i jego wystawowa replika to odmienne rozwiazania kolorystyczne. Pomigedzy
wersja ostateczna a ,niezaistniata” podstawowa roznica tkwi w koncepcji
plastycznego zaaranzowania przestrzeni. W pierwszej z nich mobilno$¢ gtow-
nego elementu scenograficznego — wozu — ksztaltowata przestrzen sceniczna.
Druga, wpisujac si¢ w koncepcje sceny narastajacej Feliksa Krassowskiego,
zaktadata nieruchomos¢ i stato$¢ czesci dekoracji oraz sukcesywne narastanie
elementéw az do finatu.

Przyktadem pelnej wizji scenograficznej, stanowiacej odrebne w stosunku
do projektu zrealizowanego dzielo plastyczne, sa propozycje przestrzeni
scenicznej, stworzone przez Jadwige Pozakowska do wyrezyserowanego przez
Tadeusza Minca w lutym 1968 roku Ryszarda III Szekspira’. W obu zesta-
wach projektdw przestrzennych — wersji niezaistnialej oraz przyjetej do
realizacji — widoczna jest od razu $wiadomos$¢ przestrzeni zastanej, jaka ma
scenograf opanowaé i przeksztatci¢ w przestrzen sceniczna: duzej sceny
Teatru ,,Wybrzeze”. Scenografia zrealizowana miata ostatecznie dwdch pa-

A.Zurowski, Krél — aktor — gracz, ,,Pomorze” 1968, nr 6.
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trondw: Jadwige Pozakowska i Alego Bunscha, ktéry zaprojektowat kostiumy.
Niezrealizowane propozycje artystki zaktadaty wyraznie wykorzystanie moz-
liwosci, oddanej kilka miesigcy wczesniej, sceny obrotowej na Targu Weglo-
wym. Wykorzystujac jej ksztatt Pozakowska zaprojektowala wpisane w prze-
strzen pudetka sceny, arenowe rozwiazanie terenu gry, kojarzace si¢ z arena
walki, z arena dziejéw, mechanizmem wtadzy. Miejsca dziatan aktoréw wyzna-
czaly trzy poziomy: zapadni w pierwszym planie, areny i otaczajacych ja drew-
nianych podestéw w drugim. Dawalo to mozliwosci prowadzenia rél aktor-
skich, opartego na wyraziscie skomponowanym ruchu, wspomagajacym inter-
pretacje: wchodzenia i schodzenia po azurowych schodach, wydobywania sig
1 wznoszenia, wreszcie spadania. Potkoliscie ustawione podesty — tawy raz
blokowaty dostep do areny, osadzajac teren gry wokot zapadni, raz otwieraty
jej przestrzen okalajac ja w tle. Przeksztalcenia tej podstawowej formy, jej
mobilno$¢ — mozliwe dzigki obrotowi sceny — miaty dookresla¢ kolejne sceny
dramatu: akt I i IV rozgrywaly si¢ w planie pierwszym, akt II i III w glebi
sceny. Najwazniejszym sygnalem plastycznym catosci Pozakowska uczynita
czerwien, ktéra wyrazista plama rozlewa si¢ ku widowni. Zastosowata naj-
bardziej razacy i jednoznaczny kolor interpretujacy szekspirowski dramat.
Poza tym czern $cian i horyzontu jeszcze silniej eksponuje dominantg barwna
o migotliwej symbolice wtadzy i krwawej tragedii. Wida¢ wyraznie maksy-
malne ograniczenie elementéw dekoracji — rekwizytow; w dwodch pierwszych
odstonach to parawan w ksztalcie ,korony” ze srebrzyscie pobtyskujacych
zaston rozpietych na drewnianych palach. W zaleznos$ci od momentu drama-
tycznego zastaniaja badz odstaniaja one przestrzen areny. Czern i czerwien
oraz akcent srebra, opalizujacego tak, by uzyska¢ wrazenie pozlocenia, to
kolorystyczna warstwa spektaklu, oddziatujaca na odbiorce czytelna, symbo-
liczna wymowa. We wszystkich projektach wyeksponowana zostata réwniez
rola drewnianych stopni i schodow — elementéw konstrukcji dekoracji, a za-
razem rekwizytow determinujacych relacje postaci z otaczajaca je prze-
strzenia.

Ostateczny ksztalt przedstawienia nie rodzi si¢ jednak jedynie na bazie
plastycznej wrazliwos$ci scenografa, rezyser przyjmuje dany projekt do rea-
lizacji. Od jego otwartos$ci i checi wspotdziatania wiele zalezy. Ostatecznie
zaakceptowany Ryszard III nie byt tak przejrzystym rozwiazaniem, jak jego
wersja niezrealizowana. Tadeusza Minca przyjeto chtodno. W recenzjach
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pisano o niejednolito$ci jego scenicznej struktury'®, nieréwnosciach gry
aktorskiej'!. Julia Ziegenhirte pisala o tym, ze ,[..] pomystowa, ponura
scenografia rozjasniona barwnoscia kostiumow nie zostata nalezycie wyekspo-
nowana przez $wiatlo”'2. Owa nie do konca trafng gre $wiatla w spektaklu
dostrzegli réwniez pozostali recenzenci. Poza tym scenografii posSwigcono
niewiele uwagi, ale i ze skapych, czasem sprzecznych, opinii mozna wydoby¢
emocjonalny klimat, jaki narzucala odbiorcom: ,,sugestywny nastr6j bezna-
dziejnosci i grozy”!3. Zrealizowana ostatecznie scenografia do Ryszarda III
byta stonowana kolorystycznie, z dominanta szarosci, i bardziej rozbudowana
o elementy organizujace plastycznie teren gry: mury i namioty. Namiot cen-
tralny, z ruchomymi czg$ciami, umozliwiat otwarcie i zamknigcie przestrzeni,
a takze wznoszenie i opuszczanie elementdw stale obecnych na scenie, ktore
budowaty i precyzowaly miejsca akcji. W tym kontek$cie wersja niezaistniala
uderza wigksza dyscyplina $rodkow plastycznych. Kolor wysuwa si¢ tu na
pierwszy plan, dookreslajac postaci i kolejne przestrzenie akcji, sygnalizo-
wane dodatkowo uzyciem przedmiotow scenicznych. Mysl scenograficzna wer-
sji niezrealizowanej spajata wizualnie wszystkie sceny dramatu, rezygnujac
z dostownosci taczyta je metaforycznie w spdjne przestanie inscenizacji.

Kolejne dwie niezaistniate wersje, to pochodzace mniej wigcej z tego sa-
mego czasu projekty przestrzeni do Przed sklepem jubilera Wojtylty i Kordia-
na Stowackiego. Dla nich kontekstem jest ksztalt plastyczny wersji teatralnej.
Obie sztuki swe premiery mialy w wyjatkowych okolicznos$ciach. Poczatek
lat osiemdziesiatych to czas, w ktorym dramatyczna zewngtrzno$¢ wkroczyta
najsilniej w mury teatru. Cien sytuacji politycznej ktadt si¢ na repertuar
teatru i na pospektaklowe recenzje. Byl to tez czas ostatnich dokonan
scenograficznych Jadwigi Pozakowskiej w jej tworczej pracy dla Teatru
»Wybrzeze”.

16 lutego 1982 roku, w dwa miesiace od ogloszenia stanu wojennego, na
Scenie Kameralnej w Sopocie odbyta si¢ premiera Przed sklepem jubilera.
Byla to druga po walbrzyskiej prapremierze'* realizacja tej, jak glosi pod-
tytut, ,,medytacji o sakramencie matzenstwa, przechodzacej chwilami w dra-

M. D uleb a, Ryszard IIl Wiliama Szekspira, ,,Dziennik Battycki” 1968, nr 37.

'S Sierecki, Glos z widowni. Ryszard 111, ,,Wieczor Wybrzeza” 1968, nr 37.

25 Zie genhirte, Szekspir po polsku, ,llustrowany Kurier Polski” 1968, nr 40.

13 Tamze.

Y W rezyserii A. M. Marczewskiego, ze scenografia J. Napiérkowskiego w Teatrze
Dramatycznym w Walbrzychu (prem. 21.03.1981).
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mat”. Spektakl zostal wyrezyserowany przez matzenstwo, Ireng i Tadeusza
Byrskich, wychowankow Reduty, niepokornych ludzi teatru, realizujacych
konsekwentnie swa teatralna niemalze ,,judymowa” pracg. Wsrdd aktorow
znalezli si¢ réwnie bezkompromisowi artysci, jak Halina Winiarska, Teresa
Lassota i Jerzy Kiszkis, z ktérymi Byrscy wystawiali ten dramat w warunkach
teatru ,,koscielnego”, a ktorym idea teatru stowa i rapsodycznej realizacji
tekstow nie byta obca. Specyfika czasu spowodowata, ze echo recenzji nie
oddaje w pehi tego, czym byl woéwczas ten spektakl'>. Przez teatralnych
widzow zostatl uznany za wydarzenie nie tylko ze wzgledu na osobg autora
1 czas pojawienia si¢ spektaklu w repertuarze, ale, co moze wazniejsze, takze
ze wzgledu na poziom artystyczny przedstawienia, ktore rezyserzy uczynili
spojna i przejmujaca, rapsodyczna katecheza. Przetrwatl w pamigci gdanszczan
niezatarty przez stronnicze recenzje lub milczenie recenzentéw, podobnie jak
o kilka miesigcy pdzniejszy Kordian w rezyserii Krzysztofa Babickiego, takze
ze scenografia Pozakowskie;j.

Irena 1 Tadeusz Byrscy od poczatku swej pracy tworczej odnajdywali sig¢
w realizacjach repertuaru religijnego. Wiazaly si¢ one nie tylko z koncepcja
teatru, jaka wyznawali, ale i osobista postawa tworcow. Nad Przed sklepem
jubilera pracowali juz w latach sze$c¢dziesiatych, bliski byl bowiem ich
wrazliwos$ci teatralnej, opartej na wyczuciu pigkna i mocy Stowa oraz misji
moralnej, tak aktora, jak i teatru. Premiera w Sopocie byta ukoronowaniem
ich pracy nad tym tekstem. W dramacie Wojtyly Byrscy dokonali skreslen,
uproscili jezyk, skrécili sceny, dodali fragmenty z Pisma Swietego. Zblizyto
to forme medytacji do teatru misteryjnego'®. Cytat biblijny poprzedzat
egzemplum. I tak czes¢ 1. opatrzona byta cytatem z Ksiggi Rodzaju o stwo-
rzeniu mezczyzny i kobiety, cze$¢ 2. fragmentem o meznej niewiescie z Ksig-
gi Madrosci, za$ cze$¢ 3. ,,Hymnem o mitosci” sw. Pawla. W ten sposdb re-
zyserzy unikneli pokusy realistycznego potraktowania sztuki, uwypuklenia
utamkéw wydarzen i miejsc sygnalizowanych w monologach bohaterow, ktére
nie przynaleza przeciez do realistycznie traktowanego tu i teraz, sa jedynie

13 Ukazaly si¢ wowczas nastgpujace recenzje: B. W i t, Misterium o mitosci, ,,Kierunki”
1982, nr 6; ,, Przed sklepem jubilera” w Teatrze Wybrzeze, ,,Express Wieczorny” 1982, nr 33;
(a), Sztuka K. Wojtyly w Teatrze Wybrzeze, ,,Dziennik Ludowy” 1982, nr 41, wiele lat pdzniej,
w roku $mierci Jana Pawla II, o spektaklu tym pisata tezz: G. Antoniewicz, ,Przed
sklepem jubilera”, ,,Dziennik Battycki” 2005, nr 79.

M. Laszkiewic z Religijne realizacje teatralne Ireny i Tadeusza Byrskich na
Wybrzezu, [w:] Wokol dramatu i teatru religijnego w Polsce (1979-1989), red. 1. Stawinska,
W. Kaczmarek, Wroctaw 1992, s. 160.



252 ANNA M. PIECHOWKA

punktami, na ktorych wspiera si¢ medytacja nad mitoscia, nad zwiazanymi
z nig decyzjami i wyborami, nad istota matzenstwa — odpowiedzialng mitoscia
dwoch oséb — kobiety i mezczyzny, ktdra wypetnia si¢ w sakramencie, a do-
pelnienie i sens znajduje w zakorzenieniu w Odwiecznej Mitosci Stworcy.
Nie jest to sztuka oparta na zewnetrznej akcji. Rozgrywa si¢ bowiem w prze-
strzeni wewnetrznej cztowieka, w jego duchu i w mysli. Wszystko, co dla
cztowieka jako osoby waznej, dzieje si¢ ,,przed sklepem jubilera” — w obliczu
Boga. Cztowiek-aktor staje si¢ medium medytacji, domagajacej si¢ aktywnej
odpowiedzi widza zmuszonego do myslenia i zmierzenia si¢ z wtasnym su-
mieniem. Spektakl sopocki, jak podkreslat Bogustaw Wit w zamieszczonej
w ,,Kierunkach” recenzji, stal si¢ misterium o mitosci, swoista katecheza,
a ,,Byrscy, czujac ten typ teatru, poszli wlasciwym tropem. Pokazali teatr
postaw moralnych, teatr Stowa i uniwersalnych wartosci. Nie byto w tym
przedstawieniu zadnego silenia si¢ na widowiskowos¢, zbednej akcji — graty
stowo i mys$I”'". Autor Przed sklepem jubilera przy okazji refleksji nad
przedstawieniami Rapsodykow nie neguje mozliwosci spetnienia si¢ tego typu
teatru w warunkach kameralnej sceny pudetkowej. Praclementem jego jest
zywe ludzkie slowo i ruch cztowieka, ktory z niego wynika. Tak, jak aktor
szkicuje tylko posta¢, sugeruje jej sylwetke, tak plastyka sceniczna — nie
dekoracja — oszczedna, abstrakcyjna i skrétowa jest wedtug niego ,,wspot-
czynnikiem koncentrujacym” spektakl rapsodyczny'®. Wizualne tworzywo,
ktére ksztalttuje scenograf, staje si¢ kontekstem wizualnym mowy scenicznej,
dziatan aktora oraz kontekstem zasadniczym dla odbiorcow, dociera bowiem
do nich poprzez wrazenia wzrokowe, a zatem w najwigkszym stopniu.

W Przed sklepem jubilera kwestie plastycznych rozwiazan scenicznej kon-
kretyzacji sa zwiazane z tzw. wersja pierwsza spektaklu, mamy tu do czy-
nienia zarowno z projektem — podstawa realizacji scenicznej, jak i z wersja
niezaistniata, przechowywana w archiwum domowym artystki. Z zachowanych
zrddel wytania si¢ sposéb scenograficznego ,,mys$lenia oczami” Jadwigi Poza-
kowskiej, ktore zaowocowalo projektem pierwotnym — podstawa realizacji,
replika tego projektu oraz projektem wersji pierwszej, niezrealizowane;j.
W programie przedstawienia znajduja si¢ czarno-biate fotografie trzech pier-
wotnych (oryginalnych) projektéw zmian przestrzeni w czasie trwania spek-
taklu. Elementy kreujace przestrzen sceniczna osadzone byly w wyraznej

7B, W i t, Misterium o milosci, ,,Kierunki” 1982, nr 6.
BR W ojtyta, O teatrze stowa, [w:] t e n z e, Poezje i dramaty, Krakéw 1999,
s. 435-443,
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ramie architektonicznej, ktéra stanowita czytelny punkt odniesienia. Sce-
nograficzna poprzez zastosowanie pnacych si¢ ku goérze taraséw, ograniczo-
nych wysokimi, pionowymi $§cianami, tworzyta perspektywiczna przestrzen
pozwalajaca aktorom sugestywnie oddala¢ si¢ i zbliza¢, niemal niedostrze-
galnie znika¢ lub pojawia¢ si¢ na planie gry. Rytm poziomych stopni pro-
wadzacych ku jasnemu kregowi posrodku horyzontu zrownowazony zostat
wertykalnymi akcentami architektonicznymi, kryjacym rytmem $cian i bryt
o regularnej formie prostopadto$cianow. Centralnym elementem kompozycji
byt pod$wietlany od tylu horyzont w formie otwartego kregu z malowidiem
spiralnych, dynamicznych form. Krag ten dopetnial si¢ niejako w ostrym,
uko$nym potozeniu dwdch sposrdd dziesigciu bryt umieszczonych pomigdzy
proscenium a giebia sceny. Wzrok widza koncentrowat si¢ na jednym punkcie
zbiegu, powyzej linii horyzontu. Zmienno$¢ przestrzeni wynikata z gry §wia-
tla, roz§wietlen i wyciemnien spiralnej formy z centralnego okrggu horyzontu,
tworzacych perspektywe zrytmizowanych, blikujacych krawedzi. Dawalo to
efekt ginacej wsrdd sklgbionych chmur i wylaniajacej si¢ z nich drogi ku
swiathu. Kierunek centralnej perspektywy pozwalat przy odpowiednim o$wie-
tlaniu na pogiebianie sceny tak, ze — jak pisal recenzent — odnosito sig
wrazenie zamiany matej, kameralnej sceny w wielka przestrzen!'®. Poprzez
zaciemnienie relacji przestrzennych uzyskano znaczne zmiany skali elementow
w stosunku do catosci. Ani fotografie z przedstawienia, ani stabej jakosci
reprodukcje projektow, znajdujace si¢ w programie, nic nie mowia o kolory-
stycznym aspekcie plastycznego ksztattu przedstawienia. Przyblizaja je
projekty zrekonstruowane, ktoére, obok fotografii ze spektaklu, wyznaczaja
zycie wystawowe scenografii Jadwigi Pozakowskiej do Przed sklepem jubi-
lera. Oryginaly zaginely bowiem podczas wystawy ,,Swiat teatru Karola Woj-
tylty” w 1989 roku. Projekty odtworzone to tylko dwie odstony, zawierajace
w sobie efekt dzialania §wiatlem i1 uzyskiwanych dzigki niemu wrazen barw-
nych: intensywny, oranzowo-brazowy z domieszka czerwieni, prolog oraz epi-
log stonowany, w bezach i brazach z bigkitnym cieniowaniem. Zaprojektowa-
na skala barwna opierata si¢ na kilku zaledwie tonach i wydobywaniu z nich
cieptych i zimnych waloréw. Poniewaz Jadwiga Pozakowska w swoich pro-
jektach zawierata wszelkie sceniczne efekty kolorystyczne (gtownie dziatanie
$wiattem na konkretne materiaty), mozna przypuszczaé, ze wersja spektaklu
odpowiadala w przewazajacej mierze koncepcji w nich zawartej. Jednak

YW it, dz. cyt.
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w kompozycji obu obrazéw artystka dokonata niewielkiej, ale znaczacej zmia-
ny. Zaréwno na fotografiach dokumentujacych spektakl, jak i na oryginalnych
projektach uwiecznionych w programie, a takze na rysunkach technicznych
uktad bryt pozostawal niezmienny przez caly czas trwania spektaklu. Nato-
miast w projektach odtworzonych w przestrzeni epilogu nie ma §ladu po bry-
fach pierwszego planu, umieszczonych posrodku, w pewien sposob osadzaja-
cych teren gry, organizujacych miejsce dla aktoréw, a zarazem kontrapunktu-
jacych droge wzwyz ciazeniem ku podtozu. Epilog repliki to glgbia i wzno-
szenie ku swiathu, oderwanie i koncentracja na jasnej plamie kregu, przemiana
niepozostajaca bez znaczenia dla interpretacji. Podobnie rzecz ma si¢ z za-
chowana w archiwum domowym artystki niezrealizowana wersja scenograficz-
na do Przed sklepem jubilera. Jej oglad rzuca $wiatto na umieszczona w ka-
talogu jubileuszowym odautorska informacje o zmiennosci przestrzeni uzys-
kanej nie tyle poprzez modelunek $wiattem, o ktorym byta juz mowa, ile
przez projekcje o pieciu tematach?®. Tych pieé¢ tematéw pojawia sie jedynie
W wersji ,,niezaistniatej”, gdzie scenografi¢ tworzy sekwencja obrazow opar-
tych na konkretnych elementach scenograficznych, sugerujacych kolejne od-
stony sztuki: stworzenie $wiata i cztowieka (prolog), sygnaly w goérach,
nieprzyjazne cztowiekowi miasto, marzenia miodych, nadzieja (epilog). Nie
wykorzystano jednak tego zamyshu w ostatecznej realizacji, o czym $wiadcza
1 recenzje, i fotogramy ze spektaklu. Warto jednak przyjrze¢ sig temu wa-
riantowi scenografii. Pierwsza odstona, ,,stworzenie $wiata i cztowieka”,
opiera si¢ na $wietlnej grze, $wiattocieniowym modelunku sklebionych na
horyzoncie chmur. ,,Sygnaty w gérach” tamia rytmiczna kompozycje ptasz-
czyzn centralnym kikutem drzewa oraz pniakiem na proscenium. Kolejny
obraz artystka opatrzyla tytulem ,,nieprzyjazne cztlowiekowi miasto”, w gtebi
sceny dominuja zielen i czerwien §wiatetl sygnalizatora oraz ostre, razace
swiatto reflektorow spoza niego, ponadto swictlne refleksy modeluja pionowe
$ciany na ksztalt blokoéw mieszkalnych. W przedostatniej zmianie scenogra-
ficznej (,,marzenia mtodych — §lub”) pojawia si¢ sylweta roztozystego drzewa,
pod ktéorym rozpostarto biata tkaning. Ostatni, niezachowany projekt — ,,na-
dzieja” — prawdopodobnie sprowadzal si¢ do znanej z ostatecznej i odtworzo-
nej wersji drogi ku §wiatlu. Poza drugim obrazem w kompozycji dominuje
tagodna kolorystyka, naturalne odcienie brazéw, bezow, szarosci. Tak za-
projektowana scenografia buduje niejako warstwe fabularna, cytaty z rzeczy-

N1 Pozakowska, Pl wicku z teatrem. Wystawa scenografii [katalog], Gdansk
2002, s. 22.
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wistosci — zmetaforyzowane sygnaly — tworza dodatkowy watek, wtasna his-
tori¢ dialogujaca z rytmem i sita stowa. W pewien sposdb plastyczna wizja
pierwszej, niezrealizowanej wersji ciazy bardziej ku realistycznej, a nie
rapsodycznej koncepcji wystawiania dramatu Wojtyty.

Pierwszy sezon Krzysztofa Babickiego w Teatrze ,,Wybrzeze” przynidst
14 listopada 1982 roku premiere¢ Kordiana Stowackiego. Podstawa realizacji
w wymiarze scenograficznym stat si¢ projekt — makieta uwieczniona na zdje-
ciu z towarzyszacej premierze wystawy w foyer teatru. Zostat on powtornie
wykonany przez Jadwige Pozakowska w formie obrazu, ktéory mozna byto zo-
baczy¢ na jej wystawach. Spektakl ,,zla” rozgrywat si¢ w cieniu spalonej
katedry, w przestrzeni ,,zatobnej i surowej”, utrzymanej w tonacji czerni
i szaro$ci, niepokojacej i wszechobecnej, jak podkreslali recenzenci?!.

,»Metafizyczna aura poezji Stowackiego w Kordianie stata si¢ dla mnie —
pisala Pozakowska — inspiracja do zaaranzowania przestrzeni scenicznej
w taki sposob, by formami plastycznymi, kolorem i §wiattem stworzy¢ klimat
widowiska misteryjnego”??. Misterium, dodajmy, przewrotnego, bo zto w in-
scenizacji zdecydowanie dominowato. Oto opis przestrzeni scenicznej przy-
wotany przez jedna z recenzentek:

W glebi ciemnej sceny monumentalny fragment gotyckiej architektury koscielnej. Spet-
niajacej wielorakie funkcje. Stad $piewa Archaniot w Prologu i Nieznajomy w scenie na
Placu Zamkowym. Jest ko$ciotem podczas koronacji i zejsciem w podziemia dla spis-
kowcow. Posrodku sceny dot z odrzucong ziemia. Kopia go podczas stwarzania ,,ludzi dla

rzadu” diabty z Przygotowania w czarnych frakach i biatych perukach, Jest przepascia na

Mount Blanc i tu stoczy si¢ Kordian po oddaniu do niego salwy?®.

Podczas spektaklu obraz sceniczny pozostawat wtasciwie taki sam: spalona
katedra z dominanta pierwszego planu — rozkopanym grobem. Przestrzen mo-
numentalna i syntetyczna. Scenografia, okresli¢ ja mozna jako symultaniczna
— umozliwiata jednoczesne prowadzenie akcji na dwdch poziomach w planie
wertykalnym, a zmianom miejsca akcji odpowiadaly minimalne zmiany deko-

2pPor. T. Dabrowska—Lachin, Felieton popremierowy. Kordian, ,Dziennik
Battycki” 1982, nr 227; T.R a f a t o w s k i, Nasza recenzja. Kordian, ,,Gtos Wybrzeza”1982
nr 228; M. Wach—-Malicka, Kordian i szatan ,Dziennik Zachodni” 1983, nr 78;
B. W i t, Klasycy na scenach Gdariska i Krakowa, ,Kierunki”1983, nr 4; E. Zmu d z k a,
Kordian® 82, ,Teatr” 1983, nr 2; A. Zur o w s k i, Grzegorz i szarlatani, ,,Tu i teraz” 1983,
nr 31; Trzy wieczory w Gdansku. Miedzy tradycjq a dniem dzisiejszym, ,Kultura” 1983, nr 12.

2Ppozakowsk a, Pél wicku z teatrem ..., s. 56-58.

B E. Zmudzk a, Kordian® 82, ,Teatr” 1983, nr 2.
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racji, np. podczas koronacji posrodku ustawiono drewniane podium dla cara.
W prologu praktykom szatanskim towarzyszyta figura Chrystusa frasobliwego,
cytat z polskiej ludowej kultury religijnej. Narzucajace si¢ moralitetowe
rozwiazanie przestrzeni scenicznej silnie oddzialywato na odbidér spektaklu.
Zdecydowana wizja plastyczna scenografa swa niezmiennoscia sugerowata
kierunek interpretacji, tworzyta klimat posgpnego widowiska.

Istnieje jednak niemalze kompletna wizja scenograficzna tego spektaklu,
utrwalona w o$miu projektach przechowywanych w Centrum Scenografii Pol-
skiej w Katowicach, zdecydowanie odmienna od premierowej. Wersja ,,nie-
zaistniata” w wymiarze projektu przestrzeni stanowi konsekwentna przejrzysta
wizje inscenizacyjna. Opiera si¢ ona, podobnie jak ostateczna, na zasadzie
symultanicznos$ci, cho¢ osiagnigtej w odmienny formalnie sposob. Dodatkowo
wykorzystuje motyw horyzontu §wiatla i spiralnych form wirujacej tarczy
stonecznej czy galaktyki. Takie rozwiazanie horyzontu przez Jadwige Poza-
kowska charakteryzuje i sopockie wystawienie Przed sklepem jubilera, i to-
runskie Fantazeg. Ponadto kazdy obraz budowany jest na podstawie wyrazis-
tej, centralnie poprowadzonej perspektywy. Kompozycja elementow sceno-
grafii sprawia, ze wzrok widza koncentruje si¢ na Srodku i podaza w glab
sceny. Ascetyczna, niezmienna wizja podstawowej przestrzeni stanowi niejako
przeniesienie spiralnej formy z horyzontu na system kulis scenicznych. Moz-
liwe to byto dzigki takiemu udrapowaniu ich materii, by w odbiorze widza
stwarzaly wrazenie rozchodzacej si¢ jak kregi wodne, wirujacej niebieskiej
sfery. Pusta przestrzen podlogi scenicznej zamyka w glebi wyrazny konturo-
wy znak krzyza — potaczenie dwoch prostych spajajacych prawa i lewa strong
oraz gorg z dotem. Jego $rodek wyznacza punkt zbiegu wewnatrz tarczy sto-
necznej. To tam pojawiaja si¢ kolejne, metaforyczne sygnaly plastyczne,
dookreslajace miejsca akcji. Roznice migdzy obrazami scenicznymi dotycza
zmian detalu lub wczesniejszego uktadu elementow. Krzyz taczacy porzadek
wertykalny 1 horyzontalny jest metaforycznym sygnatem tadu, w ktory wkra-
czaja niezrozumiate sity. W miare rozwoju akcji scenicznej od $rodka spirali
odrywa sig¢ ciemna, kulista bryta. To symboliczny obraz katastrofy. Najpierw
jest ona elementem horyzontu, po czym stopniowo przekracza granicg i poja-
wia si¢ nad gtownym terenem gry, a opadajac i wznoszac si¢, moze wywotaé
wrazenie zblizania si¢ ku widowni. W warstwie kolorystycznej tej propozycji
dominowata monochromatyczna skala szaro$ci, przetamywana w niektérych
scenach czerwienia kotary lub dywanu, naturalng kolorystyka podtogi sceny,
drewnianych ,,tron6w” i podestu, wreszcie brunatnej ziemi rozkopanego na
proscenium grobu — zapadni. Podkreslato to nie tylko ascetyczna, uniwersa-
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lizujaca formul¢ inscenizacji, ale i wzmacniato efekty swiattocieniowe, ktore
sa bez watpienia podstawa tej wizji plastycznej. To one buduja obraz wiru-
jacej galaktyki. One tez dookreslaja klimat emocjonalny poszczegdlnych scen:
drgajace, niespokojne $wiatlo ptonacego $wiecznika, wokot ktorego zbieraja
si¢ spiskowcy, thumione, saczace si¢ poprzez kratownice i siatke rozproszone
swiatto w obrazie szpitala czy wychodzace z centralnego okrggu biale swiatto,
jakie snopem reflektora rozswietla sylwetke stojacego na krawedzi grobu
Kordiana.

W twoérczosci Jadwigi Pozakowskiej jedynie Czarodziejski flet reprezentuje
trzecia kategori¢ ,,niezaistnialych”: projekt scenograficzny rozumiany jako
autorskie zmierzenie si¢ z tematem bez kontekstu konkretnej sceny. W tym
przypadku nie tylko sam temat mozartowskiej opery narzuca kierunek inter-
pretacji. Nie sposob pomina¢ kontekstu autorskich podpowiedzi zawartych
w katalogu jubileuszowej wystawy. Jadwiga Pozakowska obok fotografii pro-
jektéw zamiesScita krotkie opisy — wskazowki interpretacyjne tej wyjatkowe;j
w jej dorobku artystycznym propozycji scenograficznej. Brakuje jednak
reprodukcji projektu przy opisie ,,Finatu”, co czyni t¢ dokumentacj¢ niepetna.
Rozbija bowiem bardzo konsekwentna i spdjna wizj¢ inscenizacyjna, ktdora
zawiera si¢ w plastycznym opracowaniu tematu. Pominigcie finalnego obrazu
zubozyto wizje¢ Czarodziejskiego fletu, zawarta w publikacji, ktora urywa sig
na obrazie ,,Walki nocy i $wiatla”, dajac wrazenie niedokonczenia zamystu
scenograficznego w plastycznej formie projektu.

Czarodziejski flet Mozarta — klejnot teatru operowego — to jedno z naj-
doskonalszych i najbardziej zagadkowych dziet w historii gatunku. Muzyka
zachwyca prostota, naturalnos$cia i najwyzszym mistrzostwem kunsztownej
uwertury, sasiadujacych ze soba prostych melodii, pelnych uczucia fraz,
szczytdw wirtuozowskiego popisu wokalnego i petnych mistycyzmu chordw.
Spotykaja si¢ w niej niemiecka precyzja, wloska Spiewnos¢, francuski wdzigk
i lekko$¢. Czarodziejski flet to zarowno basn, jak i opowie$¢ o wtajemni-
czeniu oraz alegoria walki dobra ze ztem. Ta pozornie prosta historia, petna
wieloznacznosci i1 symboliki, kryje w sobie wiele mozliwos$ci interpretacyj-
nych. Jadwiga Pozakowska do$¢ swobodnie potraktowata libretto, inspirujac
sig w swej wizji scenograficzno-inscenizacyjnej kosmogoniczna wizja Scie-
rania si¢ poteg Swiatla i ciemnos$ci, dnia 1 nocy, dobra i zta. Czarodziejski flet
uznata za ,,muzyczny moralitet” o zwycigskiej walce dobra ze ztem. Sit¢ pla-
stycznego oddziatywania siedmiu odston zawarta w kolorystycznych zmianach
o$wietlenia i metamorfozach horyzontu. Na nim przede wszystkim wida¢
zmagania sit jasnych i ciemnych, archetypowa opozycje¢ $wiatta i ciemnosci,
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odmiany ksigzyca w jego fazach i stonica w jego codziennej wedrowce. Miej-
sce dziatan postaci to przestrzen architektonicznego odwotania do ksztattu
$wiatyni egipskiej. Cztery symetrycznie rozmieszczone masywne pylony, czes-
ciowo ukryte w kulisach, wyznaczaja glegbi¢ terenu gry, ktéry zamyka znaj-
dujacy si¢ za nimi podwyzszony podest ze schodami. Tu koncentruje sig¢
wzrok odbiorcy. Tu, w centrum kompozycji, pojawiaja si¢ uosobienia sit kos-
micznych. Wznoszacy rytm schodoéw nadaje calosci monumentalny charakter.
Opierajac si¢ na wskazoéwkach artystki przesledzi¢ mozna inscenizacyjna mys$l
zawarta w siedmiu projektach przestrzeni, odpowiadajacych kolejnym zmia-
nom sytuacyjnym.

Przed rozpoczeciem spektaklu oczy widza przyciaga kurtyna graficzna be-
daca niemalze fotografia miejsca, w ktérym rozegra sig, jak chciata artystka,
,muzyczny moralitet”. Podczas uwertury zastona unosi si¢, ukazujac doktadna
transpozycje obrazu z kurtyny w tréjwymiarowa, pozbawiona koloru prze-
strzen, zamknigta horyzontem z biata tarcza planety posrodku. Reflektor
punktowy podaza za zagubionym w krainie Krolowej Nocy Taminem. Kolej-
ny obraz to rozswictlajacy si¢ stopniowo, blg¢kitny horyzont, z ktérego wy-
lania si¢ ksigzyc w nowiu i Smok — kometa. Btgkit przechodzi w nasycony
granat, rozbtyskuja Swiatla gwiazd, ksigzyc znajduje si¢ w pelni — na jego tle
pojawia si¢ Krolowa Nocy. Powolne zmiany kolorystyczne przeksztatcaja
kraing mroku w witajaca $wit §wiatyni¢ $wiatta. Kiedy stonce znajdzie sig
W zenicie w intensywnym oranzowo-zottym $wietle zjawia si¢ Sarastro. Spo-
$réd trzech préb, ktérym poddani zostaja Pamina i Tamino, Jadwiga Poza-
kowska wybrata jedna, by podkresli¢ konsekwencje mysli scenograficzne;j.
Préba ognia odbywa si¢ o zachodzie stonca — promienie i ptomienie to
plastycznie jedna sita, przy wyciemnionym horyzoncie drgajaca poswiata
roz§wietla szkartatno-zlota iluminacja nieboskton oraz znajdujace si¢ w mroku
sciany. Gdy rozgniewana Krélowa Nocy wkracza do $§wiatyni Sarastra, naste-
puje za¢mienie stonca — ciemne brazy i czerwienie buduja kolorystycznie
atmosfere przedostatniej sceny. Finat — zaslubiny odbywaja si¢ pod znakiem
pojednania — teczy. W centrum pojawia si¢ dodatkowy pylon — zamyka on
przestrzen, ktora staje si¢ w ten sposOb przestrzenia wewnetrzna Swiatyni
Stonca. Moralitetowa formute i kosmiczna perspektywe, jaka narzuca taka
propozycja scenograficzna, przetamuja w finale trzy aniotki pojawiajace sig
na niebie z girlanda biatych kwiatow. Mozna traktowaé je jako autocytat
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z wezesniejszych prac artystki®*. Lekki, dowcipny akcent w stylu mozartow-
skiego zartu, wydaje si¢ jednak za daleko posunigty — projekty scenograficzne
zblizaja si¢ ku plastycznej metaforze walki dobra i zta, jednak nie w jej baj-
kowej formule. Niezrealizowany Czarodziejski flet to klarowna propozycja in-
scenizacyjna. Zaprojektowana scenografia, oszczedna w formie, a zarazem
niezwykle intensywnie przemawiajaca gra swiatet, wskazuje na wyczucie spe-
cyfiki teatru operowego, wymagajacego podporzadkowania wszystkich elemen-
téw warstwie muzycznej. To muzyka wymusza wyjatkowa dyscypling w stoso-
waniu rozwiazan scenograficznych, ktorej nie nalezy jednak myli¢ z ograni-
czaniem swobody mysli plastycznej — opera bowiem daje szans¢ oparcia inspi-
racji plastycznej na charakterze muzyki, a nie na stowie libretta. Jadwiga
Pozakowska czyniac opozycje $wiatta i ciemnos$ci podstawa organizacji prze-
strzeni, akompaniuje swa wizja plastyczna muzyce Mozarta.

Dziewig¢ propozycji scenograficznych, zaprezentowanych powyzej, stanowi
zespot projektow, ktore nigdy nie doczekaty sig wystawienia na scenie. Przy-
czyny takiego stanu rzeczy nalezy dopatrywac si¢ w tym, ze Jadwiga Poza-
kowska nie uprawiata projektu scenograficznego poza teatralnymi zamowie-
niami, z wyjatkiem wspomnianego juz Czarodziejskiego fletu, ktory powstat
jako catkowicie oderwana od przestrzeni konkretnego teatru wizja sceniczna,
we wszystkich pozostatych zakodowana jest Swiadomo$¢ mozliwosci miejsca
— sceny, na ktéra przewidziano realizacje¢. Pierwiastek realizmu byt zawsze
podstawa metafory tych scenografii. W swych kompozycjach opartych na ele-
mentach rzeczywisto$ci Pozakowska starata si¢ odda¢ i uksztattowac arty-
stycznie istote danego spektaklu. Stad roznorodnos$¢ kluczy plastycznych,
swiadczacych o umiejetnosci odnajdywania si¢ w materii i klimacie danej
sztuki. Jednym z nich jest odwotanie do dawnej konwencji teatralnej w A/-
chemiku. Innym — realistyczna przestrzen wnetrza, ktéra jest przede wszyst-
kim funkcjonalnym miejscem gry aktorow, nie dominuje, ale ostatecznie staje
si¢ metafora niezmienno$ci w Dramacie ksigZzycowym. Kolejne klucze ujaw-
niaja si¢ w interesujacej plastycznie propozycji sceny narastajacej do Stugi
dwoch panow, w czytelnym, operujacym wyraznymi metaforycznymi znakami
plastycznymi wariancie Ryszarda 111, czy w charakterystycznym dla plastycz-
nych rozwiazan Jadwigi Pozakowskiej w poczatku lat osiemdziesiatych hory-
zoncie wibrujacej tarczy stonecznej i w ascetycznym, komponowanym z bryt
i $wiatta miejscu ,,medytacji” w Przed sklepem jubilera oraz w podobnie sku-

24 Opracowania plastyczne Jadwigi Pozakowskiej do dziet Mozarta dla Akademii Muzycz-
nej w Gdansku.
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pionym na galaktycznym horyzoncie, z symbolicznym zastosowaniem czer-
wieni, bieli i czerni, projekcie Kordiana. Wreszcie w projekcie Czarodziej-
skiego fletu, gdzie zamyst scenograficzny opieral si¢ na zmaganiach §wiatla
1 ciemnosci, a tworzenie atmosfery przy niezmiennej, zbudowanej z architek-
tonicznych elementdéw egipskiej Swiatyni, zrytmizowanej przestrzeni, przy-
pisano kolorystycznej grze $wiatet i kostiumow postaci. Wszystkie wyzej
wymienione klucze wskazuja na szczegdlna wrazliwos¢ artystki na przestrzen
1 jej semantyczne przeksztatcenia, dokonywane gtéwnie poprzez kolor i $wia-
ttlo oraz na swobode w poruszaniu si¢ wsréd konwencji scenograficznych.
W kazdej z ,niezaistnialych” propozycji odbija si¢ zakorzenienie w teatrze,
myslenie teatrem, ktorego konsekwencja sa projekty otwierajace si¢ na przy-
szla realizacjg¢ sceniczna.

Omowione zestawy projektéow Jadwigi Pozakowskiej wpisuja si¢ w zapro-
ponowany na poczatku trojpodziat porzadkujacy oglad niezrealizowanych
scenografii: projektow dla spektakli, nad ktorymi przerwano prace, wariantow
scenograficznych przedstawien, zawierajacych w sobie czytelna mysl insce-
nizacyjna oraz projektéw scenograficznych powstatych bez zamowienia tea-
tralnego. Analiza kazdej z tych grup domaga si¢ innego kontekstu inter-
pretacyjnego i wydobywa te elementy mysli scenograficznej, ktore rzucaja
dodatkowe $wiatlo na calo$¢ dorobku artystycznego ich twoércy. Z punktu
widzenia specyfiki pracy scenografa i istnienia jego dziela, scenografie, nad
ktorymi pracowal, a ktore z réznych wzgledéw nie doczekaty si¢ scenicznej
premiery, wpisuja si¢ w jego dorobek intelektualny, stanowia o jego tozsa-
mosci artystycznej. Opis 1 interpretacja ,,istnienia niezaistnialych” jest zatem
elementem, ktorego nie sposob pomina¢ mowiac o $wiecie teatralnym kon-
kretnego artysty scenografa.
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BETWEEN THE STAGE AND GALLERY OF PAINTINGS

ON JADWIGA POZAKOWSKA’S UNACCOMPLISHED STAGE DESIGN PROJECTS
(ON THE PROBLEMS OF RESEARCH ON THE STAGE DESIGNER’S WORK)

Summary

The sketch “Between the Stage and Gallery of Paintings: On Jadwiga Pozarowska’s
Unaccomplished Stage Design Projects (On the Problems of Research on the Stage Designer’s
Work) is based on the writing of Jadwiga Pozakowska (1928-2006). It brings home to us one
of the aspects of theatre research work on the stage designer’s work concerned with this part
of his output that includes his unaccomplished stage design projects. The first research are is
composed by those stage designs which have not been staged. The second area consists of
other stage design solutions, but they decisively go beyond the frameworks of introductory
sketches. In the third area we have projects without any concrete theatrical order. They are
treated as artistic challenges and struggles with a stage design theme as such. For each group
of projects there are different basic contexts to analyse and interpret, the common are area
being individual plastic thinking and the screenwriter’s sensitivity. This sketch is also an
attempt to restore the rank of unaccomplished studies that additionally shed light on the overall
artistic output of their author.

Translated by Jan Klos

Stowa kluczowe: scenografia, dzieto scenografa, niezrealizowane scenografie, projekt sceno-
graficzny, Jadwiga Pozakowska.

Key words: screenwriting, stage design work, unaccomplished stage designs, stage design
project, Jadwiga Pozakowska.



