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Jak daleko musi czlowiek zatraci¢ si¢ w codziennos$ci, aby odkry¢ istote
swej egzystencji? Na ile bdl i cierpienie sa potrzebne w zyciu, by mdc u jego
kresu nazwac je spetnionym? Czy trzeba spojrze¢ w oczy $mierci, chcac naro-
dzi¢ si¢ na nowo? Sa to pytania, na ktore wigkszo$¢ ludzi szuka odpowiedzi.
I — jak to zwykle bywa — najlepsza odpowiedzia jest samo zycie. Prob dialo-
gowania z tymi egzystencjalnymi problemami podjat si¢ Roman Brandstaet-
ter'. Znajdujemy je zaréwno w jego poezji — tej z pozoru $wieckiej (Hamlet
i labed?), jak i tej, okreslanej mianem religijnej (Ksigga modlitw dawnych
i nowych); w esejach, dramatach oraz w dziele jego zycia — Jezusie z Naza-
rethu. Analizujac cata tworczo$é?, spotykamy pisarza zadajacego ciagle pyta-
nia o to, co najwazniejsze — o Boga, o czlowieka, o sens zycia.

Mgr MARIUSZ LACH SDB — asystent w Katedrze Dramatu i Teatru KUL, kierownik stu-
denckiego ,,Teatru ITP”; e-mail: marlach@poczta.onet.pl

! Roman Brandstaetter (ur. 3 I 1906 r. w Tarnowie — zm. 30 IX 1987 r. w Poznaniu) —
poeta, dramaturg, prozaik, eseista, znawca Biblii i jej thumacz, pochodzil z rodziny zydowskiej
o wybitnych tradycjach kulturalnych i literackich. Ukonczyt studia polonistyczne i filozoficzne
uwienczone doktoratem na Uniwersytecie Jagiellonskim. Wiele podrézowat, lata wojny spedzit
na Bliskim Wschodzie, dwukrotnie przebywat w Palestynie, gdzie przezyt duchowy przetom
— przejscie na katolicyzm. Laureat wielu nagrod literackich zardwno polskich, jak i zagra-
nicznych.

2 W jego dorobku literackim nalezy zauwazy¢ przektady czeéci Starego i Nowego Testa-
mentu (Psaiterz, Slowo nad stowami, Pisma sw. Jana, Ewangelie), tomiki poezji (Piesr o moim
Chrystusie, Hymny Maryjne, Hamlet i labed?), przypowiesci, eseje — szczegdlnie na tematy
biblijne (Krqg biblijny), powies¢ poetycka (Jezus z Nazarethu) oraz zbiér ponad 20 dramatdéw
(popularnych takze za granica).
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Z tej perspektywy dramat Powrdt syna marnotrawnego® jest dzietem nie-
zwykltym. Autor w do$¢ swobodny i przystepny sposob splata w jednym utwo-
rze trzy rozne historie. Biblijne losy o odejSciu i powrocie syna, zwanego
marnotrawnym, wydaja si¢ §wietnym pomystem na opowies¢ o zyciu cztowieka,
ktory zyt w XVII wieku — Rembrandta van Rijn. Pomyst na Rembrandta — ze-
braka zrodzit si¢ u Brandstaettera w 1939 roku, gdy krotko przebywal w Wil-
nie. Tak opisuje to wydarzenie:

Pod klasztorem dominikandw, obdarty, bez koszuli wygladatem tak nedznie, ze jakis
pan podszedt do mnie i dat mi 50 groszy. Wziatem te 50 groszy, poszedtem na Zydowska
ulice i kupitem papierosy i bulke. Jedzac butke przypomniatem sobie, ze w jakiej$
biografii Rembrandta, ktérego bytem goracym wyznawca, czytalem, ze Rembrandt na sta-
ro§¢ zebral. Od tego czasu Rembrandt zaczal mi towarzyszy¢. Szedl ze mna przez caty
Bliski Wschod i im byto gorzej, tym stawat mi si¢ blizszy®.

Z jego zyciorysu dramaturg wydobyt te fragmenty, ktére wprost idealnie
pasuja do Chrystusowej przypowiesci’. Jednak oprocz tych dwoch loséw od-
czytujemy wsrod obrazdéw dramatu jeszcze trzecia historig. Jest nia zycie
samego Brandstaettera.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage na czas powstania dramatu®. Sa to lata
1943-1945, w ktorych autor przezywa nawrocenie na chrze$cijanstwo, gdy
sam spotyka Chrystusa. To wydarzenie staje si¢ punktem przetomowym
w jego zyciu. Dla tworcy Jezusa z Nazarethu uznanie w Chrystusie Mesjasza
bylo jednoznaczne ze zmiana pogladéw zydowskich i rozpoczgciem zupetnie
odmiennego zycia. Falszem bytoby jednak stwierdzenie, ze autor, przechodzac
na katolicyzm, odrzucil cala swa dotychczasowa tradycje. Wtasnie teraz
zaczal szuka¢ takiej drogi, by potaczy¢ to, co nowe (Chrystus bedacy Mes-
jaszem) z tym, co rodzime, tradycyjne, zwiazane z kultura i religia (korzenie
semickie). Losy Rembrandta staja si¢ prorocza wizja na cate zycie — Brand-
staetter, chcac ,,wréci¢ do siebie” musi przejs¢ przez stawe i upadki, az po
sam krzyz i cierpienie.

3 Warszawa 1948,

*M. Szczepanska, Jak powstal ,Powrdt syna marnotrawnego”?, ,Dziennik
Literacki” 1948, nr 5, s. 7.

> £k, 15, 12-31. Brandstaetter podjat sie jej thumaczenia.

® Dramat zostal napisany (jak wynika z dopisku samego autora) w Jerozolimie w latach
1943-1945. Jego prapremiera odbyta si¢ 20 XI 1947 r. w Teatrze Starym w Krakowie, za$
drukiem ukazal si¢ w 1948 r.
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W grudniowa noc 1943 roku miato miejsce odrodzenie, a wtasciwie naro-
dzenie na nowo pisarza. Dotad Jezus byt dla niego tylko szczegdlnym, posta-
nym przez Boga mezem opatrzno$ciowym. Mimo swego wielkiego szacunku
do Nazarejczyka i ,,Jego nauk nie pomyslal, ze jest on kim§ wigcej niz pro-
rokiem, ze jest Bogiem, ktory moze teraz wej$¢ nagle w jego zycie i da¢ mu
pewno$¢ wiary”’. Spotkanie ze Zmartwychwstatym stato si¢ dla Brandstaet-
tera momentem, od ktorego rozpoczat znany nam etap tworczosci. To, co
wydarzyto si¢ przedtem, bylo w pdzniejszych publikacjach autora Jezusa
z Nazarethu bardzo rzadko wspominane. Wydarzenie to, pozbawione egzalta-
cji czy uniesien, bylo ,,uwienczeniem procesu, ktéry rozpoczat si¢ jeszcze
w dziecinstwie pisarza pytajacego o Boga w cierniowej koronie”®. To do-
swiadczenie wiary przyszio do niego w momencie, gdy byt sktocony, zarow-
no z Zydami, jak i Polakami, gdy zostawila go zona i odczuwal dotkliwa
samotnos$¢ po $mierci rodzicow. Wydawato mu si¢ wtedy, ze nikomu nie jest
potrzebny, za$ jego talent pisarski nikogo nie interesuje’.

Sam twdrca na stronicach Kregu biblijnego dzieli si¢ z czytelnikami tym
intymnym momentem:

Skonczylem pracg po pdéinocy. Zapalitem papierosa. Wstalem od stotu, rozejrzatem sig
po pokoju i przypomniatem sobie, ze nie mam w domu nic do czytania. [...] Zatrzymatem
wzrok na lezacej obok jednego z biurek stercie starych tygodnikéw. Wyciagnalem na
chybit trafit kilka numerdéw. Z jednego z nich wypadta reprodukcja rzezby z XVII wieku
Innocenza da Palermo z kosciota San Damiano w Assyzu, przedstawiajaca ukrzyzowanego
Chrystusa. [...] Wyobrazata Chrystusa w chwile po Jego $mierci. Z pét rozchylonych warg
uszedt ostatni oddech. Kolczasta korona spoczywata na Jego glowie jak gniazdo uwite
z cierni. Mial oczy zamknigte, ale widzial. Glowa jego wprawdzie opadta bezsilnie ku
prawemu ramieniu, ale na twarzy malowato si¢ skupione zastuchanie we wszystko, co sig¢
wokot dziato. Ten martwy Chrystus zyt. Pomyslatem: Bog!?.

Dos$wiadczenie Spotkania zostato opisane przez pisarza w sposob powsciag-
liwy. Brakuje tutaj ,,sladu jakiejkolwiek egzaltacji, uniesien, nadzwyczajnego
doboru stéw, wzniostych epitetow czy uduchowionych sformutowan”!'!. Pod-

7 A. S e u l, Jan Chrzciciel — Brat Pustynny wedlug Romana Brandstaettera, Lublin 2004,
s. 53.

8 Tamze, s. 54.

‘Por.I.Grze gorczyk, Jestes tym, kim bedziesz jutro, ,,W drodze” 1997, nr 97,
s. 67.

WR.Brandstaetter, Nocbiblijna, [w:]t e n z e, Krqg biblijny, Warszawa 1994,
s. 70.

T'Seul, dz cyt., s. 53.
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czas tych chwil nie tylko dostrzegt z oslepiajaca wyrazistoscig sens istnienia,
ale dokonat fundamentalnego wyboru swej drogi zyciowej. I nie byl to mo-
ment nawrdcenia. Brandstaetter nigdy nie uzywat tego okres$lenia na opisanie
swych przezyé'?. Jego zona wspomina, ze ta jedyna w swoim rodzaju noc
zadecydowata o natozeniu szaty milczenia na dotychczasowa dzialalnosc.
Brandstaetter uciekat od przesztosci. ,,Zacierat slady. Pochowat fotografie. Nie
pozwalat ,,upiorom klesk” wkraczaé¢ do swojego zycia”!'>. Dlatego tak trudno
dotrze¢ dzisiaj do tekstow napisanych wczesniej.

Ten wyjatkowy czas spotkania z zyjacym Chrystusem zaowocowat powsta-
niem najwigkszego dramatu Brandstaettera, ktéry w poczatkowym okresie
pisania nosit tytul Rembrandt'®, za§ wewnetrzna przemiana, ktora dokonata
sig stynnej grudniowej nocy, przyczynila si¢ do zakonczenia tego dziela
w 1945 roku pod ostatecznym tytutem: Powrdt syna marnotrawnego. Na kan-
wie historii biblijnej, korzystajac z elementéw biografii niderlandzkiego
malarza, ktory w poszukiwaniu $§wiatta porzuca dotychczasowe zycie, Brand-
staetter porusza problemy niepokoju twoérczego, podejmujac zarazem probe
zrozumienia samego siebie. Nade wszystko w opowie$ci o Rembrandcie, ktd-
ry zostawia dom rodzinny, walczy z wielkim $wiatem, dotyka skrajnej nedzy
i ostatecznie odkrywa skarb, ktorego cate zycie poszukiwal, pisarz ukazuje
W sposob szalenie prosty, ze ,,droga do $wiatla jest wiodaca przez nedze,
upadek i cierpienie droga do Boga i do prostych prawd Ewangelii”!>.

Rembrandt to najlepsze u pisarza, cho¢ nie jedyne, dramaturgiczne wcie-
lenie obrazu biblijnego. Podstawa do skonstruowania tej postaci, oprocz
ewangelicznej historii oraz doswiadczen zyciowych samego pisarza, stato sig
zycie stynnego malarza Rembrandta Hermenszoon Van Rijn (1606-1669).
Cztowiek ten, urodzony w matej wiosce — Lejdzie, po przeniesieniu si¢ do
Amsterdamu zyskal wielka renomeg jako portrecista, osiagajac status najwy-

12 Pani Regina — zona pisarza wspomina: ,,Roman nie lubi, gdy si¢ méwi o jego nawro-
ceniu. Raz do mnie powiedzial: Ja nie bylem poganinem, bym si¢ miat nawraca¢. Po prostu
uznalem Nowy Testament za calkowite wypeknienie Obietnicy Panskiej zawartej w Starym
Testamencie” — cyt. za: J. G 6 r a, Byl jak przechodzien do domu Ojca, Poznan 1997, s. 51-52.

3 E.B u g a j, Roman Brandstaetter (1906-1944), , Przeglad Artystyczno-Literacki” 1998,
nr 7-8, s. 158.

' Tnna nazwa sztuki moglaby brzmie¢ nazbyt ,katolicko” na ziemi zydowskiej. Por.
T.N a gan o ws ki, Brandstaetter w Ossolineum, ,,Ze Skarbca Kultury”, [Wroctaw] 1986,
z. 41, s. 155. Brandstaetter zadedykowat ten dramat w pierwotnej wersji Tamarze — swojej
dwcezesnej zonie, za$ 1. wydanie (1948 r., Warszawa) nosito dedykacje ,,Zonie mojej Renie —
poswigcam”.

S E W y sin sk a, O dramaturgii Brandstaettera, ,,Dialog” 1964, nr 7, s. 98.
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bitniejszego malarza holenderskiego tego okresu. Otrzymywat prestizowe zle-
cenia dworu ksiazat oranskich i instytucji miejskich, przyjaznit si¢ z wy-
bitnymi humanistami i patrycjuszami amsterdamskimi. W wyniku nieumiejet-
nego prowadzenia intereséw byl zmuszony w 1656 roku do ogloszenia ban-
kructwa. Pod koniec zycia do$§wiadczyt dramatéw rodzinnych — zmarli jego
najblizsi — konkubina Hendrickje i syn Tytus. On sam umarl w samotnosci
i opuszczeniu w 1669 roku.

Mimo iz wiele faktow z zycia malarza zostato niejako ,,skopiowanych” na
kartach dramatu, nie jest to jednak opowies¢ o konkretnym cztowieku z XVII
wieku, a raczej historia poszukiwania siebie — poszukiwania Boga, préba
znalezienia odpowiedzi na pytanie o sens zycia. Toczac walke ,,0 slawe
i bogactwo, przegrywa mito$¢ najkochanszych oséb, w koncu walczy z soba
o siebie. A przeciez nie miat sity, aby zmieni¢ swoje otoczenie, a tym samym
swoja opcje zycia [...] Jego najwigkszy upadek to pycha”'®. To nieumiejet-
nos$¢ odnalezienia si¢ w rzeczywistosci i przywdziewanie kolejnych masek.
W taki tez sposob Brandstaetter zobrazowal posta¢ swego bohatera. W wigk-
szo$ci odston scenicznych jest on ubrany w kostiumy postaci ze swoich
ptécien. Raz ukazany w wytwornym stroju amsterdamskiego mieszczanina,
pozniej pojawia si¢ jako kawaler niderlandzki, ze szpada i aksamitnym
beretem na utrefionych wtosach i z krotkimi wasikami. Kostium 6w, wybrany
przez malarza w momencie uwiecznienia swego wizerunku, ukazuje szczesli-
wego czlowieka, siedzacego przy suto zastawionym stole, obejmujacego lewa
reka swa zong Saskig, za$ prawa wznoszacego do gory puchar z winem. Jed-
nak 6w sztuczny i peten blichtru obraz jest przedstawieniem wnetrza bohatera
— jego pragnien schlebiania gustom swoim i innych, jego checi osiagnigcia
wyzyn $wiata arystokracji, do ktorej nie nalezy.

CORNELIA: Pigkny strdj. Bardzo pigkny. I szpade masz u boku. Czy otrzymate$ szla-
chectwo, Rembrandcie?

REMBRANDT: Nie, matko.

CORNELIA: Wigc dlaczego szpadg nosisz u boku?

REMBRANDT: Przebratem sie do pozowania!’

K. Bednarski, Watki biblijne w wybranych dramatach Romana Brandstaettera,
[w:] Swiat Biblii Romana Brandstaettera. Materialy Ogdlnopolskiej Interdyscyplinarnej Sesji
Naukowej, ktora odbyla sig 20-22 pazdziernika 1999 r. na Uniwersytecie im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, red. J. K. Pytel, Szczecin 1999, s. 112.

“"Brandstaetter, Powrdt.., s. 73.
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Ow moment spotkania z matka staje si¢ przetlomowym dla Rembrandta. Od-
tad przestaje on malowa¢ pigkne portrety, a zaczyna szuka¢ w sztuce we-
wnetrznej prawdy. Zmiana ta pociaga za soba przemiang zycia, w ktorym ogo-
facany, krok po kroku (scena po scenie) przybliza si¢ do spotkania z Prawda.

W jednej z ostatnich odston Rembrandt jawi si¢ jako biedak odziany
w luzna, szarg szate, jakby przysypana popiolem, z sandatami na nogach'®.
Stwarzajac taki wizerunek swego bohatera, Brandstaetter postuzyt sig jednym
z wybitniejszych ptocien, stworzonym pod koniec zycia malarza: Powrotem
syna marnotrawnego. Tam takze w zgrzebnej szacie i sandatach, powrdciwszy
z dalekiej krainy, staje przed swym ojcem w gescie przeproszenia i pokory.
Strdj Rembrandta w tej scenie, jakby przysypany popiotem, wskazuje na
pragnienie ukorzenia si¢ i oczyszczenia. Jest to koniec burzliwego zycia ma-
larza, ktory dopiero wtedy odkrywa jego sens. W dramacie spotykamy go
w dzdzyste popotudnie roku 1663, wsrdd umartych — na cmentarzu w Oude
Kerk, gdzie w obliczu rzeczy nieprzemijajacych jego dotychczasowe ,,suk-
cesy” sa pozbawione prawdziwego blasku.

Brandstaetter, przedstawiajac czytelnikowi Rembrandta, wtasciwie tworzyt
go na wzdr postaci namalowanych przez wielkiego artyste w roznych okre-
sach jego zycia. Jeden tylko element wizerunku gtéwnego bohatera dramatu
zostal niezmieniony — szorstko$¢ twarzy i1 dtoni. Gdy Saskia opowiada Rem-
brandtowi o swojej wizycie w Lejdzie i spotkaniu z tamtejszymi osobami,
zwraca uwage na trud codziennego zycia: ,,Wy macie grube, szorstkie dtonie.
Kobiety wasze chodza w konopnych koszulach [...] I umieracie spracowani
i zmeczeni”!.

Nadto, gdy po wielu latach uczen Rembrandta — Dou, spotyka go jako ze-
braka na cmentarzu — nie poznaje w nim swojego dawnego mistrza: ,, Takie
ordynarne, grube dtonie sa mi potrzebne. Jeste§ wyciosany jak z jednego
tomu marmuru. Masywny jestes”?’. Cechy jego wygladu — twardo$¢ i szorst-
kos¢, wskazuja na elementy charakteru malarza.

Zataczajac zyciowe koto, ostatecznie przestaje on siebie zmieniaé, upigk-
sza¢, na rzecz akceptacji swego pochodzenia, i dostrzega w tym wielka site.
Pod koniec zycia wyraza jasno swe ostatnie pragnienie: ,,Chce namalowac
jeszcze jeden obraz [...] Klgkne u stép ojca. Bedzie we mnie wielkie, ka-
mienne znuzenie. W dotyku rak ojcowskich bedzie cicha, wszystko wybacza-

1% Por. tamze, s. 220.
19 Tamze, s. 39.
20 Tamze, s. 230.
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jaca tagodnos¢™?!. Ostatecznie jego wysitek zostaje nagrodzony i malarz

wraca do swoich korzeni. Wraca jako stary cztowiek do domu swego dziecin-
stwa, gdzie spotyka rodzicow i rodzenstwo. Rembrandt swoj zyciowy powrot
upamietnil na obrazie, gdzie ,,stworzyt bardzo inteligentna kompozycje rak
ojca. Tym synem, ktory klgczy jest bezsprzecznie on sam, z kolei ojciec obej-
mujacy jego skulona, pelna pokory i synowskiego umitowania sylwetke ma
dziwne dtonie, jedna jest dlonig mezczyzny, druga jest dtonia kobiety”?2.

Cata opowiedziana historia jest wielkim poszukiwaniem $wiatla. Wtasnie ono
odgrywa tu kluczowa role, roleg podwojna: z jednej strony §wiatlo jest waznym
elementem w pracy artysty malarza, z drugiej za$ staje si¢ ,,Swiatloscia
wschodzaca z wysoka” — Bogiem, ktorego trzeba szukac i poznawa¢. Rembrandt
przez cate swe zycie uczy si¢ patrze¢ na rzeczy i ludzi, rozpoznawaé ksztatty,
odkrywac to, co ukryte. Czyni to za pomoca $wiatta, ktore odnajduje dostownie
wszedzie. ,,Amsterdam kipi §wiattem, barwami, ruchem [...] Kazdy czlowiek
i kazda rzecz dzwigaja swoje $wiatlo w sobie”?. I wlasnie cheé odkrycia tej
rzeczywistosci staje si¢ dla mtodego malarza powodem wyruszenia w wedrow-
ke. W wielkim $wiecie zaczyna rozroznia¢ rozne aspekty blasku. Poznaje smuge
»genialnego $wiatha, ktora igra na milczacych twarzach”?* pozujacych do jego
portretéw osobistosci. Odkrywa refleksy ukryte w drogocennych szpadach, kie-
lichach czy brylantach®. Z tym wszystkim jednak wiaze si¢ przerazajace od-
krycie — $wiatto, ktore usituje zdobyé, jest zimne, puste i gluche?. Rembrandt
zaczyna dojrzewac. Pojmuje, ze prawdziwe Swiatlo pochodzi z wnetrza, z serca.
Wtasnie stamtad decyduje si¢ je czerpa¢ dla swoich obrazow.

Odstania si¢ kolejna plaszczyzna poszukiwan autora. W swojej refleks;ji
nad $wiatlem sugeruje on szersze jego znaczenie?’ — $wiatlo staje sie pozna-
niem prawdy, znakiem wiernosci sobie. Aby wigc odnalez¢ siebie — Rem-
brandt zmienia swoje dotychczasowe postgpowanie — ,,wbrew opinii otoczenia
maluje ludzi tak, jak ich widzi, w brzydocie i znikomos$ci, bez uprzedzen

2 Tamze, s. 257.

2ZBednarski, dz cyt. s. 110.

BBrandstaetter Powrdt..., s. 18.

24 Tamze, s. 33.

2 Por. tamze, s. 77.

26 Uswiadamia mu to matka w czasie widzenia, ktére staje si¢ punktem przelomowym
w zyciu Rembrandta. Por. tamze, s. 77.

27 Rembrandt w pewnym momencie powie: ,,Moim domem jest $§wiatto” i zasadnicza wal-
ka rozegra sie wokot tego, skad je bedzie czerpal. Por. Z. J a s in s k a, Religijne waqtki
w dramaturgii Brandstaettera [w:] Religijne tradycje literatury polskiej, t. 11: Dramat i teatr
religijny w Polsce, red. 1. Stawinska, W. Karczmarek, Lublin 1991, s. 405.
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i fatszu”?®, w wyniku czego, traci na popularnosci. Decyzja Rembrandta

o poszukiwaniu prawdy prowadzi go przez upadek, krzywde i upokorzenie,
az do catkowitego wyniszczenia siebie. Poszukiwanie §wiatta prowadzi mala-
rza poprzez odrzucanie falszywych odblaskow, az po dotarcie do jego zrddta
bijacego w sercu cztowieka. W finale dramatu gtowny bohater, przez delikat-
ny zabieg cofnigcia czasu, wraca do domu swego dziecinstwa. Spotyka tam
zyjacych rodzicodw, rodzenstwo i wraz z nimi slucha przypowiesci o synu
marnotrawnym, czytanej przez ojca. Wtedy tez formutuje teze na temat swej
drogi — jego odejscie byto konieczne, by dojrze¢ do prawdziwego $wiatta

CORNELIA — Wigc dlaczego odszedte$ od nas, synu najukochanszy?
REMBRANDT — Musiatem dojrze¢ do tego $wiatta, matko.
CORNELIA - Jak si¢ dojrzewa do prawdziwego $wiatla, synu?
REMBRANDT - Trzeba bardzo cierpie¢, matko?’.

Droga Rembrandta staje si¢ przeniesiona o kilkanascie stuleci historia
biblijna. To zabieg charakterystyczny dla Brandstaettera. W zadnym ze swych
licznych dramatéw®® autor nie opisuje sytuacji ze Starego czy Nowego Te-
stamentu. Trudno je wigc nazwac biblijnymi w dostownym znaczeniu. Nig-
dzie nie spotkamy bohaterow Pisma Swietego. Wszystkie postaci jego utwo-
row pochodza albo ze §wiata historii (Mickiewicz w Nocach narodowych,
przyjaciel Bolestawa Smiatego w Pokutniku z Osjaku), badz ze $wiata fantazji
autora. Istnieja jednak bardzo wyrazne i ,zywe analogie migdzy realnym
istnieniem cztowieka w historii a projekcja jego istnienia w $wiecie sztuki,
istnienia w literackim $wiecie Biblii™!.

Dlaczego wigc autor wybrat taka droge, ktéra nie dawata mu szans na
zaistnienie na scenie w owczesnych realiach zideologizowanej rzeczywistosci?
Najwazniejszym argumentem wydaje si¢ do$wiadczenie samego dramatopi-
sarza. Dla niego Biblia byla zawsze aktualna®’. Zmieniaty sig¢ tylko ze-

28 Tamze, s. 405.

YBrandstaetter Powrdt.., s. 261-262.

30 W ciagu dwudziestolecia powojennego Brandstaetter napisal ponad 20 dramatéw. ,Nie
dziwota, ze uznano go gtownie za dramatopisarza, bo gtéwnie — acz nie wylacznie — w tym
gatunku pisarstwa wypowiadal si¢ w latach 1947-1965”. Por. Z. L i c hnia k, Wstep, [w:]
R.Brandstaetter, Dziela wybrane, t. 1. Poezje, Warszawa 1980, s. 28-44.

Slyasinska, dz. cyt., s. 401.

32 Wiecej na temat aktualnosci Biblii w zyciu Brandstaetter i jego rodziny mozna wyczy-
ta¢ w zbiorze wspomnien i refleksji zwiazanych z Pismem Swigtym. Zob. Brandstae t -
t e r, Krqg biblijny.
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wnetrzne warunki, nazwiska i wydarzenia — jednak prawda pozostawata nie-
zmienna. Dlatego tez nie musial i nie chciat opowiadac raz jeszcze znanych
wydarzen, ale wskazywal na ich aktualnos$¢.

Cecha ta jeszcze bardziej zbliza autora do jego bohatera — Rembrandta. Dla
obu artystow Biblia byla waznym elementem ich zycia. Stata si¢ ona zwier-
ciadlem, w ktéorym obaj obserwowali swa egzystencje. Dla jednego i drugiego
Ksiegi Swiete byly centrum inspiracji. Wéréd literackich dziet Brandstaettera
oraz obrazéw, grafik i szkicow Rembrandta®® wlasnie najwicksza warto$é¢ po-
siadaja te, ktore wyrazaja osobisty stosunek do Pisma Swietego.

Jesli chodzi o genologiczne zakwalifikowanie Powrotu syna marnotraw-
nego okazuje sig, ze utwor ten jest czyms$ wigcej niz dramat w prostym tego
stowa znaczeniu. Znajdujemy w nim bowiem takze elementy innych gatunkow
literackich. W opisaniu dziejow wybitnej jednostki ludzkiej, poszukujacej
sensu zycia, jej ciagtych wyboréw migedzy dobrem a zlem, oraz stylizacji tych
loso6w na forme biblijna ujawnia si¢ moralitetowos$¢ tekstu, bedacego wspot-
czesna przypowiescia. Wszystkie te elementy mocno ze soba harmonizuja,
»Wwspolgraja, a urealnione sa przez szeroko rozbudowane tlo i mocne osa-
dzenie $rodowiska bohatera”*. Konstrukcja dramatu opiera si¢ na analogii
kolejnych faz zycia Rembrandta do etapow ewangelicznej historii syna mar-
notrawnego. Cala akcja odpowiada losom artysty, w ktérych skojarzenia pla-
styczne sa $cisle zespolone z literacko-biblijnymi, przez co ,,tworza specy-
ficzny klimat nasycony sztuka i otwarty na sprawy nadrzedne, Boskie”™.
Szereg obrazéw potaczonych w swobodny ciag, o dosy¢ rozlegtych ramach
czasowych (cata akcja trwa 38 lat) i przestrzennych (spotykamy bohatera
w roznych miejscach — we wsi Lejdzie, w Amsterdamie; na salonach, a takze
w ubogim mieszkaniu) pozwala nazwa¢ Powrot syna marnotrawnego drama-
tem epickim?>®.

Czas spotykany u Brandstaettera ma wymiar metaforyczny. Peini szcze-
g6lna rolg w dramacie — ogarnia przeszlos¢, terazniejszo$¢ i przysztosc, by
w ten sposob ukazaé odbiorcom, iz cate dziedzictwo chrzescijanstwa oparte

338, K. Kopezyk pisze, ze ,,Rembrandt nie byl nigdy ilustratorem Pisma Swigtego. Odtwa-
rzanie na papierze czy ptdtnie scen biblijnych odczuwal jako osobista potrzebe, jako akt wiary
lub gest samoobrony przed losem zgotowanym mu przez ludzi, jako probe wyjasnienia watpli-
wosci, ktore nastreczato mu jego wlasne zycie”. Zob. S. K. K o p ¢ z y k, Biblia Rembrandlta,
Warszawa 1960, s. 11.

¥ Tasinska,dz cyt., s. 402.

3 Tamze, s. 403.

36 Tamze, s. 403.
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na Starym Przymierzu, poprzez dopelnienie w osobie Jezusa i Nowym Przy-
mierzu, wybiega ku wiecznosci. Dzigki wielu plaszczyznom czasowo-prze-
strzennym Brandstaetter ,,tworzy poetycka aure, zdolna z konkretu sytuacji
wysnué symboliczne, uogélnione tresci”’.

Ciekawe, 1 nie bez znaczenia, sa tez tytuly kolejnych scen dramatu.
Poszczegolnym etapom historii Rembrandta odpowiadaja badz to analogiczne
sceny z zycia syna marnotrawnego, takie jak: ,,Mlodszy syn odjechal w da-
leka kraing”, ,,Marno$¢ nad Marnos$ciami”, ,,Kuszenie na pustyni”; badz tez
bedace aluzja do obrazow stynnego malarza: ,,Samson wsrod Filistyndw”,
,Ofiarowanie Izaaka, Jozef i Putyfara™®®. Ostatni rozdzial zas, zatytulowany
,Powrot syna marnotrawnego”, jest ,,metafora catosci utworu, zamknigciem
fabularnego watku oraz nawiazaniem do ostatniego bodaj obrazu Rembrandta,
ktérym jakby podsumowal swoje zycie™*®. Marzenia i wizje umierajacego
artysty przybieraja ksztatt sceny powrotu do ukochanej Lejdy. Oczom naszym
ukazuje si¢ widok, gdzie bohaterowie — jak Harmen — méwia stowami biblij-
nych postaci: ,,Hej shuzba! Zabi¢ mi tuczonego cielca! Upiec na ogniu!
Zamoéwic harfiarzy Niech nam zagraja podczas uczty! [...] Zaraz Ci¢ odzie-
jemy w najpigkniejsza szatg, wlozymy pierscienie na palce, a najlepsze obu-
wie na nogi”*.

Potem wszyscy siadaja i stuchaja ojca czytajacego tekst przypowiesci.
Obraz ten staje si¢ klamra spinajaca cate dzieje Rembrandta. Scena, iden-
tyczna, jak na poczatku dramatu, jest jakby spotkaniem réznych ptaszczyzn
czasu, rzeczywistosci, przenikajacych si¢ wzajemnie. Ta mistycznos$¢, nie-
realno$¢ 1 wizyjnos¢ finatu jest dla samego Brandstaettera spelnieniem oso-
bistych marzeni. To przeciez w jego domu Ksiegi Swigte byly czytane whasnie
w taki sposob. Wspomina on czgsto, jak to siadal przy swym dziadku i razem
z cala rodzina stuchat starotestamentalnych opowiadan*!. Moze ten sposob

37 Tamze, s. 416.

3% Dla Brandstaettera wydarzenia z zycia Rembrandta $ci§le wiazaly si¢ z jego obrazami.
Konfliktowe zdarzenie dwoch rodzin o odmiennych obyczajach (Saskii i Rembrandta) mozna
dostrzec w ,,Weselu Samsona”, perypetie z Hendricke i synem Tytusem kojarza si¢ z ,,Ofiara
Abrahama”. Zob. J a s i 11 s k a, dz. cyt., s. 404.

3% Tamze, s. 404.

YBrandstaetter Powrdt..., s. 260.

W Kregu biblijnym Brandstaetter dokladnie opisuje pierwsze momenty, gdzie spotkal
sig ze Stowem Bozym, dzieki swojemu dziadkowi. ,,Widze go siedzacego w fotelu — pisze —
a siebie na jego kolanach. Stysze¢ réwny melodyjny glos opowiadajacy o Adamie i Ewie,
o Abrahamie i ofiarowaniu Izaaka...” Zob. Brandstaetter, Krqg biblijny, s. 21.
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zakonczenia mial by¢ swoistym rodzajem podpisu pod ukonczonym dzietem,
moze wskazaniem, ze to on sam jest synem, ktory wrocit po latach do domu
ojca?

Scena finatowa jest specyficzna jeszcze pod innym wzgledem. Ot6z od-
krywamy w niej ostateczny kres wedrowki za §wiatlem. To wtasnie wtedy,
jak za dotknigciem czarodziejskiej r6zdzki, pracownig starego i niedoteznego
Rembrandta wypelniaja promienie ol$niewajacego stonca i przemieniaja ja
w pokdj w lejdzkim mtynie*?. Nawrécony syn powrdcit do wybaczajacego
ojca. ,,Dziwne §wiatto splywajace na ziemig, ktore wzrusza matke zastuchana
w Stowo Pisma w poczatkowych scenach i ol§niewajace Swiatto, ktére zalewa
lejdejska pracowni¢ Rembrandta u schytku dni, ma to samo zrédto — w Bo-
gu”®. Wiasnie teraz odkrywamy jego najglebszy sens — jest ono Obecnoscia
Boza, czuwajaca przy kazdym czlowieku, os$wietlajaca jego kroki podczas
mozolnych wedrowek, trwajaca w czasie dojrzewania i buntéw, aby ostatecz-
nie wskaza¢ wlasciwa droge powrotu. Wiasnie ten blask jest stata rzeczy-
wisto$cia przeswietlajaca zycie gtdéwnego bohatera.

Rozni tworcy w okresie powojennym podejmowali problematyke cierpie-
nia*. Zwracano szczegdlna uwage na takich bohateréw, ktorzy doswiadczali
zta, krzywd, osobistych klesk, wigzienia, znalezli si¢ w sytuacji bez wyjscia,
ale mimo to nie utracili nadziei i ocaleli. Szczegoélnie popularnymi postaciami
byli: Jozef, Daniel czy Hiob, ktorych postgpowanie miato sta¢ si¢ zrédiem
nadziei i pocieszenia. Brandstaetter nie mowi jednak o znoszeniu cierpien
niezawinionych. Rembrandt staje si¢ przykladem czlowieka aktywnego, sa-
motnie decydujacego o swych losach. Jest on bezgranicznie wolny i wtasnie
ta droga prowadzi go przez trud, az do oczyszczenia wewnetrznego. Bo tez
cierpienie ma u autora Powrotu syna marnotrawnego znaczenie szczegolne.
Jest ono konsekwencja poszczegdlnych swiadomych wyborow w zyciu kazde-
go czlowieka, a takze (a moze przede wszystkim) jest §rodkiem oczyszczenia,
pojednania z samym soba i przede wszystkim z Bogiem®. Po wnikliwej
analizie losow bohatera, po przezywaniu razem z nim jego radosci i smutkow,

“por.Brandstaetter, Powrdt..., s. 259.

BJyasinska,dz cyt., s. 406.

# Wiecej szczegotow na ten temat mozna znalezé w Encyklopedii katolickiej w hasle
opracowanym przez M. Jasinska-Wojtkowska. Zob. Biblia w literaturze polskiej. Okres neo-
romantyzmu [w:] Encyklopedia katolicka, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sulowski, t. II,
Lublin 1976, s. 444-445.

S Ppor.Tasifska,dz cyt., s. 406.
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wzlotéw 1 upadkdéw dochodzi si¢ do wniosku, ze to nie on jest postacia, ktéra
nadaje gtowny bieg akcji. Odkrywa si¢ jeszcze kogos, kto jest — cho¢ nie-
widzialny, to jednak obecny. ,,Kto$, kto czeka. Dtugo. Ten, do kogo mozna
dojs¢, bo czeka cierpliwie, bo podarowat czas synowi na droge i powrdt —
z mitosci™*®. Powrét syna marnotrawnego jest przede wszystkim opowiescia
o Bogu — ojcu oczekujacym na powrot zagubionego dziecka.

Brandstaetter pragnie by¢ §wiadkiem warto$ci dla niego najwigkszych —
wartos$ci chrzescijanskich. Wiara jest dla niego zrédlem i kryterium dzia-
tania*’. T cho¢ rézni krytycy okreslaja go mianem ,,moralisty”, to jednak nie
staje si¢ sedzia oceniajacym, a raczej kims, kto stara si¢ zrozumie¢ drugiego
cztowieka. Sam moéwil o swojej sztuce i pisaniu: ,,Chce by¢ pisarzem mora-
lista i w swoich dramatach, i w liryce, i w prozie”*®. Tak rozumiejac to
okreslenie, warto przyjrze¢ si¢ doktadniej nie tylko omawianemu dramatowi,
ale szerszej tworczos$ci autora.
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IN QUEST OF THE SOURCE OF LIGHT
SOME REFLECTIONS ON ROMAN BRANDSTAETTER’S DRAMA
POWROT SYNA MARNOTRAWNEGO

Summary

Powrot syna marnotrawnego [The Return of the Prodigal Son] focuses on three different
stories: the biblical story of the lost son, an event that took place in Rembrandt van Rijn, a
painter from Leida, and the transformation that had undergone in Roman Brandstaetter, the
author of the drama. Although the author himself constructs in his work the life of the Flemish
author, on the basis of his own experiences, the drama is not only a story about concrete
people. Rather, it is the experiences of particular people trying to find an answer to the
question about the sense of faith and the essence of life. The key role in this text is the quest
after light, both by the artist who by means of new plastic techniques seeks to comprehend
reality, and the playwright who is constantly seeking his own place in the world. On the one
hand light plays an essential role in the painter’s work, but on the other it is a symbol of God
who should be sought and found in various experiences of our life. It is important here to
compare Rembrandt’s and Brandstaetter’s lives to the events from the Gospel of St Luke. In
the way the drama is constructed, the analysis of its concrete parts, and reflection on the time
described in the text the reader is brought closer to the understanding of suffering and painful
transformations. They are all necessary on the way to approach nearer the source of light itself,
that is God.

Translated by Jan Klos
Stowa kluczowe: Brandstaetter, Rembrandt, dramat chrzescijanski, syn marnotrawny, wybor
fundamentalny.

Key words: Brandstaetter, Rembrandt, Christian drama, prodigal son, fundamental choice.



