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PROWOKACYJNA REINTERPRETACJA
MOTYWOW BIBLIINYCH
W GOREJACYM KRZAKU CIERNISTYM OSKARA KOKOSCHKI

Austriacki artysta, Oskar Kokoschka (1886-1980) znany jest przede wszy-
stkim ze swojej tworczosci malarskiej. Tymczasem jego dzialalnos¢ literacka
zastuguje na réwna uwage'. Artykul niniejszy dotyczy sztuki Oskara Koko-
schki pt. Gorejqcy krzak ciernisty, pochodzacej z 1911 roku. Podobnie jak
dwa wczesniejsze dramaty (Hiob i Morderca nadzieja kobiet), jednoaktowka
ta miala swoja prapremiere na zawodowej scenie 3 czerwca 1917 roku w Al-
bert-Theater w Dreznie?. Inscenizacja prapremierowych przedstawien zajal
si¢ sam autor, projektujac do nich dekoracje, a takze rezyserujac. Po raz
pierwszy Gorejqcy krzak ciernisty ukazat sie w 1913 roku wraz z wczesniej-
szymi dramatami Kokoschki w tomie Dramen und Bilder ze wstgpem Paula
Stefana’, a potem w wydaniu ksiazkowym w 1917 roku w wydawnictwie
Kurta Wolffa*. W Polsce nigdy zaden z dramatéw Kokoschki nie byt wysta-
wiany, czego jedna z przyczyn stanowi zapewne brak przektadow. Na uzytek
swojej pracy podjelam si¢ ich tlumaczen, jednak nadal nie sa one ogdlnie
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! Szerzej o tworczosci dramaturgicznej Kokoschki pisatam w pracy doktorskiej pt. Pre-
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dostepne. Uwazam wigc za zasadne, aby nieco wigcej miejsca poswigcic
w tym artykule omdéwieniu tresci analizowanego dramatu.

Gorejqcy krzak ciernisty podejmuje temat niezwykle zblizony do problemu
zawartego zarowno w Hiobie, jak 1 w Mordercy nadziei kobiet, a dotyczacy
najzywotniej wowczas interesujacych Kokoschke kwestii konfliktu ptci.
Szczegolne podobienstwo wystepuje, gdy chodzi o t¢ ostatnia jednoaktéwke:
w obu utworach gtownymi bohaterami sa Megzczyzna i Kobieta, pojawia sig¢
tez chor ztozony z Mezczyzn i Kobiet. Ponadto w Gorejqcym krzaku ciernis-
tym autor szczegolna funkcje przypisat drugoplanowym osobom dramatu,
wsrod ktorych znajduja sig¢ Matka 1 Chtopak, Dziewica, a poczawszy od Sce-
ny I1l z grupy Mezczyzn Trzej Starcy. Wszystkie persony dramatu to pozba-
wione osobowosci paradygmaty plci, jakich nie charakteryzuje ani wiek, ani
zawdd, ani w ogdle Zzadne indywidualne, skonkretyzowane cechy osobowo-
sciowe. Na scenie do konfrontacji nie staja ludzie, ale wypreparowane z nich
problemy, pragnienia, idee, dla ktorych bohaterowie sa jedynie no$nikami.

Podobnie niedookreslony pozostaje czas i miejsce akcji dramatu. Co
prawda, ze wzgledu na obecna w didaskaliach informacj¢ o ucieczce bohatera
pod przejazdem kolejowym, mozna ograniczy¢ czas do XIX czy poczatkow
XX wieku, jednak dla koncepcji sztuki fakt ten nie odgrywa wigkszej roli.
Autor daje jedynie wskazowki co do pory scenicznego dziania sig, lecz nawet
nie wiemy, czy nastgpujace po sobie noc i dzien dziela jakiekolwiek okresy.

Na miejsce zdarzen autor wybral damska sypialnig, do ktorej zagladamy
w $rodku nocy, tamiac zywotne na poczatku XX wieku tabu obyczajowe.
Tym samym Kokoschka daje swojemu widzowi petne prawo wgladu w naj-
intymniejsza, skrywana i wstydliwa cze$¢ zycia czlowieka’. Ow pokéj ko-
biecy wyglada do$¢ realistycznie, skoro znajduja si¢ w nim tak potrzebne
sprzety jak sznurek z dzwonkiem, przydatny zapewne do wzywania stuzby,
krzesto, zelazny stét z miednica, stot ze $Swiecznikiem, 16zko z posciela.
Jednak te elementy rzeczywistosci tylko pozoruja tad i zwyczajnos¢, ktére
zostaja natychmiast obalone poprzez magnetyzujace oSwietlenie sceny $wia-
ttem ksigzyca oraz upiorna posta¢ kobieca, wytaniajaca si¢ z poscieli.

5 Z erotyki Oskar Kokoschka czyni glowny temat swoich dramatéw, przy czym nie tylko
nie obawia si¢ skandalu, jaki to wywota, lecz wlasnie liczy na niego. Atmosfera skandalu,
roztaczajaca si¢ wokot jego twodrczosci, jak najbardziej mu odpowiada. Chetnie podtrzymuje
ja swoim zachowaniem. Uchodzac za ,,zwyrodniatego artyste®, jakby na potwierdzenie swojego
wykluczenia ze spoleczenstwa ,,normalnych®, ogolit sobie gtowe, by upodobni¢ si¢ do zwy-
czajowo tak napigtnowanych wieznidow.
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Kobieta zawinigta jedynie w przescieradto, jakby oczekujaca wtasnie na
kochanka, budzi dodatkowe zainteresowanie swoimi niezwykle dtugimi blond
wlosami, wijacymi si¢ w lokach az po podtodze. Bohaterka obdarzona taka
nadzwyczajna ,,.burza” wloséw wydaje sig¢ osoba o niezwyktej, nadnaturalne;j
sile, gdyz wlosy wedtug tradycyjnej symboliki kojarza si¢ z energia czto-
wieka zaréwno cielesna, jak i duchowa®. Jako nosicielka pierwotnych sit
witalnych Kobieta trwa w statej zaleznosci wobec mocy natury. Ksigzyc,
ktory budzac ja w $rodku nocy, inicjuje wszystkie pozniejsze wydarzenia,
stanowi jedna z takich poteg, utozsamiang szczegolnie z tym, co tajemnicze,
ukryte, magiczne, nieswiadome i natchnione, z przypisywana réwniez kobie-
cie zasada biernosci i ptodnosci’.

Jej zachowanie dowodzi, ze nie ma ona petnej §wiadomosci swoich czy-
now. Najpierw jak lunatyczka kieruje sig¢ w strone ,,elektryzujacej jasnosci
ksiezyca”®, by za chwile przypomnieé¢ sobie, iz to z powodu pragnienia nie
moze spac. Idzie wigc do sznurka od dzwonka, aby prawdopodobnie wezwac
sluzbe, ale natychmiast zapomina o tym, bo w tej chwili przytomnie dostrze-
ga, jak steruja nia ksigzycowe promienie. Potem robi si¢ jej zimno. Wota na
stluzbe, poniewaz chce si¢ ubra¢, ale jej polecenie pozostaje bez odpowiedzi.
Domysla sig, ze ci, ktorych wotlata, $pia, podczas gdy ona wciaz czuwa.
W koncu siada bezwladnie na krzesle i wzywa: ,,Niech zawisnie bezptodne
ciepto nieczystego ciata niebieskiego wszedzie nade mna!”® W jej mniemaniu
ksigzyc nie stanowi symbolu ptodnosci, lecz jest ciatem bezplodnym i nie-
czystym, a mimo to pragnie znalez¢ si¢ pod takim protektoratem. W ten spo-
sob dobrowolnie przyjmuje na siebie te cechy. Podobnie, jak wielu ludzi
poczawszy od czasow starozytnych, dostrzega na ksigzycu cztowieka'®, kto-
rego prosi, by odwrdcit swa twarz, nie patrzyl w jej strong. Ma do niego
pretensje, ze daje site chodzacym za nia mezczyznom. Wptyw ksigezyca uzna-
je sig zwyczajowo szczegdlnie wobec kobiet, nawet w stosunku do ich fizjo-
logii, tymczasem Kokoschka nie czyni w tym wypadku réznicy miedzy picia-
mi. W kazdym ksiezyc wywotuje eksplozje instynktow piciowych. Kobieta

®Por. M. L urk er, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum. bp K. Romaniuk,
Poznan 1989, s. 268; J. E. C i r | o t, Slownik symboli, Krakow 2001, s. 455.

7 Por. W. K o p alin s ki, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 179; Lur k e r, dz.
cyt.,, s. 103; Cirlot, dz. cyt, s. 211-213.

80. Kokoschka, Der brennende Dornbusch, Leipzig 1917, s. 5. (Wszystkie
tlumaczenia tekstow dramatéw Oskara Kokoschki sa mojego autorstwa — K.J.).

0 Tamze, s. 6.

0 por. W.K opalinsk i, Slownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 559.
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wymienia trzech przesladujacych ja mezczyzn, noszacych znamienne nazwis-
ka. Pamigtajmy, iz bohaterowie sztuki to bezimienne paradygmaty ptci. Tutaj
zastosowanie w ogdle jakichkolwiek nazwisk, a tym bardziej znaczacych, to
sytuacja wyjatkowa, gdy artysta stara si¢ dobitnie podkresli¢ ktoras z cech
postaci. Stanowi to rozpoznawalna wtasciwos¢ dramaturgii ekspresjonistycz-
nej'!. Pierwszy Pan Adernrot — Czerwonozylasty uderzyl Kobiete w twarz.
Drugi Pan Finstergesicht — Mrocznotwarzowy tylko zyczyt dobrego dnia,
a trzeci Pan Lendenkraft — Silnoledzwiowy zerwal dla niej kwiatka. Wszyst-
kie te nazwiska wiaza si¢ silnie z cielesnoscia i budza nieprzyjemne sko-
jarzenia.

Z dotu dobiega $miech pijanych kochankéw. To kolejny element cielesno-
$ci, jaka mierzi Kobietge. Myje sobie rece w miednicy stojacej na zelaznym
stole, jakby chciata zmy¢ z siebie nieczystos$ci pozostate po przesladujacych
ja mezczyznach i po odgtosach pochodzacych od pijanych kochankéw. Prag-
nie by¢ czysta na spotkanie ze swym wybrankiem, ktorego uparcie wypatruje
za oknem. Swego kochanka nazywa cieniem — kim§ stanowiacym jedynie od-
bicie, pozor bytu prawdziwego, pelnego, materialnego. Mimo to Kobieta nie-
zrazona otwiera oszklone drzwi i wychodzi na dach, zastanawiajac si¢ wciaz,
czy jej wymarzony oblubieniec przyjdzie. Jej pragnienia podziela cata natura.
Wszystko przepelnione trwoga czeka na oddech, ktory dopiero Mgzczyzna
tchnie w Kobiete, dajac jej zycie, nadajac jej ksztatt.

W tej scenie Kobieta ma caly czas towarzysza w postaci ksigzycowego
swiatta. Upiornie blade promienie wciaz snuja si¢ wokoét niej, wedruja nad
nia. Wyglada na to, Zze bezustannie sprawuja nad nia kontrolg, steruja jej
poczynaniami. Teraz pod wplywem wedrujacego nad nig $wiatta ksigzycowe-
go wygtasza pean na cze$¢ meskiego rodzaju. To mezczyzna uczyni z niej,
12 rodzicielke. Zmieni napawajaca lekiem, pozbawiona zycia istote
tak diametralnie, ze nie tylko sama zacznie zy¢, ale bedzie dawaé zycie
innym. To wtasnie macierzynstwo stanowi w tym dramacie Kokoschki propo-
zycje rozwiazania konfliktu ptci. Kobieta—matka przestaje by¢ obiektem
pozadania. Macierzynstwo oczyszcza ja z namigtnosci, ale i ono musi przyjsé
od Mezczyzny. Wylacznie wigc dzigki Mezczyznie Kobieta osiagnie pelnig

Z ,upiora

"WPor. I. L. S t y a n, Wspélczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, Warszawa—Wro-
claw 1995, s. 312.

12Kokoschka,dz.cyt.,s.6.
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Oskar Kokoschka, Dziewczyna w otwartej klatce, przed nig grajgcy na flecie,
projekt do niewydanej pocztowki, 1907/1908 r.”

13 Chciatabym podkresli¢ nie tylko wieloptaszczyznowosé tworczosci Oskara Kokoschki,
lecz 1 wzajemne przenikanie si¢ tych plaszczyzn. Nie ma miejsca w tym artykule na peilna
eksplikacje tych zalezno$ci, jednak dobrze, by czytelnik zyskal §wiadomos$¢ istnienia tego
zjawiska. Przyktadem niech bedzie zasygnalizowanie obecnosci motywu klatki w tworczosci
plastycznej Oskara Kokoschki, czego niewielka egzemplifikacje pozwolitam sobie zaprezen-
towa¢ w projekcie niewydanej ostatecznie nigdy pocztowki. W swojej pracy doktorskiej za-
wartam wiecej tego rodzaju przyktadow, jednak w Zzadnej mierze nie wyczerpatam bogatego
pola do badan nad wzajemnym przenikaniem si¢ réznych rodzajow twoérczosci Kokoschki.
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egzystencji i niekonczaca sie rozkosz'®, tak potezna, ze nigdy wiecej juz
niczego nie zapragnie'’.

W koncu dostrzega kogos$ skradajacego si¢ na dole. Swa postawa §wiadczy
on, ze ma co$ do ukrycia czy tez nie chce si¢ ujawnia¢, bo dopuszcza si¢
czynu karygodnego lub wstydliwego. W Kobiecie postac¢ ta najpierw budzi
przerazenie, a dopiero po chwili rado$¢, tak ze ma odwage pomacha¢ do niej
z okna. Tym gestem podejmuje inicjatywe, rozpoczyna swoj zwiazek z Mez-
czyzna. Fakt ten to jeden z argumentdw przemawiajacych za tym, iz w Gore-
jacym krzaku ciernistym Kobieta odgrywa rolg protagonisty. Jej dotyczy tytut
i ona stanowi wykonawce lub przyczyne scenicznych sytuacji'®. Mezczyzna
zachowuje czujna postawe i bezszelestnie wslizguje si¢ do $srodka, trzymajac
w dtoni swiecg. Kokoschka w zaden sposob go nie okresla ani jego wygladu,
ani pochodzenia. Wszystkie te cechy, dopeiniajace zazwyczaj wizerunek po-
staci, zostaja uznane w dramacie ekspresjonistycznym za nieistotne. Wiadomo
jedynie, ze osoba ta to Mezczyzna, przedstawiciel tej wiasnie pici i tylko ten
szczegodl jest tu istotny. Ponadto, podobnie jak w Mordercy nadziei kobiet,
Mezczyzna zostat powiazany z elementem jasnosci (niesie w dtoni ptonaca
swiecg), utozsamianym z zywiotem rozumu, dobra, ducha, objawienia, czysto-
§ci, niematerialno$ci i zasada meska'”. Swiatlo przyniesione przez Mezczyz-
n¢ ma rozja$ni¢ mroki nocy, stanowiace domeng nieskrepowanych, nieujarz-
mionych przez rozum namigtnosci rzadzacych Kobieta.

Kobieta zanim dostrzeze go w swoim pokoju, zaspiewa piosenke o Starcu,
ktéry przez cata zim¢ hodowal w klatce pigknie $piewajacego ptaka. Wraz
z nadej$ciem wiosny Starzec znienawidzit ptaka, bo ten w niewoli zapomnial,
jak si¢ $piewa. Starzec tak silnie pragnal na zawsze zachowaé¢ wylacznie dla
siebie mozno$¢ stuchania zachwycajacego $piewu ptaka, iz posunat sig
w swej fascynacji az do zniewolenia uwielbianego stworzenia. Totalne posia-
danie zmienito si¢ w stratg i wzajemna nienawi$¢. Ptynace z piosenki prze-
stanie o tym, ze niewola niszczy zycie i pigkno, odbiera mozliwo$¢ samo-
realizacji, znajduje potwierdzenie w dalszej cze$ci dramatu w odniesieniu do
Kobiety i Mezczyzny. Kiedy Kobieta spostrzeze Mezczyzneg, spyta, czy to

4 Tamze.

5 Por.G.J.Lischk a, Oskar Kokoschka, Mahler und Dichter: eine literar-astethische
Untersuchung zu seiner Doppelbegabung, Bern 1972, s. 66-69.

16 Tamze, s. 66.

7Por. Kopalinski, Slownik symboli, s. 415-417; Lur k e r, dz. cyt., s. 237;
Cirlot, dz. cyt., s. 408.
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wlasnie jej Spiew go zatrzymat i czy nie zauwazyl, ze jej klatka jest otwarta.
Pojawia sig¢ analogia do piosenki, zgodnie z ktora Kobieta to ptak uwigziony
w klatce przez Mezczyzne'®. W tym jednak momencie klatka zostaje otwar-
ta, a Kobieta ma szansg¢ wydosta¢ si¢ z niej. Wiazac si¢ z Mezczyzna, do-
konuje wolnego wyboru.

Kobieta dziwi sig, w jaki sposob Mezczyznie udato si¢ pokonaé przeszko-
dy, przej$¢ przez mur i drzwi do obcego mu domu. Megzczyzna odpowiedziat
na wotanie nieznanej mu Kobiety. Obydwoje maja jednak pewnos$¢, ze sa so-
bie przeznaczeni i nie moze by¢ mowy o zadnej pomytce. Rownoczesnie od
samego poczatku ich postawy nosza znamie ambiwalencji. Z jednej strony
rodzi si¢ rado$¢ i jaki§ rodzaj zrozumienia, a z drugiej z gory ujawniaja
pretensje i obawy, jak cho¢by w piosence Kobiety o ptaku, czy w przewija-
jacym sig¢ przez caly tekst w roznych wersjach i w ustach réznych osob dra-
matu pytaniu: ,,Dlaczego nie jeste$ dla mnie dobry?”!’.

Obok tego rodzaju kwestii wypowiadanych z absolutna pewnoscia fataliz-
mu rozgrywajacych si¢ migdzy nimi wydarzen raz po raz pojawiaja si¢ stowa
kierujace uwage interpretacyjna na inne tory. Kobieta bowiem z réwna jed-
noznacznos$cia, jak przed chwila o fizycznym przybyciu Mezczyzny, stwier-
dza: ,,Oczywiscie wys$nitam sobie ciebie i ptaczac ujrzalam dopiero o brzas-
ku”?. Tym samym podwaza jego materialny status bytowy, sugerujac ra-
czej, ze Mezczyzna to nie osoba z krwi i kosci, lecz jedynie wizja bohaterki,
projekcja ktéregos z jej snow. Sceniczne widowisko zaprojektowane przez
Kokoschke ma w catos$ci taki wiasnie oniryczno-wizyjny charakter. Potwier-
dzaja to nie tylko wyznania bohateréw?!, ale przede wszystkim ksztatt spek-
taklu, wyznaczony rowniez przez tekst poboczny, o czym bede jeszcze pisac
nizej.

Pragnienie mitosci zmuszato Kobiete do tego, by macha¢ do kolejnych
nieznajomych, az do chwili pojawienia si¢ wytgsknionego wybranka, ktérego
chce wprowadzi¢ w swoj $wiat, §wiat nocy, §wiat mrocznych namigtnosci.
Wierzy przy tym, iz jezeli tylko odda mu sig, zacznie samoistna egzystencje.

¥ por. Lischka, dz cyt., s. 70.

YK okoschka,dz cyt, s. 8. Podobne pytania pojawiaja si¢ na s. 19, 21, 23, 26.
20 Tamze, dz. cyt., s. 8.

2 Rowniez w kwestiach Mezczyzny znajduja si¢ stwierdzenia o podobnym charakterze,

podajace w watpliwo$¢ materialny status ontyczny Kobiety. Zob. K o k o s ¢ h k a, dz. cyt.,
s. 21.
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Dzieki jego ,.czystej sile”?? zdobedzie moc konieczna do samodzielnego zy-

cia. Rdwnoczesnie dostrzega zaleznos¢ Mezczyzny od niej, bo to ona steruje
jego ruchami, catym postgpowaniem. Dlatego, cho¢ bliskos¢ Mezczyzny budzi
w niej nieustannie lgk, jeszcze silniej obawia sig, ze jej bezsilno$¢ zniszezy
jego potege, ze on po prostu zasnie. Tak jednak si¢ nie dzieje. Mimo silnej
wzajemnej zalezno$ci ta para nie potrafi przewidzie¢ swoich zachowan. Mez-
czyzna otula ja cata przescieradtem, tak ze wida¢ jedynie glowe, i cicho
namawia do spokoju, snu, bo skoro wreszcie ja odnalazt, ona moze przestaé
teskni¢, wyczekiwaé. Paradoksalnie po tym zapewnieniu Mezczyzna kieruje
si¢ — co prawda z wahaniem — do wyjscia, swoim zachowaniem burzac dopie-
ro co pozyskany spokoj. Wraz z jego odejsciem ubywa z pokoju $wiatla.
Przewage zdobywaja moce ciemne, grzeszne, nieokietznane, tkwiace w Ko-
biecie.

Zaniepokojona Kobieta bierze stojacy na stole $wiecznik i idzie za wy-
brankiem. Chwilowo sity jasne sa przy niej. Jednak juz za moment jej Swiatto
zostanie zgaszone podmuchem powietrza z otwartych drzwi. Kobieta btaga,
aby Mezczyzna nie opuszczat jej. On rzeczywiscie wraca, staje w otwartych
drzwiach, ale, jak sam stwierdza, dzieje si¢ tak dzigki jej silnej wierze, ktora
pozwala mu przezwycigzy¢ stabo$¢ i strach. DomyS$lamy sie, ze wlasnie te
ostatnie odczucia spowodowaly jego ucieczke. Kobieta, nadal niepewna, czy
on naprawdg istnieje, z wahaniem podaje mu rgke i1 prosi, by dotknat ja, gdyz
dopiero za sprawa tego fizycznego kontaktu bedzie mogta si¢ przekonac o au-
tentycznoS$ci jego egzystencji. Mecza ja watpliwosci co do niego, a bez jego
swiatta czuje si¢ chora, jak kwiat pozbawiony stonca spodziewa si¢ $mierci.
Po jej stowach Mezczyzna klgka przed nia i §wieci jej prosto w twarz trzy-
mang w reku §wieca. Ona zapala swoja §wiece od jego?’. Ta scena poprzez
zewngtrzne pozy przybrane przez bohateréw, przypominajaca oswiadczyny lub
zaslubiny daje si¢ tez interpretowac jako upragniony przez Kobiete akt sek-
sualny, dzigki ktoremu zyskuje ona moc zycia. Nareszcie zdobyta wlasne
swiatto, dusze, intelekt, zdolno§¢ moralnego rozstrzygania i oczywiscie
mito$¢. Wszystko to pochodzi od Mezczyzny. On sam stwierdza wyraznie, ze
tym $wiattem wedlug niego przede wszystkim jest mito§¢. Tym samym wy-

22 Tamze, s. 8.

23 Heinz Spielmann twierdzi, ze scena ta odzwierciedla autentyczne wydarzenie, rozgry-
wajace si¢ pomigdzy Oskarem Kokoschka a Alma Mabhler, utrwalone réwniez na $rodkowym
obrazie z pierwszego wykonanego przez artyste i podarowanego ukochanej wachlarza. Por.
Spielmann, dz. cyt, s. 145.
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znaje jej swe uczucie. Od tej chwili jej cialo da pozywienie temu $wiathu,
a rozwijajaca si¢ w niej teraz dusza uzyska ptodnos¢. On nie bedzie wigc juz
jej potrzebny. Mimo ze dopiero co sig¢ spotkali, ma zamiar ja opusci¢ i spo-
dziewa sig jedynie po niej ,,niepokojacej melancholii”** z powodu jego nie-
obecnosci. Dostrzega rowniez, jak powraca jej mito§¢ wlasna i prawdopodob-
nie 0w egoizm stanowi przyczyne jego odejscia. Okrywa ja zndw przescierad-
lem, a gdy ona chce na niego patrze¢, zamyka jej oczy i zmusza do uklek-
nigcia, po czym ucieka na korytarz. Dzialania Mgzczyzny wyraznie manipulu-
ja Kobieta. Kobieta z zamknigtymi oczyma, pozbawiona jednej z najwazniej-
szych wtadz zmystowych umozliwiajacych obserwacje i samodzielna oceng
rzeczywistosci, zmuszona do przyjecia pozycji kleczacej, ktora stanowi
oznake pokory, unizonos$ci, zostaje ubezwlasnowolniona. Swoim postgpowa-
niem Mezczyzna wykorzystuje powierzona mu przez Kobietg wolnos¢, czy-
niac sobie z niej osobe podlegla.

Oszotomiona bohaterka budzi si¢ i idzie do pokoju, gdzie $pia pijani
kochankowie. Megzczyzni zostaja wyrwani ze snu przez jej $piewno-senne
wotanie. Kobieta, jakby rzeczywiscie znajdowata sie¢ w wigzieniu podobnym
do tego z piosenki o ptaku i Starcu, wyglada na uciekajacego przez zakra-
towane okno. Uciekiniera okre$la metaforami zaczerpnigtymi ze §wiata zwie-
rzat pojawiajacymi si¢ w Biblii. Nazywa go biatym ptakiem, ktory wydrapat
jej oczy, czerwona ryba upita jej krwia i zbrojnym wilkiem pozerajacym jej
serce?. Stracila przez niego wraz z oczami zdolno$¢ widzenia, wraz z krwia
zycie, a wraz z sercem czucie. Przedstawiony jako drapiezne zwierze Mez-
czyzna nie budzi skojarzen z obiektem mitosci, ale bardziej z groznym na-
pastnikiem, ktory zbiegl z miejsca zbrodni. Z zaskakujacym poswigceniem
$piacy Chtopcy zrywaja sig, zakladaja kapelusze, biora kije i ruszaja w po-
gon. Jeden z nich — w polowie nagi — przykuwa uwage ktorej§ z dziewczyn,
ktora bez zastanowienia gna za ttumem.

Opisana w didaskaliach scena pogoni otwiera bardzo rozlegla przestrzen
niestychanie trudna do przedstawienia w teatrze, ze wzgledu na bogactwo
plenerow i liczne zmiany plandw bardziej przynalezna do filmu. Autor bo-
wiem zakltada, ze uciekajacy przebiega najpierw obok nasypu z kamieni
w gore po zelaznych schodach. Gdy goniacy go upadaja, on sam ma czas na
ztapanie oddechu. Odwraca si¢ wowczas w ich kierunku i jak to precyzuje
Kokoschka, wyglada niczym profil wyciety z czarnego papieru. Ta odautorska

Kokoschka, dz cyt., s. 10.
%5 Tamze.
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uwaga moze stanowi¢ cenna wskazéwke do realizacji tej sceny wtasnie
w konwencji teatru cieni’®. Nastepnie Mezczyzna zostaje obezwladniony pod
mostem kolejowym z przetaczajacym si¢ pociagiem, ostrzegajacym o swoim
przybyciu dzwonem alarmowym. Uciekinier wykorzystuje ogdlne zaskoczenie
wywotane naglym hatasem i rzuca si¢ z géry do wody. Kto$ strzela do niego,
ale niecelnie.

Podczas tej gonitwy stycha¢ $§piew Armii Zbawienia, ktorej obecno$c
wczesniej nie zostata zasygnalizowana, a musi by¢ przeciez na tyle wyrazista,
by 06w chor rozpoznac¢ jako przynalezny do tej wtasnie organizacji, skoro tak
jednoznacznie okres$lone to zostato w didaskaliach. Intonuje ona hymn na
cze$¢ niebianskiej mitosci. Ona jedynie w odroznieniu od ziemskiej mitosci
jako jedyna jest godna i wieczna. Mito$¢ ziemska to wytacznie powdd do
wstydu:

Roézy ciern na drodze

Do bramy ogrodu Golgoty?’.

Zawiera wigc w sobie sprzeczno$¢, podobnie jak roza, bedaca z jednej
strony czyms$ pigknym i delikatnym, a z drugiej raniaca kolcami’®. Taka
sama ambiwalencja cechuje mitos¢: pigkna, doskonatla, dobra, a réwnoczesnie
nieuchronnie zwiazana z bélem, kojarzonym tu z dajacymi nadziej¢ na zba-
wienie mgkami Golgoty. Do tej zbawczej ofiary zacheca dusze piesn Armii
Zbawienia, ale to przestanie nie dociera juz do zainteresowanych soba od
poczatku dziewczyny i chtopaka z thumu, ktérzy ukradkiem wymykaja si¢ ra-
zem, aby mimo negatywnych opinii na temat ziemskiej mito$ci wspdlnie sig¢
jej odda¢. Wydaje si¢ wigc, iz to siggajace czasow $redniowiecznego chrze-
Scijanstwa, a bardzo ekspansywne w barokowym $wiatopogladzie rozréznienie
dwoch rodzajow mitosci oraz catkowita deprecjacja ziemskiej odmiany tego
uczucia, zostato przywotane przez Kokoschke tylko w celu o$mieszenia go.
Madro$¢ ta bowiem nie znajduje zastosowania w zyciu i sympatia autora lezy
wlasnie po stronie ghluchej na nia pary z ttumu. Prostota tego uktadu ostro

26 Dodatkowe potwierdzenie tej tezy moze stanowi¢ weczesniejsza praca Kokoschki nad
figurami do teatru cieni pt. Das getupfte Ei, jaki zostal wystawiony na otwarcie Cabaret
Fledermaus w 1907 r. Por. Spielm ann, dz. cyt, s. 512.

”Kokoschka, dz cyt., s. 11.

Bpor.Cirlot,dz cyt., s. 99.
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kontrastuje z pelnym trudnos$ci, niejasnosci i egzystencjalnych pulapek
zwiagzkiem glownych bohaterow.

Scena Il rozgrywa sig w tym samym pokoju, w taka sama noc ksigzycowa,
z ta sama Kobieta jako protagonistka. Tym razem partneruja jej cienie two-
rzace figury w znanym juz widzowi duzym oknie i na podtodze®. Kobieta
wypowiada si¢ w dlugim, pelnym sprzecznosci monologu. Takze sposdb arty-
kutowania poszczegdlnych kwestii zmienia si¢ tak diametralnie i bez uza-
sadnienia, ze wydaje sig, jakby przez Kobietg przemawialy rézne osoby.
Najpierw niczym opegtana, $miejac si¢ kuszaco, ochryplym glosem prosi Mez-
czyzng, aby przyszedl do niej noca, przy czym oswiadcza w ramach uprze-
dzajacych przeprosin, ze kto$ obcy lezy z nia w t6zku. Niepokojaco brzmi jej
teza o powiazaniu ich uczu¢: sita mitosci Kobiety zalezy od natgzenia nie-
nawisci Mezczyzny. W nastepnych stowach ujawnia sig¢ jako zmeczona i cho-
ra osoba, nieustannie oczekujaca w samotno$ci swego ukochanego i wciaz
niepewna jego przybycia. Kobieta z niepokojem, ale i z wiara spodziewa sig
swojej przemiany w dziewice, ktora ma nastapi¢ o poranku. Ufa, iz skoro
oddata si¢ Mezczyznie ,,w dobrej wierze*’, uczciwie wobec siebie i niego,
to teraz on winien zwrdci¢ jej czes$¢, przywroci¢ czystosc. O to prosi go,
blagalnie wznoszac ramiona. Po chwili jednak ogarniaja ja watpliwos$ci. Za-
daje cala serig¢ pytan, rozmyslajac nad tym, czy moze jeszcze odzyskac to, co
utracita, dlaczego jedynym zrodzonym przez nia owocem jest tesknota, ktora
oznacza wybawienie i uzdrowienie. Swe dramatyczne zagadki konczy pelnym
131 wskazujac na przyczyne wszel-
kich rozterek, nie§wiadomos$ci, braku samozrozumienia.

Nagle perspektywa sceniczna poszerza si¢ na drugi pokoj z lezacym w t6z-
ku Mezczyzna. Oba pomieszczenia maja otwarte drzwi, przez ktore swobod-
nie wpadaja promienie $wiatla, krzyzujac si¢ w potowie drogi na gorze, co
daje ciekawy efekt teatralnej metafory spotkania obojga pici*’. Tym razem

napigcia okrzykiem: ,,Biada memu cialu

spotkanie to odbywa si¢ wylacznie na ptaszczyznie duchowej, symbolizowanej
przez $wiatto, podczas gdy fizycznie obydwoje pozostaja catkowicie osobno.
Mezczyzna w patetycznych kwestiach przedstawia swoja wizje apokalipsy

2 Tekst poboczny nie dopowiada, co doktadnie one przedstawiaja, wiec dla realizatora
widowiska pozostaje duzy margines inwencji, mogacej doskonale dookreslic wybrane przez
niego $ciezki interpretacyjne.

VKokoschka, dz cyt., s. 13.

3 Tamze.

2 Por. Lischka, dz cyt., s. 68.
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$wiata pozbawionego mitosci. Wowczas zniknie czas, stang wody, goéry prze-
stana rzuca¢ cien, umilkna glosy zwierzat, zagasnie wszelki ogien. Gdy wpa-
dajace przez drzwi promienie zndOw zaczynaja swoja gre na goérze i po chwili
uspokajaja si¢, Mezczyzna oglasza swa kolejna wizjg — tym razem $wiata,
w ktorym istnieje stodka dla Kobiety i Mezczyzny mitosé. Wszystko toczy
si¢ teraz swoim torem: wody szumia, gora ocienia inna gore, czas przemija,
zwierzeta pozeraja ludzi i wymiotuja nimi, a ogien wypala czerwone rany.
Cho¢ ten obraz wydaje si¢ az nadto krwawy i1 okrutny, to musimy przyjac,
iz jest to wtasnie opis normalnosci, jaka zapewnia $wiatu mitos¢.

Skoro stan Armageddonu moze przerwac¢ wylacznie mito$¢ Kobiety i Mez-
czyzny, a oni obydwoje leza stabi, oddaleni i nawet laczace ich $wiatta
znikaja w pokoju Kobiety, to tragedia wydaje si¢ nieuchronnie zbliza¢. Lezac
na 16zku, Megzczyzna nie ma sily, by zblizy¢ si¢ do ukochanej, cho¢ ostupiaty
nie odwraca wzroku od Kobiety”*}. Przepetniona smutkiem Kobieta probu-
je ratowac sytuacje, powtarza gest ze Sceny I, machajac w kierunku drzwi.
To jednak nie zmienia w Zzaden sposob stanu rzeczy. Jakby nie dostrzegajac
bezsilnosci Mezczyzny, Kobieta prosi go o pomoc w upadku. Nie doczekaw-
szy si¢ na nia, upada nizej sama, co mozna zinterpretowac¢ jako wyraz po-
garszajacego si¢ stanu duchowego czy fizycznego postaci. Mgzczyzna zaklina
ja, by odrodzita w sobie nadzieje. Wedhug jego przewidywan, Kobieta wkrot-
ce wyjdzie sposrod tlumu ludzi, wyczerpie si¢ ptomien lampy jej zycia,
zblakna jej ,.barwy zycia™**, zatem przedmiotem tej nadziei jest $mier¢. Ko-
bieta sama gasi dane jej $wiatlo. Wine za to ponosi jej ,,bicie skrzydtami™?,
jej niezdecydowanie, niepewnos$¢, szamotanina, cheé natychmiastowego osiag-
nigcia czegos tak niedostgpnego dla cztowieka, jak latanie. Nieumiejetne po-
ruszanie skrzydtami nie tylko nie pozwala lata¢, ale powoduje jeszcze szkody,
gaszac rozpalajace si¢ uczucie. Dlatego ogien — mito$¢ nie ma gdzie ptonaé
1 zostaje w popiele, bezuzyteczny, dogasajacy, pozbawiony zrédia zycia. Ko-
bieta na koniec Sceny II dostrzega, iz zamyka si¢ nad nig blask dnia, konczac
panowanie nocy, zywiolu sprzyjajacego pici zenskie;j.

Scena Il rozgrywa si¢ w niezwyktym lesie, pelnym czarnych drzew wyra-
stajacych z biatej ziemi. Na scenie nie ma zadnego zrédta §wiatla, bowiem
niebo tez jest czarne. Jedyne jasne refleksy to — paradoksalnie — ziemia.
Catkowicie abstrakcyjny czas i miejsce akcji sugeruja, ze spotkanie plci

BKokoschka, dz cyt., s. 13.
3 Tamze, s. 14.

3 Tamze.
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odbywa si¢ poza wymiarem realnym, w §wiecie abstraktu. W tej typowo dla
ekspresjonizmu ostro kolorystycznie skontrastowanej, surowej, arealistycznej
scenerii pojawia si¢ najpierw, ,,lamentujac niczym rodzaca”*¢, Kobieta. Wy-
jawia, ze powodem jej bolu jest Mezczyzna, zabierajacy jej sity, cho¢, jak
pamigtamy, mialo by¢ odwrotnie. Tymczasem on staje si¢ coraz bardziej ,,roz-
zarzony i rozéwietlony™’, a ona marznie. Ich stosunek, tak czy inaczej,
polega na pasozytnictwie — jedna strona zyje dzigki czy kosztem drugiej.
Nagle Kobieta odwrociwszy sig¢ dostrzega toze i traktujac je, jak zywa istote,
przerazona, rozkazuje mu:

Precz stad, precz stad —
Przeklete toze...

Miejsce wiecznego niepokoju!
Chlewie ofiarny>®.

Ten zawarty w ostatnim wersie oksymoron dobitnie §wiadczy o ambiwa-
lentnym stosunku Kobiety do erotyki. Seksualno$¢ stanowi powdd do nie-
ustannego niepokoju. W akcie seksualnym jednocza si¢ dwa wykluczajace si¢
elementy: ofiara i pohanbienie. Czysto$¢, swigtoS¢, poSwigcenie miesza sig
z brudem, profanum, tym, co najgorsze. Plciowo$¢ wprowadza w zycie czto-
wieka ten podzial i stawia go przed wyborem, ktorego nie sposéb dokonac,
stad niekonczacy si¢ niepokdj, wieczne rozterki, stad tez poczucie braku
szczescia.

W fantasmagorycznym lesie z dramatu Kokoschki odbywa si¢ polowanie.
Stary Czlowiek, traktujacy Kobiete jak chora klamczuche, wyjawia, iz on
wraz z cata zbiorowoscia Mezczyzn i Kobiet, tworzacych dwa chory, szuka
tropu, chodzac po ciemnym i zamglonym lesie rozswietlanym niesionymi
przez nich latarniami. Ale ich poszukiwania wydaja si¢ bezsensowne, skoro
Stary Czlowiek przyznaje, ze poruszaja si¢ w kétko. W zaden sposob nie
moga znalez¢ zwierzyny, ktora jest Mezczyzna, co opuscit Kobiete. Wszyscy
oni uderzaja w drzewa, aby wyptoszy¢ ,,zwierze”. Kobieta jako jedyna spo-
$rod licznych osob zgromadzonych na scenie styszy i rozumie poszukiwane-
go. Tylko do niej docieraja jego narastajace krzyki. Mowi, ze on nastuchuje
jej glosu, ze jest zalamany, ze odczuwa za jej sprawa rozkosz. Pozostali
uznaja jej stowa za oznake obledu nasilajacego sig¢ wraz z nastawaniem dnia.

36 Tamze, s. 15.
9

37 Tamze.
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Kobieta nakazuje im odej$¢ precz bez halasu, zeby nie sploszy¢ jego ulotnej
obecnosci, jaka stanowi dla niej niewyobrazalne dobro. Nagle jednak sama
zaczyna krzycze¢, rozkazujac Mezczyznie, by przebit jej oczy. Spodziewa sig
$mierci i rzeczywiscie z okrzykiem: ,,Cmentarz bedzie moim tozem poslub-
nym a spazmy okrzykiem weselnym”*’, pada bez zycia. Znéw pojawia sie
ambiwalencja. Pozytywny wymiar zwiazku migdzy kobieta i mezczyzna, nie-
watpliwie kojarzony ze §lubem, tutaj potaczony zostatl z semantyka Smierci
i cierpienia. W chwili zaslubin Kobieta umiera. Na swoim weselu moze tylko
spazmatycznie zaptaka¢. Odkrywa, ze zwiazek z Mgzczyzna, zamiast dac jej
pelne zycie, tak naprawde oznacza koniec jej egzystencji.

Druga Niewiasta z chéru stwierdza, ze Kobietg prowadzi Aniot. Kobieta
rzeczywiscie potrzebuje opieki, bo jej zaslonigte wlosami oczy nie widza,
a ,,duch jest bledny”*’. Nie potrafi istnie¢ samodzielnie, wczeéniej bez po-
wodzenia szukala oparcia u M¢zczyzny, ale teraz z pomoca aniota moze pora-
dzi sobie lepiej. Po raz kolejny Kobieta zostala opisana jako istota bierna,
niezdolna do autonomicznej egzystencji.

Trzecia Niewiasta zastanawia si¢, dokad podaza Aniot i Kobieta. Daje im
do wyboru trzy drogi. Wypowiadajac stowa:

Trzy drogi si¢ otwieraja,

Idz kazde jedna z nich*!

sprawia, iz na scenie faktycznie pojawiaja si¢ trzy drogi, a trzej mezczyzni
z Chéru wyruszaja nimi ku trzem otwierajacym si¢ u ich kresu obrazom.
Kazda z postaci jest oswietlona tylko na czas, gdy wygtasza swoja kwestig.
Pierwszy Starzec widzi na ziemi frasobliwego mezczyzne. Mozna skojarzy¢
go z Chrystusem, bo jak Chrystus na krzyzu pragnie, a Kobieta podaje Mu
gabke z octem, co oczywiscie poteguje tylko pragnienie. Drugi Starzec widzi
przywotana meska posta¢ niewyraznie, ale i on dostrzega obraz kojarzacy sig¢
z Ewangeliq. Widzi bowiem, jak mezczyzna przyjmuje ,.cialo z kielicha”*?.
Nie sposob przej$¢ obojetnie nad sformutowaniem ,,ciato z kielicha”, ktére
przeczy nie tylko ewangelicznym faktom, ale i logice. Jednak odrzucajac
podejrzenia wobec autora o brak pamigci czy roztargnienie, nalezy zastanowic

3 Tamze, s. 17.
40 Tamze.
41 Tamze, s. 18.
4 Tamze.
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si¢ nad znaczeniem tego wyrazenia. Skoro Kokoschka sposrod sktadanych
w ofierze krwi i ciala wybral wtasnie tylko to ostatnie, to zapewne z tego
powodu, iz bohaterowie jego sztuki pozytkuja i ofiarowuja jedynie ciato.
Kobiete przerasta ta ofiara i zamiast ja przyjac, bluzni. Drugi Starzec nazywa
ja oblakana i zastanawia sig, czy warto ja wolac.

Sytuacje z dramatu naktadaja sig na zawarte w misterium Chrystusa wyda-
rzenia. Bohaterka sztuki niechlubnie uczestniczy zaréwno w ofierze krzyza,
podajac pragnacemu gabke z octem, jak i w nawiazujacej do ewangelicznej
uczcie z ciala, bluznierstwem zaznaczajac swoj udzial w misji zbawienia.
Zwiazek pici znajduje tu analogi¢ z historia zbawczej meki Chrystusa,
w ktorej Mezczyzna odgrywa pozytywna role osoby cierpiacej i po$wigcajace;j
sie, za§ Kobieta oprawcy, rownoczesnie czerpiacego z tej ofiary korzysci.

Trzeci Mezczyzna widzi ,,metalowego mezczyzne zamknigtego w zwierze-
ciu w rui”®. Zwierze zjada serce mezczyzny — zywi sie wiec jego uczucia-
mi, a takze samym jego zyciem. Skuty tancuchami mezczyzna mimo zniewo-
lenia zwycieza w jakiej$ okreslonej jedynie jako ,watpliwa”**
lajac, budzi niewiaste, ktora wychodzi z futra zwierzecia. Mozna si¢ wigc
domysla¢, ze metalowym cztowiekiem, kim$ sztucznym i bezdusznym jest
Mezczyzna, a zwierzeciem, opetanym przez instynkty, przede wszystkim
przez instynkt podtrzymania gatunku, jest Kobieta. Cho¢ dzieli ich wszystko,
nawet sama substancja, z jakiej zostali stworzeni, co z pewnos$cia musi przede
wszystkim decydowac o ich istocie, to tacza si¢ tak Scisle, ze jedno zawiera
sie¢ w drugim. Poczatkowo to ona wydaje sig mie¢ przewage nad nim, bo
przeciez wiezi go w sobie, skutego tancuchami i pozera jego serce. Megz-
czyzna, pozbawiony wolno$ci, mozliwosci odczuwania, a nawet odrgbnos$ci
cielesnej, mimo wszystko zwycigza, budzac w zwierzeciu niewiaste, wyzwa-
lajac ja z niepodzielnie rzadzacych nig instynktow. Na koniec wizji Trzeciego
Mezczyzny pojawia sig biblijny obraz kobiety depczacej glowe weza i stwier-
dzenie, ze jej serce rozpiera matczyna rados¢. Depczac gtowe weza, symbo-
lizujacego w tej sytuacji zto, szatana, powiazanego z cielesnoscia®’, poko-
nuje zte moce, jakie dotychczas nia wtadaty, by poczuc¢ btoga rados¢ plod-
nosci, bycia matka.

Roéwniez wsrod obecnego weiaz na scenie choru Mezczyzn i Kobiet naste-
puje oczyszczajaca przemiana. W I$niacym S$wietle stycha¢ niespokojne ha-

walce. Wo-

+ Tamze.
# Tamze.
Y Por. Kopalinski, Sownik mitéw i tradycji kultury, s. 1257-1258.
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lasy, a zgromadzeni wyciagaja ramiona, wolaja, ptacza. Ta pantomima ma
w sobie tadunek bardzo pozytywnych, wzruszajacych emocji, jakich brak byto
do tej pory w dramacie Kokoschki. Potwierdza to wypowiedz Choru Megz-
czyzn, ktéry w imieniu Mezczyzny stwierdza, iz zmienil si¢ jego sposéb
patrzenia na Kobietg. Ona nie jest juz obca. Zapomnial o niej, cho¢ wciaz
znajdowat si¢ obok niej, ale teraz wrocita ze wspomnien do zycia. Nie czut
si¢ godzien zagos$ci¢ w jej nieustannie otwartym sercu. Obecnie na nowo
odkrywa utracone stowa; obcy mu do tej pory §wiat szczescia, radosci, blo-
goslawienstwa staje przed nim otworem.

Po ostatnich stowach Choru powoli zapada zmrok. Choér, schodzac na dal-
szy plan, $§piewa psalm zloZzony z trzykrotnie powtdrzonego wersu: ,,Wierze
w zmartwychwstanie we mnie™*. Potréjne wypowiedzenie stwierdzenia to
stosowany zaréwno w modlitwach, jak i w magii, sposoéb na zapewnienie mu
waloru absolutnej ziszczajacej si¢ prawdy. Zmartwychwstanie rzeczywiscie
nastgpuje — w Kobiecie. Gdy na scenie nastaja zupelne ciemnosci i stopniowo
cichna hatasy oddalajacego si¢ Choru, zamiast czarno-biatego lasu widac
pusty pokoj, powoli oswietlany z gory snopem $wiatla. W miejscu, gdzie
lezata Kobieta, znajduje si¢ teraz Dziewica w stanie ekstazy i ,,cichutko mowi
do siebie™’. Raz po raz rozlegaja sie¢ powstrzymywane okrzyki radosci.
Przemiana, jaka dokonata si¢ w Kobiecie, to autentyczny cud. Odzyskata ona
bowiem dziewictwo, cech¢ jednorazowa, a jesli utracona, to nieodwotlalnie.
Lagodnieje rownoczesnie ton wypowiedzi Dziewicy, ktora wspomina o stowi-
ku wzlatujacym w nieboskton, o checi przytulenia ukochanego, tak jakby
krzak obejmowat §wiezo rozkwitla réz¢ i o swoim szczesciu. Nutke watpli-
wosci rodzi tylko postawione na koniec pytanie, powracajace w rdéznych
wariantach w catym dramacie: ,,Czemu nie wszyscy ludzie sa dobrzy?”*

W kolejnej scenie nie ma jednak mowy o Dziewicy, znow pojawia si¢ Ko-
bieta i M¢zczyzna w niezwyklej, catkowicie odrealnionej przestrzeni. Stoja
na dwoéch skalnych ambonach, naprzeciw siebie, oddzieleni przestrzenia wy-
pelniona falujacymi trawami palmowymi i pgkami paproci, jak wojownicy
majacy zaraz stoczy¢ pojedynek. Zaprojektowane w didaskaliach o$wietlenie
poteguje kontrast migdzy przeciwnikami. Podczas kwestii wygtaszanych przez
Mezczyzng pojawia si¢ biale Swiatto, a gdy mowi Kobieta — czerwone. Pod-
trzymany zostal podzial na sity jasne, rozumowe, moralne, czyste, stojace

Kokoschka, dz cyt., s. 19.
4T Tamze.
* Tamze.



REINTERPRETACJA MOTYWOW BIBLIUNYCH W GOREJACYM KRZAKU CIERNISTYM 187

przy Mezczyznie oraz blizsza zwierzeciu niz cztowiekowi energi¢ i namigt-
nos¢ u Kobiety. Z jej ust pada na poczatku tej sceny kluczowe dla catego
dramatu wyznanie, iz to jej ciato jest tytulowym ,krzakiem gorejacym”, co
ptonie, ale nie spala sig. Ten palacy, a niespalajacy ogien, to poped plciowy,
dreczacy Kobiete®. Powoduje straszliwe cierpienie, nie dajac zadnej nadziei
na koniec tych mak. Na ogien Zarzacy si¢ w piersiach, dloniach i nogach
Kobiety sktadaja si¢ oba kolory $wiatta: biate i czerwone. Laczac w sobie
oba rodzaje ognia i §wiatla, staje si¢ bohaterka dramatu. Udreczona i za-
wstydzona btaga Mezczyzne, aby ugasit palacy ja ogien, uwolnit od meki.

On nazywa ja: ,,Rodzaca, pozbawiona nadziei potoznica!”®’, jakby w jego
mniemaniu bycie kobieta rdwnato si¢ z przymusem rodzenia i potaczonym
z tym koniecznie bdlem, przed czym z powodu wtasnej stabosci kobieta pro-
buje bezskutecznie uciec. Kobieta pragnetaby uniknaé¢ porodu, odtozy¢ go na
lepsza chwilg, cho¢ to calkowicie niewykonalne, bo sprzeczne z natura.
Wedtug Mezczyzny ogien dreczacy Kobiete nalezy odrézni¢ od §wiatta, ktore
przynosi pozytek i przyjemnos¢, a nigdy nie szkodzi. Natomiast ogien spo-
piela swoj obiekt, a wigc nieodwracalnie niszczy.

Kobieta z przerazeniem stwierdza, iz zostala oszukana, bowiem Mezczyzna
przyniost jej nie spodziewane, upragnione zycie, lecz $§mier¢. Jego jasne
moce, kojarzone ze stoncem, wykluczaja koegzystencje ze §wiattem ksiezyco-
wym, wyrazajacym jej podleganie wladztwu ciemnos$ci, namigtnos$ci, instynk-
tow. Tak jak stonce i ksigezyc pojawiaja sig¢ na niebie w nastepstwie czaso-
wym, tak pelna egzystencja jednej z ptci pozbawia bytu tg druga. Obie plci
nie maja $wiadomos$ci, ze taka wtasnie jest ich natura i obwiniaja si¢ na-
wzajem. Kobieta dostrzega w Mezczyznie przeciwnika w walce, ktory przytta-
cza ja, odbiera umiejetno$¢ myslenia. Nazywa go ,.drapieznikiem™!, czyli
istota zdobywajaca pozywienie dzigki zabijaniu, zywiaca si¢ ciatem innego
stworzenia. Kocha go, jest jej ,,wybawca, wyzwolicielem”>?
sprawca bolu tak silnego, ze prosi o $mierc.

Mezczyzna watpi w jej realno$¢, uznaje ja raczej za upiora, zywiacego
si¢ jego silami witalnymi. Zmeczyl go ten pasozytniczy zwiazek i z ulga
przyjmuje zblizajace si¢ rozstanie, ktore przyrownuje do powrotu syna mar-

, a rownoczesnie

Y Ppor.Lischka,dz cyt., s. 66.
YKokoschka, dz cyt.,, s. 20.
S Tamze, s. 21.

32 Tamze.
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notrawnego do matczynej przestrzeni, do ojczyzny niebieskiej>>. Ocenia
wigc swoj zwiazek z Kobieta jako grzech, odejscie od ojczyzny niebieskiej,
do ktorej pragnie powrdcié. Stowami: ,,Niewiasto idz wolna z moich rak”*
pieczetuje ich roztake. Stowo posiada w tej sytuacji rzeczywista moc spraw-
cza>.

Kobieta reaguje na rozstanie bardzo drastycznie. Rzuca kamieniem w Mez-
czyzng, trafiajac go w piers. Jej cios powoduje Smier¢ Mezczyzny. Swa krew
Mezczyzna przelewa w ofierze, ktorej celu wceiaz nie jesteSmy pewni, a ziemi
oddaje resztke pozostatych mu sil. Zal Mezczyzny poteguje fakt, iz przyjdzie
mu umrze¢ w obecnos$ci Kobiety, a bez jej wsparcia. Teraz zwraca si¢ do niej
,Siostro™*%. Zakonczyli swoj zwiazek. Polaczy¢ ich moga jedynie wigzy bra-
terskie 1 siostrzane czy ogolnoludzkie. Kobieta natychmiast odpowiada na
jego prosbe o pocieszenie. Odepchnawszy innych, upada na niego. Zazdro$nie
zabrania innym dotyka¢ jej Mezczyzny. Przekonala si¢ na poczatku, ze dotyk
ma wielkie znaczenie dla poznania i zaufania innej osobie. Cho¢ przed chwi-
la z wlasnej woli rozstata si¢ z nim i usitlowala go zabi¢, obecnie wyznaje
z wielka mitos$cia, ze dzieli z nim cierpienie i nie chce, aby ja opuszczat.
Mezczyzna réwniez wykazuje si¢ ambiwalencja w uczuciach, bo znéw chcial-
by jej zaufania. Jej dotyk uleczylby go, ale nadal nie rozumie: ,,Dlaczego nie
jestesmy dobrzy!”” Skad w nich tyle niecheci, niewiary w siebie nawzajem,
czemu ranig sig¢, rozstaja, skoro tak bezwzglednie si¢ potrzebuja? Wystar-
czyloby tylko, ze postaraliby si¢ by¢ dla siebie dobrymi, lecz witasnie to
przerasta ich mozliwosci.

Koncowa scena przenosi bohaterow do pokoju, w ktéorym na 16zku lezy
$miertelnie zraniony Mgzczyzna. Nad nim pochyla si¢ Kobieta. Ich sylwetki
maja odtwarza¢ pozycje piety, co po raz kolejny odsyta odbiorceg do moty-
wow religijnych, zmuszajac do porownan Me¢zczyzny ze sktadajacym ze swe-
go zycia ofiarg Chrystusem, a Kobiety tym razem do Jego cierpiacej Matki.
Kokoschka wczesniej wielokrotnie wkladat w usta Mezczyzny okre$lenia Ko-
biety zwiazane z rodzicielstwem, a teraz przywotuje posta¢ Matki bezposred-
nio na sceng. Obok tak uksztaltowanej piety przechodza Chtopak z Matka,

3 Tamze, s. 22.

% Tamze.

3 Roztaka ma w Gorejqcym krzaku ciernistym podobng formule, jak wcze$niejsze
zaslubiny, gdy rowniez kluczowa role odgrywaja performatywy.

Kokoschka, dz cyt., s. 22.
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Przedstawienie Gorejgcego krzaka ciernistego w Albert-Theater Dresden 1917 .

ktory jest przekonany, ze cierpienie Kobiety i Me¢zczyzny zostato spowodowa-
ne wielkimi grzechami. Z przerazeniem pyta tez, czy jego matka jest kobieta.
Szokuje go odkrycie w Matce kobiety. Nie moze pojac, aby zawarta w niej
byta cho¢ czastka grzesznej, budzacej pozadanie kobiety. To burzy porzadek
rzeczy w jego §wiecie. Z Matka czuje si¢ dobrze, bezpiecznie, a na kobietg
nie moze patrze¢ ze spokojem. Rodzi si¢ w nim ogromna potrzeba bycia z pigk-
na kobieta. Matka prébuje powstrzymac go przed ciekawoscia wiodaca go do
zapoznania si¢ z seksualno$cia. Chtopak widzi mogite petng smutnych ludzi. On
sam stoi przy bramie, a wigc jeszcze nie wszedl do $rodka, cho¢ dostapit juz
swoistej iluminacji, obserwujac innych, a takze ogladajac wizje Boga, skry-
wajacego z placzem glowe w swoje rece. Nawet Bog ptacze nad niepowodze-
niem zwiazku kobiety i me¢zczyzny i nawet On nie moze temu zaradzic.
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Matka Chtopaka dostrzega jednak co$ innego. Wedtug niej: ,,Ciernisty
krzak pali si¢ nagle”®. Mito§¢ i pozadanie wybuchaja bez ostrzezenia, nie-
spodziewanie, tym bardziej nalezy si¢ ich obawia¢. Jedynym ratunkiem moze
by¢ Bog, ktory wezmie ,,do siebie do gory $wiatlo™’. Zgodnie z wczesniej-
szymi ustaleniami $wiatlo utozsamione zostato z Megzczyzna. Zabranie go
przez Boga do siebie oznacza zapewne $mieré. Na tej podstawie wnioskuje,
iz zyjacy cztowiek wedtug Matki w Zzadnym razie nie uniknie mak spowodo-
wanych przez seksualno$¢.

Matka i Chtopak odchodza, a wiodaca rolg w tej scenie przejmie teraz
Chér ztozony z kobiet i mezczyzn ubranych w zalobne stroje. Kokoschka
przydzielit mu tradycyjna funkcje komentowania postaw protagonistéw. Stojac
pod $ciana, Chér wypowiada si¢ na zmiang raz w imieniu Kobiety, raz Mez-
czyzny. Ona nosi w swoim sercu jego obraz wyrysowany rozzarzonym weglem.
Zwiazane z nim wspomnienia i uczucia sprawiaja jej wrecz fizyczne cier-
pienie. Natomiast dla niego status ontyczny Kobiety nadal pozostaje zagadka.
Podejrzewa, iz ona jest jego wyobrazeniem i pewnie dlatego ,,zamknat oczy
na niewidoczne”®, by ostatecznie zerwaé¢ z nia wszelki kontakt.

Ich koniec potwierdza tez inny pojawiajacy si¢ w kwestiach choru obraz.
Oto Kobieta podata Mezczyznie do reki jabtko, owoc wiadomosci dobrego
1 ztego, sprowadzajac poprzez to na ludzko$¢ grzech, a owoc ten zgnit w jego
reku niespozyty. Nie ma wigc mowy o uswiadomieniu sobie przez t¢ dwdjke
istotnej wartos$ci ich czynéw, nie poznali bowiem nawet dobra i zta. Mimo
to w §wiecie pozbawionym etycznego wymiaru bohaterowie dramatu uzyskuja
swigtos¢. Nad znajdujacymi si¢ w stanie snu pojawiaja si¢ aureole, a oni
zaczynaja mowic przez sen nienaturalnie wysokim gltosem, porazajacym ner-
wy stuchaczy. Przed $miercia Me¢zczyzna wyraza zgode na zycie w dwoéch
osobach — jako mezczyzna i kobieta. Nie zatuje, ze odchodzi, bo czas jego
egzystencji, gdy stat si¢ zwierzeciem ofiarnym, byt straszny. Z ulga przyj-
muje koniec zycia i nadchodzace zapomnienie. Kobieta stwierdza, ze wizja
spetnita sig, co jest rdwnoznaczne ze $miercia Mezczyzny. Moment §mierci
zostaje zaznaczony naglym ustaniem nieprzyjemnego brzeczenia i zupeina ci-
sza na scenie oraz odegraniem przez Chdr pantomimy przy grze $wiatel.

W tworzacym si¢ kregu $wiatet ,,wszyscy wznosza rece, daja znaki”®'.

3% Tamze, s. 24.

% Tamze, s. 25.

0 Tamze.

! Tamze, s. 26. Autor nie podal szczegdtéw dookreslajacych rodzaj tych znakéw, ale
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Chor z powrotem rozdziela si¢ na dwie grupy: mezczyzn i kobiet, stoja-
ce w dwodch rzedach. Spokojna, cicha §mier¢ Mezczyzny ocenia jako zgon
czlowieka, ,.ktory pojal samego siebie”®. Zrozumienie siebie samego osiaga
Mezczyzna dopiero tuz przed $miercia, gdy stwierdza, iz egzystuje w dwodch
osobach 1 musi ztozy¢ z siebie ofiarg, a pdzniej odejs¢ w zapomnienie. Roz-
stanie walczacych do tej pory ze soba plci jest zaskakujaco pokojowe. Mez-
czyzni z choru odnajduja Kobiete w cichym spojrzeniu Mezczyzny, a Ko-
biety, zastgpujac Mezczyzn przy 16zku, opisuja Mezczyzne jako ,,drzenie”
i ,$wiatto”®, ktore ona bierze od niego, ale zwraca mu je, tak zeby i on
stat si¢ widoczny. Dla Mgzczyzn zapomnienie oznacza ,,.bezdzwigczne wola-
nie”®, przez nikogo niestyszane i dla kazdego niepojete oraz ,blogosc”®,
pltynaca z faktu, ze mozna by¢ tylko raz. Kobiecie kojarzy si¢ ono duzo bar-
dziej negatywnie. Dla niej to ,,plynaca krew bez ozdrowienia”®®
kiemu odebrano przyczyne, przesziosc, to ,,dygoczace zeby glodujace powie-
»67 §wiat nonsensu i zagtady, gdzie nawet dla powietrza brakuje po-
zywienia. Na koncu dramatu powraca powtdrzone w tym miejscu dwukrotnie
pytanie: ,,Dlaczego nie jestes dobry?”%® Wreszcie pada na nie odpowiedz.
Oni nie mogli by¢ dobrzy dla siebie, poniewaz nie chcieli zej$s¢ w cien, czyli
na dalszy plan, po$§wigci¢ chocby czastke siebie, nigdy nie wyzbyli si¢ ego-
izmu. Koncowa wspolna wypowiedz chéru oglasza wymuszone nadejscie tej
$wiadomosci.

Dramat zamyka zdanie: ,,Ogien pali go wiecznie i spalitl go”®, ktore
moze dotyczy¢ zarowno tytutowego ,,krzaku gorejacego” — popedu ptciowego
rzadzacego Kobieta, jak i samego Mezczyzny. Dla obu postaci bowiem nasta-
pit koniec zmagan z seksualnos$cia. ,,Gorejacy krzak” nareszcie przestal pto-
nac¢. Zmienit si¢ w popidl. Wraz z wyczerpaniem si¢ tematu musi skonczy¢
sie sam dramat, z pasja rozwijajacy typowe dla poczatkéw ekspresjonizmu
zagadnienie konfliktu pici.

, Zycie, ja-

trze

dzigki temu, nie po raz pierwszy w sztukach Kokoschki otwiera si¢ pole do dziatan arty-
stycznych dla inscenizatora.

2 Tamze.
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Sposéb traktowania tego tematu, podobnie jak w poprzednich sztukach
Kokoschki, stwarza okazj¢ do porownan z teoria pici Otto Weiningera, po-
chodzaca z wydanej w Wiedniu w 1902 roku ksiazki Geschlecht und Charak-
ter (Ple¢ i charakter). Niezaprzeczalna zbiezno$¢ ich pogladow na temat
plciowosci cztowieka stanowi swoisty znak czaséw. Weininger uznaje daleko
posunigty dualizm kobiety i mezczyzny, ktérzy reprezentuja, tak samo jak
u Kokoschki, dwie krancowo rézne formy bytu. Mgzczyzna jest czyms$ wyz-
szym, zyciem i forma, indywidualnym podmiotem, duchem, mikrokosmosem,
stworzonym na obraz i podobienstwo Boga, zdolnym do dokonywania wybo-
row. Natomiast kobieta stanowi jego absolutne przeciwienstwo. Jest czyms$
nizszym, a raczej ,,niczym”, materia, przedmiotem, chaosem niezdolnym do
zmierzania w wyznaczonym kierunku, niezdolnym nawet do wyznaczenia so-
bie takiego kierunku. Kobieta nie grzeszy. Ona jest samym grzechem. Uzys-
kata swa egzystencje dzigki grzechowi pierworodnemu, popetnionemu przez
mezczyzng. Dopiero on, potwierdzajac swa seksualnos¢, powotat ja do zycia
jako kobiete. Byt kobiety to sama seksualnos¢. Wszystkie jej dazenia skupiaja
si¢ wokot zjednoczenia seksualnego. Spelnienie tego pragnienia deprecjonuje
jednak catkowicie kobiete jako cztowieka. Tak samo poprzez akt seksualny
zaprzepaszcza swe cztowieczenstwo mezczyzna, ktory zniewaza wowczas ko-
biete, uzywajac jej jako przedmiotu. M¢zczyzna probuje odkupi¢ swa ,,wing”
poprzez mitos¢, ale to tylko ja zaciera, a nie niweluje. Jedynie wraz z wy-
rzeczeniem si¢ przez Mezczyzng seksualnosci obydwoje moga stac sig¢ ludzmi.
Wowczas dopiero duch pokonuje cielesnos$¢, a zarowno kobieta, jak i mez-
czyzna moga spelniaé si¢ jako ludzie zobowiazani jedynie wobec ducha’®.

Podobnie w Gorejqcym krzaku ciernistym Kobieta, aby w ogdle rozpoczac
egzystencje, potrzebuje Mezczyzny. Bez kontaktu z Mezczyzna jest Niczym.
Dopiero on tchnie w nia oddech, nada jej ksztatt; on, czyli kolejny mez-
czyzna w jej zyciu, bowiem zdrada stanowi dla niej naturalna kolej rzeczy.
Poglady na bierna, petna ciemnych mocy naturg kobiety i jej zaleznos$¢ od
mezczyzny koresponduja z teoria Weiningera, jednak Kokoschka — tak jak
w poprzednich dramatach — prébuje znalez¢ inne co do zasady rozwiazanie
dla konfliktu pici, niz proponowane przez Weiningera i, co gorsza, wykonane
na samym sobie, samobojstwo mezczyzny, swiadomego nierozstrzygalnosci
antagonizmu pici. Poza tym dostrzega wigcej watkéw w zwiazku mezezyzny

"Por. H. Denkler, Das Drama des Expressionismus in Zusammenhang mit den
expressionistischen Programmen und Theaterformen, Koln 1963, s. 87-92; L i s ¢ h k a, dz.
cyt., s. 49.
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Oskar Kokoschka, Liebespaar als Pieta-Gruppe (Kochankowie jako grupa piety),
projekty exlibrisu dla Emmy Bacher, 1909 r.

i kobiety, niz Weininger. Cho¢ strona aktywna pozostaje takze u Kokoschki
Mezczyzna, to i on czerpie sily od Kobiety. Kokoschka udowadnia ich wza-
jemna zalezno$¢, objawiajaca si¢ wrecz pasozytnictwem. Obydwoje bez skru-
putow ograbiaja siebie nawzajem z sil i obydwoje staja si¢ przez to coraz
bardziej zmeczeni trwaniem w zwiazku. Szczegdlnie Kobieta czuje si¢ oszu-
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kana, bo zamiast zycia otrzymuje $mieré¢. Mezczyzna zyje jej kosztem jak
drapieznik, gotowy zabi¢ i pozre¢ swa ofiarg. Ich zwiazek niesie wigc za-
grozenie zycia. Kazda z plci walczy o przetrwanie. Poczucie krzywdy i nie-
bezpieczenstwa rosnie w Kobiecie do tego stopnia, iz ostatecznie zabija
Mezczyzng, gdy on wyczerpany zrywa ich stosunki.

Jego $mier¢ autor traktuje jednak jako ofiarg podobna do tej, jaka Chrystus
ztozyt na krzyzu. W tym wypadku M¢zczyzna oddaje swoje zycie, aby istnie¢
mogta Kobieta. Analogia ze $miercia Chrystusa zostala dobitnie zaznaczona
cho¢by na poczatku Sceny V, gdy umierajacy Mezczyzna i pochylona nad nim
Kobieta tworza pozycje piety. Taki uktad postaci powtarza si¢ rdéwniez
w pracach plastycznych Kokoschki, cho¢ artysta traktuje motyw religijny
z wlasciwa sobie swoboda. W jego pietach mezczyzna i kobieta zamieniaja
sig miejscami, a przede wszystkim obraz ilustruje tresci wybitnie Swieckie,
przenoszac sferg profanum do sfery sacrum. Kobieta jako Matka Boska Bo-
lesna zostaje oczyszczona z popedu seksualnego, wyzwolona z grzechu.
Wreszcie tez potrafi wspotczué. Najpierw przemieniona w Dziewice, potem
w Matke Bolesna ostatecznie zyskuje aureolg. Dzieli swa Swigto$¢ z Mez-
czyzna, ktory przed smiercia dostapit pelnego samopoznania.

Kokoschka znalazt rozwiazanie konfliktu ptci, odbierajac kobiecie funkcje
kochanki, a powotujac ja do roli matki. Macierzynstwo ma ja wyzwoli¢ spod
wtadzy namigtnosci. Dla Megzczyzny niestety nie widzial innego wyjscia, jak
$mier¢, i w tym ostatnim laczyl si¢ z pogladami Weiningera. Jednakze Ko-
koschka nadat tej §mierci zupelnie inne znaczenie: §mier¢ Megzczyzny to nie
ucieczka z sytuacji nierozwiazywalnego sporu, lecz przede wszystkim szla-
chetna ofiara za zycie Kobiety.

Tego rodzaju prezentacja na scenie teatralnej zwiazku kobiety i mezczyzny
nie bytaby mozliwa bez zastosowania techniki snu, korespondujacej z metoda
tworcza, postugujaca sie jako gléwnym narzedziem wizja. Swiat przedstawio-
ny w Gorejqcym krzaku ciernistym nie opiera si¢ na zasadach logiki przyczy-
nowo-skutkowej, lecz szuka uzasadnienia w pozornej logice snu. Rzeczywis-
to$¢ sceniczna na rownych prawach taczy elementy obiektywne i fantastyczne,
a ttumaczy¢ to moze fakt, iz postaci znajduja si¢ we $nie, a pora scenicznego
dziania sig¢ jest noc. Ciemnos$ci nocy roz§wietla przy tym ,.elektryzujaca jas-
no$é ksiezyca”’!, nieustannie przypominajaca o swojej obecnosci, ruchoma,
wedrujaca po scenie niczym kolejny bohater spektaklu.

7lKokoschka,dz.cyt.,s.5.
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Na osoby dramatu ksigzyc wywiera wplyw lunatyczny. W pierwszej scenie
Kobieta pod wptywem ksigzyca wstaje z tozka, tym czynem inicjujac caty
dramat. A mimo ze porusza sig¢, chodzi, siada, méwi, w teksécie nie znalazta
si¢ zadna informacja na temat jej przebudzenia. Po6zniej w didaskaliach
pojawiaja si¢ wskazowki: , Kobieta i Mezczyzna méwia we $nie”’? albo tyl-
ko dotyczace Kobiety, ktora ma wypowiada¢ swoja kwesti¢ ,,na poét $piaco
— na pot $piewajaco”’®, potwierdzajace somnambuliczny charakter poste-
powania bohaterdw. Nie powinno wigc dziwi¢ niekonsekwentne postgpowanie,
nieuzasadnione zmiany nastroju, ulegajacy nieustannym metamorfozom sto-
sunek Kobiety do Megzczyzny. Jej wladze umystowe pozbawione sa samokon-
troli, pod wptywem ktorej Kobieta starataby sie ukry¢ niewygodne albo
wstydliwe dla niej uczynki, emocje. Tymczasem dzigki technice oniryzmu
Kokoschka zyskuje peten dostep do skrywanych poktadow §wiadomosci swo-
ich bohaterow.

Nie do konca nawet jesteSmy w stanie ustali¢ ich status ontyczny, gdyz
w tekscie wielokrotnie trafiamy na okres$lenia wskazujace, ze nie obcujemy
z realnie pojetymi osobami, ale raczej ze zmaterializowanymi wizjami przed-
stawiajacymi ich wewnetrzne zmagania. Kobiete okresla kilkakrotnie padaja-
ce zarowno w tekécie gtéwnym, jak i pobocznym dramatu stowo: ,,upior”’4,
za$ Mezczyzne ,.cien”’>. Pojawiajace si¢ na koniec sztuki stwierdzenia, ze
wizja ,,wypehia sie”’¢ 77 uzasadniaja poglad, ze wszyst-
ko, co rozgrywato si¢ na scenie, bylo owa wizja.

Dotyczy to postaci, ich dziatan, stow, ale takze miejsc zaprojektowanych
dla scenicznego dziania sig. W scenografii na rownych prawach funkcjonuja
elementy realistyczne i catkowicie abstrakcyjne. Poczatkowo wyglad sceny
sprawia wrazenie realistycznego, gdyz nasladuje funkcjonalnie wyposazona
kobieca sypialnig. Trudno tez elementami fantastycznymi nazwac detale kraj-
obrazu, stanowiacego trase ucieczki Mezczyzny, bo tworza one naturalistycz-
ny industrialny pejzaz ztozony z kamiennego nasypu, zelaznych schoddow,
mostu kolejowego, przejezdzajacego pociagu oraz jakiegos$ blizej nieokres-
lonego zbiornika wody. Jednakze sam nagly przeskok z zamknigtego pomiesz-

czy ,,zjawia sig

72 Tamze, s. 25.

73 Tamze, s. 10.

™ Tamze, s. 5, 6, 22.
73 Tamze, s. 6.

76 Tamze, s. 26.

7T Tamze, s. 27.
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czenia sypialni w zmieniajaca si¢ i nieograniczona przestrzen, tak niezwykle
trudny do zrealizowania na scenie, wskazuje na zastosowanie techniki snu,
dla ktérej gwattowne zmiany miejsc, a takze deformacja przestrzeni sa ty-
powe’s.

Scenografia Sceny 11l wydaje si¢ by¢ calkowicie rezultatem sennych rojen.
Las, w ktorym rozgrywa sig¢ ta cze$¢ sztuki, pozbawiony zostat zupeinie ko-
lorow. Drzewa i niebo sa czarne, za§ ziemia biala. Krajobraz traci tym sa-
mym wszelkie cechy realnosci — bohaterowie znalezli si¢ w przestrzeni czys-
tej abstrakcji. Taka scenografia sugeruje, iz osoby dramatu poznajemy po-
przez $wiat ich wilasnej pod§wiadomosci, uzewnetrzniony przez wizje.

Rownie surrealistyczna przestrzen zaprojektowat Kokoschka w Scenie 1V,
ktéra rozgrywa si¢ w krajobrazie wypelnionym przez ,,falujace trawy pal-
mowe i peki paproci”’’, wéréd ktoérych wyrastaja dwie skalne ambony. Na
nich stoja bohaterowie, znéw drastycznie od siebie odseparowani, a przy tym
wyrazi§cie wyniesieni, wyroznieni. Scenografia po raz kolejny ma znaczenie
symboliczne i koresponduje z treScia catej sceny, wspierajac jej interpre-
tacje®’. Postawienie wsrod bujnej roélinnosci dwoch skat z protagonistami
sugeruje ich wyabstrahowanie z cywilizowanego spoteczenstwa, ale takze ich
obco$¢ lub wyzszo$¢ wobec natury. W tym niezwyktym pejzazu dostrzegaja wy-
lacznie samych siebie, nic poza ich walka nie ma znaczenia. Nawet przestrzen
uksztattowana zostata w taki sposdb, by wyrazi¢ ich wzajemny stosunek.

W tak wykreowanej abstrakcyjnej rzeczywistosci dramatu znajduje sig
miejsce dla licznych symboli. Nawet przedmioty i zjawiska, w realnym wy-
miarze ,,0bojetne”, tutaj awansuja do tej roli®'. Kilka z nich natomiast petni
kluczowa rolg dla wymowy catej sztuki, tak jak stojace wobec siebie w opo-
zycji $§wiatlo 1 noc. Noc zwiazana z zasada zenska, chaosem oczekujacym
dopiero na stworzenie, zlem i niewiedza®?, reprezentuje Kobiete. Natomiast

8 Podobnie nagly przeskok w przestrzeni znajdziemy w Scenie IIl, gdy zamiast czarno-
biatego lasu po krétkim $ciemnieniu bohaterowie przenosza si¢ do sypialni. Rowniez pomiedzy
poszczegdlnymi scenami nastgpuja za kazdym razem diametralne zmiany miejsc scenicznego
dziania sig.

PKokoschka, dz cyt., s. 20.

80 Taka pomoc jest szczegolnie potrzebna, gdyz jezyk sztuk Kokoschki cechuje herme-
tycznos$¢ i niejasno$¢ oraz monologiczno$¢ przy sklonnosci do dtuzyzn, a to wszystko nie
utatwia interpretacji.

81 Interpretacja bogatej symboliki zawartej w dramacie byta przeprowadzana wcze$niej
przy okazji analizy cato$ciowej tekstu.

8 por.Cirlot, dz cyt., s. 272; Lur k e r, dz. cyt., s. 35, 136-137.
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$wiatlo, przejaw pierwiastka moralnego, intelektualnego, niematerialnego, du-
chowego®, pojawia si¢ wraz z Mezczyzna.

Kobieta — a $cislej jej cialo — zostata utozsamiona z tytutowym ,,goreja-
cym krzakiem ciernistym”3*, oznaczajacym niemozliwa do ugaszenia namiet-
nos¢, bo krzak ptonie, a nie spala sig. Symbol ten jednak zbyt mocno jest
utrwalony jako znak biblijny, aby przy jego interpretacji pomina¢ te zwiazki,
nawet jesli postugiwanie si¢ nim do okreslenia natury popedu pilciowego
stanowi bluznierstwo. Wedlug Manfreda Lurkera, autora Stownika obrazow
i symboli biblijnych, 6w krzak ujrzany przez Mojzesza na gbérze Horeb to
symbol grzesznej ludzkos$ci. Ogien — grzech niesie ludziom cierpienie, a tylko
dzigki istnieniu Bozego mitosierdzia nie niszczy ich. Tak wigc symbol ten
ukazuje oprocz zla tkwigcego w cztowieku (u Kokoschki tylko w Kobiecie)
pozytywna, zbawcza moc Boska. W dramacie Kokoschki tg zbawcza misje
wobec upadtej Kobiety przyjmuje na siebie Mezczyzna. Jednak to nie koniec
bogactwa znaczen tego symbolu. Jak podaje Lurker, w sztuce Maryjnej pto-
nacy wiecznym ogniem, a mimo to nienaruszony krzak, kojarzy si¢ z dziewic-
twem, a dziewictwa wtasnie pragnie bohaterka Kokoschki i w pewnym mo-
mencie rzeczywiscie udaje jej si¢ je odzyskac. Ponadto krzak posiada ciernie,
symbolizujace cierpienie doczesne lub grzechy, za jakie cierpi i umiera
Chrystus®>. W Gorejgcym krzaku ciernistym postaci rzeczywiscie cierpia
z powodu swojej grzesznosci, a Mgzczyzna sklada z siebie ofiarg, by wyba-
wi¢ od mak pozadliwosci Kobiete®®. Ponadto symbol ognia zawiera, podob-
nie jak bohaterka dramatu, ambiwalencje: ,,z jednej strony oswietla i roz-
grzewa, z drugiej za$ niszczy — [...] jest symbolem tego, co boskie i de-
»87  moze funkcjonowa¢ na poziomie namigtnosci zwie-
rzecej badz sity duchowej [...], sprawia dobro (ciepto Zzyciowe) i zto (de-
strukcja, pozar)”®. Ona rowniez jako kochanka niesie zniszczenie, ale jako
matka daje zycie.

moniczne zarazem

B por.Cirlot, dz cyt., s. 408; L urk er, dz. cyt., s. 237.

8% Kokoschka, dz cyt., s. 20.

8 Por.Lurker, dz. cyt., s. 37-38.

8 Jak juz wspominatam, liczne motywy i symbole, obecne w omawianym dramacie, wielo-
krotnie pojawialy sie¢ w pracach plastycznych Kokoschki, a takze w innych jego pismach.
Zainteresowanie symbolem gorejacego krzaku ciernistego potwierdza zastosowanie go w sta-
nowiacym credo artystyczne Kokoschki wyktadzie z 1912 r. Vom Bewusstsein der Gesichte,
gdzie znak ten postuzyt jako analogia do wzajemnego pochtaniania sig¢ ,,ja” 1 sztuki.

¥ Lurker, dz cyt., s. 149.

8 Cirlot,dz cyt,s. 282.
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W zobligowanym do realizmu $wiecie nie byloby miejsca na uzycie tak
dalekich analogii, jak powiazanie ptci meskiej z osoba Chrystusa, a zenskiej
z Matka Boska. Przewijajace si¢ przez cala sztuk¢ motywy religijne, po-
chodza przede wszystkim z katolicyzmu. W catej tak réznorodnej tworczosci
Oskara Kokoschki wielokrotnie przywolywane sa w funkcji symbolicznej
zwierzeta: ryba, ptak i wilk. Obsesyjnos¢ w ich stosowaniu sktania do uzna-
nia ich za szczegodlnie istotne dla tego artysty. Symbole te wyraznie tacza sig¢
z katolicka historia zbawienia, ale Kokoschka wykorzystuje je bluznierczo do
charakterystyki obu ptci®®. Ryba to w czasach pierwszych chrzescijan znak
Chrystusa i Eucharystii, duchowego ocalenia®. W omawianym dramacie ry-
ba ma kolor czerwony i zywi si¢ krwia Kobiety. Nie kojarzy si¢ wigc ze zba-
wieniem, lecz raczej z demonem, drapieznym potworem; podobnie jak bialy
ptak, tradycyjnie symbol mysli, wyobrazni, duszy, Ducha Swietego’!, u Ko-
koschki wydrapuje Kobiecie oczy. Jedynie znaczenie wilka nie zostato zmie-
nione, bowiem zaré6wno w symbolice religijnej, jak i w omawianym dramacie
reprezentuje on zasade¢ zta, ciemne moce zagrazajace zyciu, uosobienie sza-
tana®?. Wszystkie te okreslenia stuza charakterystyce Mezczyzny, ktorego
jako ztowrogiego demona widzi Kobieta.

Smiate sugestie wspolnoty loséw meskiego bohatera i meki, i $mierci Chry-
stusa znajdziemy w teks$cie wielokrotnie. Chor Armii Zbawienia nawotuje do
porzucenia ziemskiej mitosci, stanowiacej jedynie bolesna przeszkodge ,,na dro-
dze do bramy ogrodu Golgoty”®*. Przeznaczeniem Mezczyzny jest wigc misja
zbawcza podobna do Chrystusowej. Cierpienia analogiczne do Drogi Krzyzo-
wej doprowadza go ,,do niebianskiej mitosci”®*. W wizjach trzech mezczyzn
ze Sceny 11l pojawia si¢ mezczyzna wyraznie przypominajacy Chrystusa. Jest
frasobliwy, a przy tym, aby ugasi¢ palace go pragnienie, podano mu gabke
z octem, tak samo jak Jezusowi na krzyzu. W widzeniu Drugiego Starca obja-
wiajacy si¢ im mezczyzna przyjmuje ciato z kielicha, co z kolei nawiazuje
do Ostatniej Wieczerzy i Eucharystii.

8 Por. Lischka, dz. cyt., s. 64-65.

N Por. Kopalinski, Slownik mitéw i tradycji..., s. 1008; Lurker, dz. cyt.,
s. 204-205.

'Por. Lurker, dz cyt.,, s. 190; Cirlot, dz. cyt., s. 339-341.
2Por.Lurke r, dz. cyt., s. 264-265; Cir 1l o t, dz. cyt., s. 451.
B Kokoschka, dz cyt., s. 11.

% Tamze.
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Natomiast w zwiazku z Kobieta przywotany jest obraz niewiasty depczacej
stopa weza. Waz symbolizuje szatana i grzech, ktory zostal sprowadzony na
ludzkos$é przez pte¢ zenska, a na koniec przez nia pokonany”. W dramacie
funkcjonuje ten sam sens tego biblijnego motywu. Dzigki macierzynstwu Ko-
bieta z Gorejqcego krzaka ciernistego pokonuje tkwiace w niej zto, jedno-
cze$nie dokonuje si¢ w niej swoiste zmartwychwstanie, o czym wprost mowi
si¢ na scenie. Z martwych powstaje utracone dziewictwo Kobiety.

Inne spozytkowane przez dramaturga motywy biblijne to jablko, taczace
si¢ z zakazanym owocem z drzewa wiadomosci dobrego i ztego, ktore kobieta
ofiarowata Megzczyznie, a takze nazwanie siebie samego przez Mezczyzng
synem marnotrawnym.

Motywy religijne, szczegdlny patos, brak dostownosci i tajemniczos$¢, pota-
czone z poetycko$cia, najsilniej wpltywaja na interpretacje sztuki. Ukierun-
kowuja ja mianowicie na odczytywanie walki ptci jako rozgrywajacego sig
w wymiarze duchowym misterium. Podnosza rownoczes$nie range toczacych
si¢ perypetii protagonistow, ktore okazuja si¢ tak samo donioste dla historii
ludzkosci, jak historia epifanii Chrystusa.

Dzieje si¢ to wytacznie w sferze metaforycznej i symbolicznej, bowiem
w dramacie Kokoschki nie istnieje fabuta we wlasciwym rozumieniu tego po-
jecia. Z przedstawianych scen daje sig, co prawda, wyinterpretowaé pew-
na historia spotkania i rozstania kochankow, zakonczona $miercia jednego
z nich, ale pomigedzy poszczegolnymi zdarzeniami pozostaja zbyt pokazne
luki, by potaczy¢ je w jakikolwiek zwiazek. Mamy do czynienia z typowa dla
ekspresjonizmu technika stacyjna. Bohaterowie wedruja poprzez kolejne stacje
— obrazy, ukazujac sie¢ w réznych etapach swojego zycia.

W rozgrywanych scenach donioslta rol¢ peknia, jakby w rekompensacie za
braki w intrydze, wszelkie pozostatle elementy teatralne. Gorejqcy krzak
ciernisty, podobnie jak inne dzieta dramatyczne Kokoschki, w petni realizuje
swoja warto$¢ dopiero na deskach teatralnych. Catos¢ walorow okreslanych
jako sceniczne, jak scenografia, kostiumy, rekwizyty, o§wietlenie, ruch i ge-
stykulacja, kolor, efekty dzwigkowe, sa na pierwszym planie i pozwalaja na
zrozumienie tre$ci ukrytych w enigmatycznym stowie dramatycznym. Widac
to na przyktadzie omdwionej juz dekoracji, ktdrej czesci staja sig istotnie

wyréznionymi rekwizytami’®.

S Por.Kopalinski,dz cyt, s. 1258.

% Tak dzieje si¢ na przyktad z tozkiem, obecnym przez wigkszo$é spektaklu na scenie
symbolem taczacym i rozdzielajacym obie plcie, a takze ze Swiecznikiem jako zrédlem $wiatta,
jednym z kluczowych symboli catego dramatu.
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Silnie podkreslona zostata funkcja koloru jako $rodka scenicznego wyrazu.
Wyraziste uzywanie barw stanowi kolejna z cech ekspresjonizmu. Naczelna
zasada stosowania kolorystyki w ekspresjonizmie jest kontrast. Dysonans
pomigdzy ciemnos$cia a Swiatlem, czernia i biela wystgpuje przez cala sztuke.
Wigkszos$¢ scen rozgrywa sig¢ noca, a jasne czy biate refleksy pochodza od
ksigzyca, §wiecy lub stroju, elementow scenografii. Przeciwstawnos$¢ i ab-
strakcyjnos$¢ jest w Scenie 111 zasada konstrukceji dekoracji, opartej wytacznie
na czerni i bieli. Zastosowanie kolorystyki w oderwaniu od rzeczywistos$ci:
biata ziemia, czarne niebo i drzewa, w sposob ostentacyjny podkresla abstrak-
cyjny charakter tej czesci dzieta. Ta sama zasada obowiazuje w Scenie IV,
gdzie do Mezczyzny przynalezy biel i jemu nadaje cechy przedtem opisujace
Kobiete; natomiast ja otacza §wiatlo czerwone, symbolizujace nieopanowane
zadze 1 uczucia, a takze wiazace ja z ogniem, palacym tytutowy krzak cier-
nisty?’. Kontrast kolorystyczny potwierdza autarkie protagonistow, zazna-
czona tez przez omawiana wczesniej scenografig, a prowadzaca do ich roz-
stania pod koniec sceny.

Jeszcze bardziej rozbudowane i absolutnie nowatorskie jest zaprojektowane
przez Kokoschke oswietlenie sceny. Dramaturg stawia realizatorom spektaklu
wysokie wymagania juz od pierwszej sceny, gdy panujace ciemnos$ci nocy
rozswietlaja promienie ksigzyca. Po pierwsze efekt musi by¢ wystarczajaco
wyrazny dla widza, by bez omytki stwierdzit, ze widzi wtasnie S$wiatto
ksigzycowe, a nie zadne inne, gdyz petni ono funkcj¢ symboliczng istotna dla
wymowy calego dramatu. Po drugie, ma ono poruszaé¢ si¢ w gorze sceny, ale
tylko w odpowiednim momencie, co zosta¢ moze osiagnigte dzigki wprowa-
dzonej na szersza skalg do teatru na poczatku XX wieku elektrycznos$ci
i reflektorom punktowym. Te ostatnie beda potrzebne w Scenie 111, by wy-
doby¢ z mroku czarnego lasu po kolei trzech mezczyzn, opowiadajacych
o swoich wizjach. W tej samej scenie reflektor punktowy, rzucajacy $wiatto
z glry, odstania lezaca na miejscu Kobiety Dziewicg. O$wietlenie staje sig
nie tylko $rodkiem technicznym, ale i symbolicznym. Spltywajaca z gory
smuga $wiatla sugeruje ingerencj¢ sit nadprzyrodzonych w to wydarzenie.
Wymagajacych interpretacji efektow oswietleniowych znajdziemy w tekscie
sztuki bardzo wiele. Dla przyktadu chcialabym wymieni¢ kilka ciekawszych:
wspominany juz wczesniej obraz krzyzujacych si¢ w gérze promieni biatawe-
go $wiatta, wydobywajacych si¢ z dwoch pokoi, w ktdrych osobno przebywa-
ja bohaterowie, rozroznienie koloru $wiatta dla postaci — czerwonego dla Ko-

“TPor.Cirlot,dz cyt., s. 183-185; Lur k e r, dz. cyt., s. 39.
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biety i biatego dla Mezczyzny oraz §wiecace aureole nad glowami bohaterow,
pojawiajace si¢ w ostatniej scenie.

Jako artysta o wszechstronnych zainteresowaniach i uzdolnieniach, poza
plastycznymi i literackimi, rdwniez rezyserskich, Oskar Kokoschka doktadnie
opisat w tek$cie pobocznym wszelkie warstwy znakowe dziela teatralnego.
Jedna z charakterystycznych cech jego dramatow jest czeste zej$cie na drugi
plan stowa i szerokie wykorzystanie pantomimy. Opisy ruchu zajmuja znacz-
na cze$¢ didaskaliow. Czasami przekaz stowny zostaje w Gorejqcym krzaku
ciernistym calkowicie zastapiony przez obraz czy pantomimg. Zrozumiec
niejasny poetycki tekst mozna zapewne jedynie po czesci, gdy w nadmiarze
pada ze sceny. Tymczasem obraz tworzony przez ksztalty, barwe i ruch do-
ciera do odbiorcy w sposdb bardziej bezposredni, nawet jesli posiada sym-
boliczny charakter. W tej sztuce Kokoschki lista scen pantomimicznych jest
tak samo pokazna jak w pozostatych. Niektore z nich stanowia gtowne rusz-
towanie wattej nici dramatycznej dzieta. Bez stow toczy si¢ poczatek Sceny I,
gdy Kobieta miota sig, jakby we $nie, po pokoju. Podobnie odbywa si¢ pierw-
sze spotkanie kochankéw — najpierw Kobieta widzi Me¢zczyzng przez okno,
macha do niego, a on ,,wélizguje sie bezszelestnie do $rodka™®. Ich wypo-
wiedzi z zasady nie maja charakteru dialogu i nie stwarzaja okazji do auten-
tycznego kontaktu. Jego nawiazanie staje si¢ natomiast mozliwe poprzez dzia-
fania. Tak dzieje sige, gdy Mezczyzna klekajac przed Kobieta przekazuje plo-
mien swojej §wiecy do jej Swiecy, symbolicznie dajac jej swoje moce ducho-
we 1 intelektualne; dzigki dotykowi regki Kobieta zaczyna wierzy¢ w ukocha-
nego, ufa¢ mu. W pozostatych scenach dramatu fragmenty pantomimiczne od-
grywaja rownie istotna role”.

Jak juz wspominatam, wszystkie warstwy znakowe dzieta teatralnego wspot-
dziataja w dramatach Kokoschki i trudno wsrod nich wyrézni¢ jedna, najistot-
niejsza, nadrzegdna wobec innych. Omawiajac wczesniej poszczegolne z nich,
nie wyroznilam zadnej, ale rownocze$nie staratam si¢ wykaza¢ nowatorskie
1 zaangazowane podejscie autora do nich wszystkich. Dotyczy to rowniez
warstwy dzwigkowej dramatu. Kokoschka ma sktonnos¢ do nadawania przynaj-
mniej cze$ciom partii swojego tekstu charakteru operowego. Spiew nierzadko
staje si¢ sposobem ich wykonania zapisanym w didaskaliach. Analizujac tema-
tyke tekstow przeznaczonych do §piewu, mozna odkry¢ pewna prawidtowosc

B Kokoschka, dz cyt., s. 7.
% Przeglad i analize tych scen znalez¢é mozna w maszynopisie mojej dysertacji.
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co do ich rangi i tonu. Wszystkie odznaczaja si¢ patosem i przekazuja wazkie
dla catego dramatu tresci, co dzigki powiazaniu z opera zostaje uwypuklone.

Tekst poboczny roi sig od tradycyjnych w dramacie uwag dotyczacych spo-
sobu wypowiadania si¢ i rodzaju przekazywanych emocji. Wiele z nich odnosi
si¢ do natezenia glosu, wiele tez stawia wymagania co do emocjonalnego za-
barwienia wypowiedzi postaci. Szczegbdlnie duzo zadan tego ostatniego typu
powierzono Kobiecie, dajac tym dowdd jej bogatej, ale rOwnoczesnie niezwy-
kle zmiennej uczuciowos$ci. Znamienny staje si¢ fakt, iz dla kwestii wykony-
wanych przez Megzczyzne nie znalazta si¢ w didaskaliach ani jedna tego typu
wskazowka. Taka dysproporcja sugeruje niemoznos¢ przezywania przez niego
jakichkolwiek uczu¢ lub nieumiejetnos¢ ich wyrazania. Ta roznica w psychice,
osobowosci pomigdzy plciami zostata zaznaczona przez cata sztuke z nadzwy-
czajna konsekwencja. Kokoschka tworzy portret Kobiety pelnej namigtnosci,
przezy¢ i pasji oraz Mezczyzny — chlodnego intelektualisty, o bogatym zyciu
duchowym, ale wycofanego ze sfery emocjonalnosci. Kontrast ich osobowosci
silnie uwidocznia si¢ rowniez dzigki analizie ich sposobu wypowiedzi.

Ekspresjonisci chetnie siggaja po silne efekty sceniczne. Ich pragnieniem
jest poruszy¢ odbiorce, zaszokowac i wstrzasna¢ nim. Wykorzystuja do tego
wszelkie warstwy znakow teatralnych. Kokoschka w Gorejqcym krzaku cier-
nistym szuka takich efektow rowniez w warstwie dzwigkowej dzieta. Oczeku-
jaca na Mezczyzne Kobiete dobiega z dotu ,.$miech pijanych kochankéw™!%,
Jak sadze, odgtosy dobiegajace widza musiatyby by¢ dosy¢ obsceniczne, by
mogty zosta¢ odczytane wlasnie jako ,,$miech pijanych kochankow”. Ten rodzaj,
co prawda tylko dzwigkowego, uobecnienia w teatrze oddajacych sig seksual-
nym czynnos$ciom 0sdb, z pewnoscia szokowat wspdtczesnego Kokoschce wi-
dza. W drastyczne efekty obfituje scena pogoni ttumu Chtopcow za Mezczyz-
na, w ktérej padaja strzaly, a przetaczajacy si¢ obok pociag przeszywa
powietrze sygnatem alarmowym. Podobnego rodzaju skutek ma, przypomina-
jacy krzyk rodzacej, lament Kobiety, rozdzierajacy przestrzen upiornego lasu,
w jakim zgubita si¢ bohaterka. Dzwigk ten stuzy do zobrazowania bélu zada-
wanego jej przez Mezczyzng, ktory zeruje na jej sitach zyciowych, bez-
wzglednie i egoistycznie wykorzystujac ja'°'.

Cechy wyrdzniajace dramat ekspresjonistyczny znajdziemy rowniez w jezy-
ku tych dziel. Najistotniejsza jego wlasciwos¢ mozna by nazwac poetycko-

100Kokoschka,dz.cyt.,s.6.

101 Szerszy przeglad istotnych efektow dzwigkowych z Gorejqcego krzaka ciernistego
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$cig. Hermetyczny, niezwykle obrazowy tekst dramatu nie probuje w zadnym
momencie nasladowa¢ mowy potocznej. Dominujacy adialog buduja wersy
nasycone metaforami, porownaniami i epitetami. Wypowiedzi bohateréw cze-
sto formutowane sa w retorycznym stylu, pelnym apostrof, jednak bezpo-
srednie zwroty do antagonisty pozostaja zazwyczaj bez odpowiedzi, a nawet
jakiejkolwiek reakcji'®2,

Dzieto Kokoschki stanowi wyrazna zapowiedz obowiazujacych w dramacie
ekspresjonistycznym zasad twoérczych. Do nich nalezy z pewnoscia zaliczy¢
wizyjno$¢, jako metode twodrcza, a takze zwiazana z nia technike oniryczna.
Z tym laczy si¢ konstrukcja postaci jako typdw, a nie osobowosci i charak-
terow. Wazniejszy od indywidualnos$ci, a nawet opowiedzenia historii staje
si¢ przedstawiany problem. W przypadku sztuk Kokoschki ich tematem pozo-
staje niezmiennie walka plci, prezentowana w stacjach, obrazach niepowiaza-
nych ze soba w ciag przyczynowo-skutkowy. Ekspresyjnemu przekazowi pod-
porzadkowane zostaty wszystkie teatralne srodki wyrazu. Zaprojektowana sce-
nografia tworzy architektoniczny, a nie ptaski, malarski uktad przestrzeni sce-
nicznej. Wykorzystywane jaskrawe i kontrastowe barwy znajduja swe zastoso-
wanie w dekoracjach, strojach, ale takze w o$wietleniu sceny, konstruujacym
arealne przestrzenie i zachwycajacym efektownoscia. Bliski liryce jezyk utworu
i ekspresywny sposob wykonywania stowa przez aktorow koresponduja z wy-
mownym ruchem scenicznym, czgstokro¢ pantomima. Dodatkowo catos$¢ sztuki
oparta jest silnie na bogatej symbolice, wielokrotnie o religijnej proweniencji.
Wszystko to kreuje cieckawy dramat ekspresjonistyczny, ktorego dajace sig
zidentyfikowa¢ cechy stanowily inspiracje dla pdzniejszych ekspresjonistow
i sprowokowaly do przetomu prowadzacego do wspdlczesnego teatru.
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THE PROVOCATIVE REINTERPRETATION OF THE BIBLICAL MOTIVES
IN OSKAR KOKOSCHKA’S GOREJACY KRZAK CIERNISTY

Summary

This paper entitled “The Provocative Reinterpretation of the Biblical Motives in Oskar
Kokoschka’s Gorejqcy krzak ciernisty” seeks to analyse and interpret this drama with an aim
to prove its pre-expressionistic character. Its heroes are paradigms of sex deprived of
personalities. They have no personal names but only generic names: Woman and Man. The
most important lines of interpretation lead the recipient to biblical symbolism that combines
Man’s suffering and death with Jesus Christ’s redemptive offering; now Woman is primarily
identified with inexhaustible sexual passion symbolised by the titular burning thornbush, but
then with Mary the virgin and mother. It is worth noting all the strata of the signs of the stage
work, owing to the innovative pre-expressionistic character of the drama: the poetic language
with its dominating adialogue as a form of expression, the architectonic and three-dimensional
stage design, and contrast as a principle that governs the selection of colours.

Stowa kluczowe: adialog, dramat ekspresjonistyczny, Kokoschka Oskar, biaty ptak, jabtko
poznania zlego i dobrego, krzak gorejacy, Matka Boska Bolesna, Meka i Ofiara Jezusa
Chrystusa, Niewiasta depczaca stopa weza.

Key words: adialogue, expressionistic drama, Kokoschka Oskar, white bird, the apple of kno-
wing good and evil, burning thornbush, Dolorous Mother of God, the Passion and Offering
of Jesus Christ, the Woman that tramples on the serpent.



