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. MUZEUM MOTYWOW I CYTATOW”
ANTONI LANGE WENEDZI

Antoni Lange napisat Wenedow w 1901 roku. Fragmenty utworu druko-
wano w ,,Naszych Ktosach” 1902, ,,Swiecie” 1908, ,,Sfinksie” 1908, calos¢
dziela ukazata si¢ w Paryzu w 1909 roku. Dramat dzieli si¢ na pig¢ aktow'.
Znaczaca jest dedykacja utworu, po$§wigcona pamigci Juliusza Stowackiego
— zapowiada ona liczne w tek$cie Wenedow nawiazania do tworczosci wiel-
kiego romantyka. Wedlug Lestawa Eustachiewicza — Stowacki jako dramaturg
byt ,,w kregu swoich wspodtczesnych outsiderem, dopiero Mtoda Polska uka-
zata w petni bogactwo stowa, obrazu i mysli, ukryte w jego dramatach™.

Akt I rozpoczyna si¢ tak samo jak w Lilli Wenedzie — rozmowa dwoch
siostr z krolewskiego rodu. Kreacje dziewic sa kontrastowe. U Stowackiego
Roza Weneda jest ztowieszcza wrozka, przerazajaca czarami i kontaktem
z mroczng strona zaswiatow. Taka sama postacia jest Groza u Langego — jej
imi¢ oddaje charakter i cechy postepowania krélewny.

W Lilli Wenedzie dobra, niewinna i czula jest tytutowa posta¢ — ofiarna
dziewica, ktéra swoja wytrwaloscia i sprytem trzykrotnie ratuje ojca od
$mierci. U Langego identyczne cechy posiada Wila, to ona czuje w sobie
.potege pieszczoty i stodyczy” — wewnetrzna site zdolna zaklina¢ bostwa.

Mgr DOROTA IWANICKA-PRZYBYSZ — doktorantka w Katedrze Dramatu i Teatru KUL,
e-mail: dorota.ip@gardenservice.p

! Graficzna wersja dramatu nie ma podziatu na sceny, obrazy czy epizody, a poszczegdlne,
wigksze lub mniejsze fragmenty oddzielone sa podwojna linia.

2 Dramaturgia Mlodej Polski. Préba monografii dramatu z lat 1890-1918, Warszawa 1986,
s. 285.

3 Wenedzi, Paryz 1909, s. 12. Dalsze cytaty beda sygnowane litera W i numerem strony.
Dawniejsza pisownia zostaje zmodernizowana zgodnie ze wspolczesnymi normami jezykowymi.
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Pierwszy akt Wenedow rozgrywa si¢ w swigtym gaju, w poblizu miejsca
kultu, ktérego centrum stanowia stuletnia lipa i posagi béstw: Swiatowida
i Dziewanny. Czas akcji rozpoczyna si¢ w kwietniu, kiedy wsrdd ozywionej
przyrody, bohaterowie oczekuja zmian na lepsze.

Rozmowa Grozy i Wili dotyczy tragicznej §mierci Wandy — krolewny Bia-
lochrobatow. Siostry probuja zrozumie¢ wyroki boze, martwia si¢ 0 swojego
brata Leszka, ktory zalecat si¢ do ksigzniczki a teraz rozpacza po jej odejsciu.
Legendarna historia samobdjstwa Wandy jest klamra kompozycyjna dramatu.
ne przez Lumira — arcykaptana i ge$larzy. Pies$ni te prezentowane sa w prze-
tomowych momentach akcji:

— poczatek historii biatochrobackiej krolewny styszymy w I akcie, podczas
oczekiwania na obrady szlachty w sprawie wyboru nowego krola,

— gléwne wydarzenia, dotyczace nieszczgscia Wandy, przekazuje geslarz
w akcie II, w trakcie uczty, ktéra urzadzit, podstepem wybrany, Rytygier,

— zakonczenie pies$ni nastgpuje w akcie V, w momencie nawrdcenia ztego
wiadcy.

Akcja Wenedow nawiazuje do czasow prehistorycznych (legenda o Wan-
dzie, co nie chciata Niemca) ale jest takze aluzja do walk o wladzg¢ Augu-
sta II i Stanistawa Leszczynskiego. Bohaterowie dramatu maja swoje pierwo-
wzory zardwno w literaturze klasycznej (Groza — Roza Weneda, Wila — Lilla
Weneda, Zarwid — Derwid, Palladyna: — Gwinona, Lady Makbet, Balladyna,
Hamlet, Popiel z preakcji to Popiel z Krdla Ducha, Lumir — Zorian), jak
i w historii (Rytygier — August II, Leszek — Stanistaw Leszczynski, Potok —
Jozef Potocki, Czartko — August Czartoryski)?.

Dramat Antoniego Langego Wenedzi nawiazuje tematyka do pradawnych
dziejéw Europy Srodkowej. Jest to wyraznie autorska wizja przesztosci,
laczaca w sobie watek historyczny, legend¢ oraz elementy basniowe.

0§ konstrukcyjna dramatu stanowi walka o wladz¢ pomigdzy rodowitym
potomkiem Weneddéw — Leszkiem a ksigciem z obcej ziemi — Rytygierem.
Obu kandydatéow na krola popieraja grupy sprzymierzencow: za Leszkiem
opowiadaja si¢ jego siostry: Groza i Wila, arcykaptan Lumir, przedstawiciele
szlachty: Leliwa i Doliwa, przywodcy chtopow: Waligéra i Wyrwidab, obcy
ksiazeta: Hamlet i Roland. Z kolei niemieckiego ksigcia Rytygiera wspieraja
Fennamor — Ksiazg Czuddw 1 jego coérka Palladyna (ponura i wyniosta wroz-

4Eustachiewicz,dz.cy‘[.,s.251.
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ka, ztaczona paktem ze zlymi mocami), Geron — margraf saski, przekupieni
wojewodowie Czartko i Potok wraz ze stuzba: Haraburda i Harmiderem. Gru-
pe osob niezdecydowanych i ulegajacych wptywom reprezentuja szlachcice:
Rebajto, Gorezyca i Choragiewka.

Akcja dramatu ukazuje stopniowe uleganie bohateréw destrukcyjnym sitom
zta, usypiajacym ducha narodowego. Uspienie catego kraju (za przyczyna
szatanskich zabiegow Palladyny) stanie si¢ krytycznym momentem w przed-
stawianej historii Wenedow.

W ekspozycji autor zaznacza ,,Rzecz dzieje si¢ w czasach zamierzchtych
—na ziemi Wenedow — po $mierci Wandy, krolewny Biatochrobatéw. Sprawa
toczy sig 99 lat” (W, s. 8).

W akcie I, opatrzonym tytutem W gaju swietym, poznajemy sprzymierzen-
cow Leszka oraz szlachtg, gromadzaca si¢ na obrady w miejscu kultu Swia-
towida i Dziewanny. Ksiezniczki Groza i Wila organizuja modty o dobry
wybor kréla, swoje poglady przedstawiaja Leliwa i Doliwa, Leszek zwierza
si¢ ze stabos$ci oraz rozterek wewnetrznych. Przybywa ksiaz¢ Hamlet i ulega
urokowi Wili. Do obradujacych dotaczaja panowie wojewodowie: Czartko
i Potok, szlachcice: Regbajlo, Gorczyca i Choragiewka, przedstawiciele chto-
pow: Waligéra i Wyrwidab — wszystkie grupy oglaszaja wtasne programy po-
lityczne, deklaruja, po czyjej beda stronie w wyborach.

Efekty obrad poznajemy w akcie 11, zatytutowanym Uczta. Akcja rozgrywa
si¢ na zamku krolewskim, gdzie zebrani §wigtuja wybdér nowego wiadey —
Rytygiera. Ta czes¢ utworu to dalsza prezentacja postaci i ich pogladow:

— sprzedajna szlachta przekazuje oczekiwania wobec nowego kréla, jed-
noczesnie udowadnia swoje zepsucie moralne,

— wrogowie Leszka ujawniaja chytry plan skldécenia narodu i uspienia go
czarami,

— Palladyna — ,,Jodowa bogini nico$ci” (W, s. 77), odkrywa podstepny
zamiar przejecia korony od Rytygiera, ukazuje demoniczne zapedy do uzys-
kania wtadzy absolutne;j.

Akt III rozgrywa si¢ na Szczerbcowym polu, w trakcie dziatan wojennych
pomigdzy obozem Rytygiera a Wenedami. Jeste§my $wiadkami chwilowego
zwycigstwa Leszka, koronowania go na krdla, odrodzenia wiary w silg na-
rodu. W tym akcie pojawia si¢ rowniez wywod filozoficzny na temat stwo-
rzenia $wiata, mitoéci i rozdarcia wewnetrznego Hamleta’.

> Wystapienie Hamleta oméwione zostalo w dalszej czesci artykutu.
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Akt 1V, zatytulowany Karfowa mogila, obrazuje ostateczne zmaganie sit
dobra i zla, wiernosci i zdrady, sprawiedliwosci i tyranii. Szala zwycigstwa
tym razem przechyla si¢ na strong wrogdw, pojedynek migdzy Fennamorem
a Hamletem konczy $mier¢ ksigcia dunskiego, Leszek musi opusci¢ ojczyzne,
Palladyna odprawia zte czary i usypia cala kraing Wenedow.

Ostatni, V akt, Krdlestwo senne, ukazuje ziemi¢ wenedyjska owladnigta
niemoca, gigbokim snem. Tylko trzy postacie naleza do wyjatkdéw i nie ulegly
czarom: Groza, Wila i Lumir — to przedstawiciele narodu, posiadajacy silnego
ducha wewnetrznego, ktérego moc ciemnosci nie zdotata pokonac.

Finalowa czg$¢ dramatu przynosi ostateczne rozwiazania: Palladyna przy-
gotowuje cyrograf potwierdzajacy szatanska wladze nad kraina Wenedow —
podpisuja go Geron i goniec Ditrycha (brata czarownicy). Corka Fennamora
ostatecznie rozprawia si¢ takze z Rytygierem, odkrywa przed nim fatszywo$¢
swoich pieszczot, wywoluje czarami uderzenie pioruna, porazajace ksigcia
Gotow. Umierajacy Rytygier zaluje, ze Zle postgpowal, wspomina Wande,
wzywa Lumira i prosi o przebaczenie. Nad kraina Wenedow ukazuje si¢ bia-
lochrobacka dziewica, przyjmuje przeprosiny i nawrocenie Niemca, budzi
Weneddw i oglasza swoj patronat nad uspionym krdlestwem, umacniajac na-
dziej¢ na odzyskanie wolnosci. Z odsiecza przybywa rowniez Leszek, zwy-
cigstwo wydaje sig wigc mozliwe. Ale w kraju Wenedow lud jest podzielony,
obudzeni obywatele ulegaja ztym mocom: przekupieni wojewodowie naktadaja
kajdany na Lumira, Groze, Wile, Leszka, Waligére i Wyrwidgba, zaprzepa-
szczajac szansg na odbudowe potegi narodu. Okazuje sig, ze niszczace zabiegi
wrogoéw doprowadzily do bratobdjczej walki. Aby pomédce sktéconym Wene-
dom zndw potrzebna jest ingerencja zaswiatow: zebranym ukazuje si¢ duch
Wandy i Rolanda oraz wojownicy $wiatla.

Ostatnie stowa dramatu, wypowiedziane przez archanielska strazniczke
narodu, sa petne wiary w odzyskanie niepodlegtosci i pokoju:

Nie umart — Zzyje — czuwa duch narodu —
I juz go zadna potega nie uspi! [...]
O Palladyno — przysztas tu za pdézno

(W, s. 162).

Jak juz wczesniej wspomnieliSmy, poczatek dramatu stanowi rozmowa
dwoch sidstr, zatroskanych o losy panstwa i wybory nowego krola. Groza
przygotowuje czarodziejskie wino, ktorym poczestuje szlachte, aby wzbudzi¢
w niej lojalnos¢ wobec Leszka. Wspomina poprzedniego wtadce Kirkora, kto-
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ry ,,ztamat Tarkow i Obrow potege” (W, s. 12) przypomina krélewskie po-
chodzenie swojej rodziny (przywotuje m.in. imi¢ potomka Zarwida, wywothu-
jacego ,,drzenie dusz” graniem na harfie — wyrazna analogia do postaci Der-
wida z Lilli Wenedy Stowackiego).

Na scenie pojawiaja si¢ kolejni bohaterowie: stronnicy Leszka — panowie
Leliwa i Doliwa. Pierwszy z nich to wesoty szlachcic zabawiajacy innych
rymowankami. Zapytany przez Wilg o zrédto tych zdolnosci, odpowiada:

Jak jaskoéltka za jaskotka —
Stowa kreca mi si¢ w kotko,
Sam nie wiem jak, moja pszczotko!

(W, s. 15)

Drugi szlachcic Doliwa jest przyktadem wiernego poddanego, wyznaje lo-
jalnos¢ wobec Leszka i deklaruje, ze jako pierwszy sprobuje wina, przygoto-
wanego przez Groze, wkrotce wszyscy upewniaja si¢ o skutecznosci tego na-
poju. Doliwa sceptycznie ocenia komicznego towarzysza.

On godzinami potrafi tak gada¢ —
Sensu niewiele — ale brzgku duzo...

(W, s. 15)

Mimo to, obaj szlachcice pozostaja nieroztacznymi kompanami, ich zapat
do walki jest mierny, wiele moéwia ale niewiele czynia, Groza komentuje to
nastgpujaco:

Dobrzy to ludzie, ale dusze stabe.

(W, s. 16)

Wprowadzenie do utworu pary kompandéw o podobnie brzmiacych imio-
nach, zaczerpnigte zostato z konstrukcji postaci Lelum i Polelum z Lilli
Wenedy. W dramacie Stowackiego spotykamy wyjasnienie sensu imion w ak-
cie III, sc. III; czujac zagrozenie zycia, Lelum przypomina bratu:

Dlatego ciebie tak nazwata wrdzka:
Gdy Lelum skona, zyé bedzie po Lelum®.

©J. Stowacki, Lila Weneda, [w:] ten ze, Dramaty (wybér). Tekst wedtug
wydania: t e n z e, Dziela, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1972, s. 479.
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U Stowackiego bracia, cho¢ odmienni charakterem, dziala¢ beda razem,
potaczy ich tancuch w niewoli, a zbroja na wojnie — wrogowie ujrza na polu
bitewnym wodza o dwdch glowach, dwoéch sercach, czterech oczach, trzyma-
jacego jeden oszczep i jedna tarcze.

Para Langego spetnia raczej funkcje komiczna. Leliwa — ,,wylewa” potok
stow rozbawiajacy stuchaczy, Doliwa — ,,dolewa” do ironii kompana smutek
oraz bezkrytyczna uleglo$¢ wobec krodla.

Kolejna postacia pojawiajaca si¢ w akcie I jest Leszek — niezdecydowany
w pogladach i dziataniu kandydat do tronu. W rozmowie z siostrami wyznaje,
ze czuje sig za slaby, aby rzadzi¢ Wenedami. Dotarly do niego wiesci, ze
wodz Gotéw — Rytygier zdobywa poparcie w kraju, ptacac zlotem pazernej
szlachcie. Leszek jest jednak przekonany, ze ,,najlepiej wierzy¢ swojej wlas-
nej szabli” (W, s. 19), chociaz w razie zagrozenia moze liczy¢ na pomoc
trzech ksiazat. Sa nimi:

— Walgierz Wdaty — ,najszlachetniejszy z bialochrobackich rycerzy”,
niestety, udal si¢ na boj do Afryki na Gramanty,

— burgundzki pan nieustraszony Roland, pogromca Saracendw, ktory wyru-
szyt do swojej ojczystej ziemi ogarnigtej wojna,

— trzecim sprzymierzencem Leszka jest dunski krélewicz Hamlet, stal mu
si¢ bliski jak brat i podaza przez kraj tuz za nim.

Kréolewny wspieraja brata w probie zdobycia tronu, Wila przypomina
o wiernym poddanstwie chtopow, obecnie ponizanych i niedocenionych przez
wyzsze warstwy, prosi, aby Leszek rozbudzit ducha Waligéry i Wyrwideba,
aby ratowal lud i docenil jego walecznosc¢.

Do rodzinnej narady przytacza si¢ kolejny wedrowiec Hamlet. Dunski
ksiaze poznaje siostry Leszka i wyraza szczery zachwyt mitoscia rodzenstwa,
przysigga poméc Leszkowi, ze wzgledu na pamig¢ swojego ojca, ,,niepom-
szczonego ducha”, ,,btadzacego na granicy bytu i niebytu” (W, s. 25). Zalezy
mu na zemscie, tym bardziej, ze wrogami Leszka sa Rytygier, Gero oraz
Fennamor (ten ostatni jest przyjacielem stryja Hamleta, winnego $mierci
dunskiego wiadcy).

Dalsza czg$¢ aktu I dotyczy charakterystyki Hamleta. Bohater wyznaje:

Zagadka jestem sam dla siebie.
Duch mdj jest dziwny — chory i szalony

(W, s. 26)
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Wila jest §wiadkiem pewnego rodzaju spowiedzi Hamleta. Wspomina on
Ofelig i usprawiedliwia sig: zostal wystany do Anglii, a wybierajac milczenie
w sprawach uczucia, nie wyznat w porg mitosci. Ofelia nie ustyszata prawdy
o uczuciach Hamleta ,,i nie znajac ich umarta” (W, s. 27). Wila wspolczuje
dunskiemu ksigciu, rozumie jego rozterki i ,,zawieszenie migdzy ziemia a nie-
bem” (W, s. 27), przenika ja cierpienie dusz — wspotodczuwanie. Hamlet
wzruszony czulo$cia Wili, zastanawia si¢ czy to mitos¢, odzyskuje sile, ,,czu-
je wskrzeszenie do zycia i zapach wiosny w swoim sercu” (W, s. 29).

Na scenie pojawia si¢ Groza, blogostawi pare ale nie podziela jej
entuzjazmu. Nastgpnie przybywa Lumir — arcykaptan, ,,zaklinacz duchow”,
poproszony o piesn, przedstawia poczatek historii Wandy.

Byta pigkna krolewna Bialochrobatow, miata wielu zalotnikdéw, ale naj-
bardziej wytrwatymi byli czterej rycerze: Hamlet, Walgierz Wdaty (,,ktory
z cesarzem Atylla mieczem zwojowat pot §wiata” (W, s. 31), Roland i Leszek
— ksigzg Wenedow. Na niecierpliwe oczekiwanie zalotnikéw Wanda przygoto-
wata odpowiedz: wyznala ze ,.bogowie chcieli inaczej” (W, s. 31) — ale juz
wigcej stow nie zdolata wyrzec, gdyz nagle przybyli obcy postowie. W tym
momencie Lumir przerywa pie$n, bo w Swigtym gaju gromadza si¢ niewiasty,
aby odprawi¢ modly za obroncoéw ojczyzny.

Modlitwa matek staje si¢ lirycznym przerywnikiem akcji dramatu, urozmai-
ceniem muzycznym i widowiskowym. Lumir rozpala wonne ognisko, a zgroma-
dzeni poprzez piesn—litanie wzywaja pomocy Swiatowida, Dziewanny i Krola
Ducha (,,najczystszego”, ,,najwyzszego”, ,,najbardziej niewidzialnego” boga).
Rozmodlone matki po kazdej prosbie powtarzaja refren: ,,btagamy was o bo-
gowie” (W, s. 34-35).

Znamienne jest zakonczenie litanii i ostatnia prosba: o uzyskanie wielkos$ci
dusz i petni cztowieczenstwa. Jest to najistotniejsze pragnienie Wenedow,
potrzeba determinujaca postgpowanie bohaterow, cel wewnetrzny, o ktory
stara¢ si¢ beda przywddcy — patrioci: Groza, Wila, Leszek, Lumir. To dazenie
do wielkosci ducha i peini cztowieczenstwa jest miara do oceny postgpowania
poszczegdlnych postaci. Wobec takiej wlasnie wartoSci pozytywnymi bohate-
rami sa: Groza, Wila, Lumir, Roland, Wanda. Wielkosci ducha pragna, ale
nie moga w pelni osiagna¢, Leszek i Hamlet, ,,matego ducha” maja w sobie
Leliwa, Doliwa, szlachcice: Rebajlo, Gorczyca, Choragiewka, przywodey
chtopéw: Waligéra i Wyrwidab. Obojetnymi wobec ducha narodu staja sie,
pilnujacy prywaty, wojewodowie: Czartko i Potok, ich studzy Haraburda
i Harmider. Zapalczywymi za$§ wrogami, dazacymi do zniszczenia ducha We-
nedéw sa: Fennamor, Palladyna, Geron, Rytygier (ten ostatni nawrdci sig
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w finale akcji dramatu). Naczelnym wigc motywem utworu jest walka o roz-
budzenie ducha narodowego, o udoskonalenie i osiagnigcie wielkosci we-
wnetrznej. To, co wyraza nieSmiato ostatnia prosba litanii z aktu I, odwaznie
potwierdzi Wanda, ukazujaca si¢ w koncowej scenie dramatu. Biatochrobacka
krolewna pojawi si¢ jako archaniot, ,,strazniczka ziemi Wenedow” i gto$no
zawola:

Nigdy nie tra¢cie nadziei —

Rosnijcie w duchu i krzepnijcie w duchu [...]
Duch narodu zyje [...]

Nie umart — zyje czuwa duch narodu —

I juz go zadna potega nie uspi.

(W, s. 162)

Nie ma watpliwosci, ze jest to aluzja do Polski oraz czaséw niewoli
narodowej, podczas ktérych powstalo dzielo dramatyczne. Antoni Lange wie-
lokrotnie dawal wyraz troski o losy ojczyzny, chociaz w warstwie fabularnej
przedstawit krytyke wad narodowych z roznych okreséw historycznych: pijan-
stwa szlachty i prywaty magnaterii z czasoOw Rzeczypospolitej szlacheckiej,
braku wspotdziatania arystokracji i chtopdw z okresu powstan narodowych,
uspienia dazen narodowowyzwolenczych podczas zabordw.

Ideowemu kroczeniu ku wielkosci narodowej Lange przeciwstawia postawe
opieszatosci w dziataniu. Kluczowym stwierdzeniem stanie si¢ hasto ,,za
pozno”. Jako pierwsza wypowie je Groza; znajaca zta przyszilos¢ kaptanka
obawia si¢, aby narodowy krzyk rozpaczy nie zabrzmial ,,za p6zno”. Z kolei
Wila na koncu aktu I, po rozmowie z Waligora i Wyrwidebem, poprosi
przedstawicieli chtopéw o wsparcie dla brata. Oni, majac dosy¢ uciemigzenia
przez szlachte, staja si¢ obojetni wobec walki o tron migdzy Rytygierem
a Leszkiem. Wila ma jednak nadziej¢, ze chlopi odzyskaja swoja range spo-
teczna 1 ,,powstang zndw jako olbrzymy”. Na koncu ostrzega ich:

Obyscie tylko nie wstali za pdzno!

(W, s. 50)

Kolejne zawotanie ustyszymy z ust Rytygiera w zakonczeniu aktu II.
Nowy krél bagatelizuje wojng i ocenia bunt Weneddéw jako wydarzenie
spdznione:

Cala ta wojna — rzecz to iScie blaha [...]
A zreszta — jesli powstaly Wenedy —
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To sadze — wstaly do walki za pdzno!

(W, s. 80)

Podobnie konczy si¢ akt III: do Wili powraca zakrwawiony gotab, ozna-
czajacy kleske Hamleta. Kaptanka rozpacza:

O moéj golebiu — przybytes za pozno.
(W, s. 106)

Nastepnie pod koniec aktu IV, podczas dziatan wojennych, kiedy Leszek
musi uciec za granicg, do Wili podchodza Waligora i Wyrwidab. Obiecuja
wsparcie dla brata, po jego powrocie z tutaczki, wtedy Wila wota:

O czemuz wam to przychodzi za pézno?

(W, s. 132)

Z kolei Palladyna — kaptanka zlych mocy przyznaje, ze obawiala sig
okrzyku: ,,do broni!”, wydanego przez Waligore 1 Wyrwidgba,

Ale ten okrzyk zabrzmial tu za pdzno!

(W, s. 138)

Ostatnie hasta kilkakrotnie styszymy w zakonczeniu dramatu: ostabiony
w dziataniu Leszek w rachunku sumienia wyznaje:

Moja to wina, zem si¢ zbyt ociagat
Jakby Hamleta opgtany duchem —

I ze w piorunach przybytem za pdzno —
Ze zwiastowatem pie$n moja za pdzno!

A zaraz po Leszku wing obarczaja si¢ olbrzymy — Waligéra i Wyrwidab:

Nasza to wina, ze si¢ duchy nasze
Na dzien zywota zbudzily za pdzno!.

(W, s. 160)

W tym wtasnie momencie, kiedy wydaje sig, ze Wenedzi zaprzepascili
swoja szansg¢ na niepodlegtos¢, pojawia si¢ duch Wandy. Dziewica wzywa lud
do ponownej odbudowy sity wewnetrznej, wota, ze ,,Duch narodu zyje”,
a szala niemocy przechyla si¢ na strong wrogdw.
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Dramat Wenedzi konczy okrzyk Wandy, skierowany do tej, ktéra najbar-
dziej przyczynita si¢ do cierpienia narodu:

O Palladyno — przyszta$ tu za pdzno.

(W, s. 162)

W akcie I pojawia si¢ charakterystyka tej negatywnej postaci dramatu:
Palladyny. Wedtug Grozy, cérka Fennamora to:

Szatanoéw siostra [...]

Mocarka — z duchy czarnymi zméwiona,
W oczach i ustach gorzka ma trucizng,
Ludzi przetwarza w zwierzeta — i moze
Ksztatt zmieni¢ wiasny...

(W, s. 33)

Kreacja Palladyny to kompilacja wielu postaci: Balladyny i Gwinony
z utworow Stowackiego, Lady Makbet z Szekspira oraz historycznej wtadczy-
ni Katarzyny II. Dazac do wladzy nad Wenedami, Palladyna uwodzi Ryty-
giera, Czartka, Gerona i jednocze$nie planuje ich zgladzenie. Swiadomie
przyjmuje postawe dwulicowa, mowiac:

Pocatunkami — i jadowitymi
Ukaszeniami — $wiat caty zdobede.

(W, s. 79)

Potrzebuje sity, aby ,,rozsiewa¢ nicestwo bez granic” (W, s. 152), tak, jak
Gwinona — czerpie moc od Hekate — mitycznej bogini magii i czaréw. Tak,
jak Lady Makbet — ,,idzie do celu po trupach” (W, s. 149), zapowiada Fen-
namorowi, ze ostatecznie zgtadzi wszystkich, nawet swojego brata — Ditrycha.

Palladyna to posta¢ realna i fantastyczna, w akcie III wywiadowca rela-
cjonuje, ze widziano ja, jak:

... Opetana, z rozwianymi wlosy

I z piorunami w Zrenicach leciata —
Raczej powietrzem nizeli po ziemi —
Sciezkami, ktore prowadza na Zober,
Na czarodziejski szczyt...

(W, s. 86)
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Ztowieszcza wladczyni uzyje piekielnych mocy, by uspi¢ Wenedoéw, we-
zwie do pomocy Furie, ale rozczaruje si¢ ich ograniczona moca, niezdolna
zniszczy¢ ducha narodowego. Zawiedziona Palladyna, jak Konrad z III cz.
Dziadoéw wota:

Ale ja zadam mocy nad duchami

(W, s. 136)

Jednak tej sily nie uzyska a czarom us$pienia opra si¢ wielcy duchem
Lumir, Groza i Wila. Ksigzna Gotow uparcie bedzie zabiega¢ o czynne dzia-
tanie pozaziemskich sit, tak jak Atylla, szuka¢ wsparcia u czarownikow, swo-
jemu ojcu da zaklety miecz, zdolny zabi¢ wszystkich, oprécz samego Fenna-
mora. Mimo wielu staran, nie zdota jednak skutecznie ,,zaczarowaé zwycigstw
Leszka”, a kiedy Lumir zapowie odwet prawowitego wladcy Wenedow — mor-
derczyni obieca, ze wyrwie Leszkowi oczy i jezyk oraz powiesi go za wlosy
na so$nie (takie same katusze zgotowata Derwidowi Gwinona z Lilli Wenedy).

Palladyna ujawnia naturg wampira — zapowiada Grozie, ze podczas tortur
bedzie pita jej krew a z tez zrobi sobie krwawy naszyjnik. Nie ma litosci dla
nikogo, oprécz ojca (po pojedynku z Hamletem odwozi go rannego do oj-
czyzny). Na koncu dramatu, ,,brzydzac si¢” nawroceniem Rytygiera, ostatecz-
nie si¢ z nim rozprawi — wywola uderzenie pioruna, przynoszace S$mierc
wladcy Gotow.

Posta¢ Palladyny skontrastowana jest z zachowaniem Wili, Grozy i Wandy.
Bogobojnym dziewicom przeciwstawiona zostata czarownica, morderczyni zadna
wladzy za wszelka ceng. Lange ukazuje w swoim dramacie apoteozg kobiety
oraz modernistyczna kreacje kobiety — demona i wampira generis femini’.

Opozycja do zdyskredytowanej Palladyny jest wyidealizowana Wanda. Jej
historig poznajemy dzigki fragmentom piesni, przekazywanym przez geslarzy,
sama posta¢ ukaze si¢ dopiero w koncowych scenach utworu. Najwazniejsza
cze$¢ dziejow bialochrobackiej dziewicy odtworzona zostaje podczas uczy
(akt II), piesn spelnia tutaj rolg prowokacji politycznej. Gdy wrogowie
Weneddéw triumfuja zwycigstwo, a zdradziecka szlachta pragnie przypodobac
si¢ nowej wladzy, geslarze prezentuja histori¢ petna aluzji do biezacej sy-
tuacji i probuja obudzi¢ wyrzuty sumienia wérdéd stuchaczy. Spiewaja o tym,
ze gdy do Wandy przybyli zalotnicy, audiencj¢ przerwali postowie. Pierwszy

7 Zob. Z. G r e 1, Feldman: Inscenizacje modernizmu, [w:] t e n z e, Rok 1900. Szkice
o dramacie zapomnianym, Krakéw 1969, s. 267-287.
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z nich — posel Wenedow ubolewa nad §miercia szlachetnego wtadcy — Kirko-
ra, zaklina Leszka, aby zostal krolem. Poset gocki oznajmia, ze rgk¢ Wan-
dy zamierza zdoby¢ Ksiazg¢ Rytygier — ta wiadomos¢ wywoluje u krolewny
gniew 1 pogarde.

Trzeci poset relacjonuje podstepny atak Gotéw na wioski wenedyjskie
a Rytygiera obrazliwie okresla mianem syna Licha. Geg$larze koncza utwor
opisem $mierci Wandy, ktéra ,,w promieniach stapajac”, ,jak zaswiatowe
zjawienie”, ,,wsrdd blaskow i ciszy” (W, s. 65) udala si¢ w stron¢ brzegow
Wisty. Na stowa piesni wybuchowo reaguje Palladyna, rozkazuje torturami
meczyC §piewakow.

Dalszy ciag aktu II demaskuje wenedyjska szlachte. Piesn o Wandzie nie
wzbudza u obywateli oczekiwanych rezultatow, a nawet jeszcze bardziej
ujawnia ich moralne zepsucie. Oczywiste jest, ze Lange, opisujac Weneddow,
krytykuje szlachte polska. Skrétowo charakteryzuje reprezentantow warstwy
szlacheckiej, a w ich imionach ukrywa najwigksze wady narodowe Polakow:

Choragiewka — to szlachcic sprzedajny i zmienny w pogladach, prosi
nowego krdla Rytygiera, aby w kraju ,rzeki toczyly si¢ winem, a jeziora
srebrzyty si¢ gorzatka”. Harmider — (pomocnik wojewody Potoka) prosi, by
zamiast drzew rosly kielbasy, aby ulice wybrukowano pierogami, chodniki —
kasza 1 oldakami.

Haraburda — (stuga z orszaku wojewody Czartka) chce, aby géry utozono
z przypraw, zidt i bakalii. Przedstawiciel mtodziezy postuluje, aby zmienic¢
prawa dotyczace kobiet, aby zakaza¢ im pows$ciagliwosci, a zacheci¢ do roz-
wiazto$ci, natomiast rozpustnicy powinni by¢ nagradzani ,,za swo6j animusz”.
Postacie marza o krainie obfitosci takiej, jaka wys$nily sobie renesansowe
i barokowe facecje. Akt Il przybiera forme pastiszu staropolszczyzny, ko-
rzystajacego z motywow rybaltowskich w prezentowaniu idylli sarmackie;j®.

Rozbawieni szlachcice wznosza toasty za Rytygiera — ,krola rozpusty”
i, podsumowujac swoje oczekiwania, stwierdzaja:

Ziemia Wenedow rzadzi sama soba —
lub raczej sama w nierzadzie rozkwita [...]
Nierzadem stoi!

(W, s. 60)
(Parafraza wiersza Wactawa Potockiego pt. Nierzqdem Polska stoi).

8Eustachiewicz,dz.cy‘[.,s.251-252
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Na koncu uczty szlachta przypomina sobie jeszcze o dwdoch waznych po-
trawach (charakterystycznych przeciez dla kuchni polskiej), o bigosie i bar-
szczu — wedtug nich, tego rowniez nardd natychmiast potrzebuje.

Inni reprezentanci szlachty to: Rebajlo — wierny wyznawca Dziewanny,
zapalczywy hulaka, popierajacy na zmiang Rytygiera i Leszka i Gorczyca —
ciagle narzekajacy, ,,nie popiera nikogo, bo ,,wszyscy licha warci”, z nie-
smakiem stwierdza:

To kraj zatruty, zgnity i stracony —
I niech si¢ wali — to mi wszystko jedno.

(W, s. 40)

Podobnie wojewodowie Potok i Czartko ukazani sg jako magnaci sktdceni,
broniacy tylko wlasnej prywaty®.

Kontrastem dla negatywnych zachowan Weneddw sa postawy obcych ksia-
zat: Hamleta 1 Rolanda. Stawni rycerze poswigcaja si¢ dla obcego kraju. Ro-
landa poznajemy tylko posrednio, bohaterowie mowia o jego szlachetnych czy-
nach, on sam, ,,gdzie$ daleko”, bierze udzial w bitwie z Saracenami, a We-
nedom ukaze si¢ juz jako duch w orszaku archanielskim. Natomiast Hamlet
jest czynnie zaangazowany w obrong Leszka. Nawiazujac do pierwowzoru
szekspirowskiego, Lange konstruuje posta¢ rozchwiana emocjonalnie. W akcie
III ksiazg wygtasza wywdd filozoficzny na temat swojego wnetrza, wypowia-
da bardzo istotne zdanie okres$lajace, kto tak naprawde jest najwazniejszy
w catym dramacie:

Tu bohaterem jest dusz zbiorowisko

(W, s. 83)1°

Ksiaze dunski, w obecnosci swojego oficera, wypowiada najglebsze prze-
mys$lenia: zastanawia sig, czy duch, ukazujacy mu si¢ na zamku, byl rze-
czywisty, czy to tylko mara senna; rozwaza swoja przemiang i podkresla, ze:

[...] dzialanie — to prawdziwe zycie
Bo wszyscy méwia: Hamlet tylko marzy.

® Kontekst historyczny tych postaci omawia kolejny fragment tekstu.
10 Analogia do bohatera zbiorowego, od dawna opisywanego w klasycznej literaturze
polskiej, np. w Panu Tadeuszu, Chiopach, Weselu.
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Bo wszyscy mowia: Hamlet tylko gada.
Nie — Hamlet dziata, Hamlet umie dziatac!

(W, s. 86)

Po przeczytaniu listu od Wili, rycerz analizuje potege mitosci;

i nie mitowaé cigzko i mitowac!

Jakze niepewna — jakze krucha droga,

Po ktoérej kwiaty $ciela sie mitosci!'!

[...] Lecz kto nie mituje —

Czym sig wyroznia od martwego glazu?
Bo nie milowa¢ — to nie zy¢, mitowaé
By¢! — A wigc znowu to straszne pytanie —
By¢ czyli nie by¢! Ale czym by¢? Wszystkim —
Nieskonczonoscia — bogiem by¢... Inaczej
By¢ jest to nie by¢! A medrzec powiada:
Czymkolwiek bytes, lepiej jest by¢ niczym!
[...] Mitowa¢ to znaczy

W petni by¢ soba, zapomniawszy siebie.

(W, s. 89)

Hamlet chce wreszcie dziata¢, postanawia wyprzedzi¢ wojsko Leszka
i jako pierwszy przyby¢ na dzikie wzgdrza Kartowej Mogily. W akcie 1V
opisany jest pojedynek migdzy Fennamorem a Hamletem. Rycerze wyglaszaja
obszerne mowy, podkreslajace range wydarzenia. Ich hastami sa imiona ko-
biet — przywddczyn: dla Fennamora jest nia Palladyna, dla Hamleta — Wanda.
Obaj okreslaja ,,swoje istnienie” wobec catosci stworzenia:

Fennamor nazywa siebie: ciesla, otwierajacym ludom okna w przestworza,
nieskonczonoscia pozadan cielesnych, materia, zywotem.

Hamlet czuje, ze jest: wiekuistym tkaczem marzen promiennych, snow
nadziemskich rozwijaczem, nieskonczonoscia pozadan duchowych, duchem,
nadzywota wcieleniem. (W, s. 114-159)

Pojedynek w szekspirowskim stylu u Langego takze konczy si¢ przypad-
kowa zamiana broni i $miercia Hamleta. Bohater, tak samo jak rycerz
z Piesni o Rolandzie, umiera, przyjawszy godna poze¢. Tuz przed skonaniem
rozwaza swoje zastugi i winy, prosi o przebaczenie Ofeli¢ i Wilg.

Podobnie ukazana jest $mier¢ Rytygiera (akt V). Ksiaz¢ niemiecki pada
ofiara Palladyny, ale nawraca si¢ przed §miercia, wyznaje swoje winy wobec

! parafraza z Sonetu V Mikolaja Sepa Szarzynskiego O nietrwalej milosci rzeczy swiata
tego ([w:] t e n z e, Rytmy, abo Wiersze polskie oraz cykl erotykéw, oprac. i wstep J. Krzy-
zanowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1973, s. 11.
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Wandy, Weneddw, prosi o przebaczenie i o pochowanie jego zwtok obok gro-
bowca biatochrobackiej krélewny.

W finatowych scenach dramatu nie brakuje podniostych chwil, patetyczny
ton maja pozegnania z zyciem Hamleta i Rytygiera oraz odezwy do ludu,
wygtlaszane przez Leszka powracajacego z ukrycia.

Leszek ,,objawia” Wenedom ,,nowe stonce”, ,,zwiastowanie maja”, ,,r0z¢
wolnosci” (W, s. 156), zacheca chtopow, aby ich dusza ,,przywalona tylo-
wickowej pomroki cigzarem, zbudzita sig¢”, ,niechaj si¢ rozro$nie w nie-
ogarnione konary duchowe”. (W, s. 157)

A gtos z Choru dodaje:

niech $wieci ta zorza,
ktéra w swym ogniu jasnym i promiennym
zieleniejacy Maj zwiastuje §wiatu.

(W, s. 157)1?

Antoni Lange wprowadza do dramatu postacie basniowe, symbolizujace
pierwotng sile natury, przedstawicieli chtopow poteznych, obdarzonych nad-
ludzka sita Waligére i Wyrwideba. Wedtug basni'® byli to blizniacy, kto-
rych matka powila w ciemnym lesie, nastgpnie kobieta umarta, a chtopcow
wykarmity zwierzgta: wilczyca i niedzwiedzica. Olbrzymy wedrowaty przez
$wiat, potrafity usuna¢ z drogi kazda przeszkode, np. gore czy wysokie dgby.
W trakcie wedrowki blizniacy spotkali ,,matego cztowieka”, ktory ,,podwiozt
ich” na czarodziejskim kobiercu i podarowat niezwykle trzewiki, pozwalajace
jednym krokiem przeskoczy¢ mile.

Wkrétcee bracia dotarli do miasta, gdzie postrachem byt smok pozerajacy lu-
dzi. Krél, styszac o wielkiej sile Waligory i Wyrwideba, prosit ich o pomoc.
Olbrzymy pokonaty smoka, przygniatajac go gora i zwalonymi dgbami. W na-
grode bracia ozenili si¢ z krolewnami i otrzymali w posiadanie cate krdlestwo.

Lange uczynit z basniowych ositkow przywodcéw ludu, niestety ostabio-
nych w dzialaniu z powodu wieloletniego ucisku i wykorzystywania przez
wyzsze warstwy spoteczne. Rzecznikiem chlopow staje si¢ Wila, to ona czg-
sto prosi Leszka, aby obudzit ,,sity drzemiace w ludzie”, bo:

Oto sa olbrzymy
Niepokonanej i niewyczerpanej
cierpliwej.

(W, s. 129)

12 Wystepuje tu aluzja do zrywu narodowego podczas obrad Sejmu Czteroletniego.
13 Zob. E. B r z 0 z a, Basnie i legendy polskie, Warszawa 1997, s. 256-260.
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Waligora i Wyrwidab ofiaruja Wili prezenty: gotebia wyszkolonego w do-
reczaniu listow i pigkny bursztyn, w ktéorym uspiona jest pszczota — owad
poruszy si¢ w momencie niebezpieczenstwa grozacego Hamletowi.

Chtopi nie chca angazowac si¢ w walke pomiedzy Rytygierem a Leszkiem,
bo bez wzgledu na to, kto obejmie rzady, im zawsze dzieje si¢ krzywda.
Wola pilnowa¢ swoich prosiat i gasek, uprawia¢ ziemi¢ pod groch i ogérki.
Leszek z wyrzutem zapyta:

Ale dlaczego wyscie nie porwali
Za bron? Dlaczego nie poszliScie za mna,
Ujawszy kosy!?

(W, s. 130)

Waligéra 1 Wyrwidab odpowiadaja, ze ,.trza to byto zrobi¢”, ale im trudno
przewidzie¢, czy uczestnictwo w walce si¢ optaca, czy przyniesie chtopom
konkretne korzysci.

Na tle tak skonstruowanych postaci ujawnia si¢ intencja dydaktyczna
utworu. Réznorodno$¢ pierwowzordéw literackich i1 historycznych nie jest
dowodem chaotycznego czerpania ze zrddet, stanowi ona rezultat §wiadomego
wyboru w celu ukazania, poprzez aluzje, problemu zniewolenia narodowego,
latwowiernego ulegania obcym wptywom, ostabienia warto$ci moralnych i pa-
triotycznych.

Antoni Lange, jako tworca mtodopolski, wtacza si¢ w dyskusje epoki
o sprawach narodowych. Podobnie jak Stanistaw Wyspianski w Weselu czy
w Wyzwoleniu, podejmuje polemike historiozoficzna (sen Wenedoéw, podobnie
jak chocholi taniec, ukazuje uspienie dazen narodowowyzwolenczych, hasto
,»obudzcie ducha” taczy si¢ z potrzeba Konradowych ,,wyzwolin”).

Autor Wenedow korzysta, tak jak inni mtodopolscy dramaturdzy, ze znanej
legendy o Wandzie — kreacje krolewny pojawiaja si¢ jeszcze w Legendzie
Wyspianskiego, Swietej wiosnie Feliksa Ptazka, Wandzie Tymona Niesiotow-
skiego, Wysnionym dramacie Jadwigi Marcinowskiej, U kolebki narodu Ada-
ma Belcikowskiego, Mscicielu Juliusza Germana.

Lange, tak jak Wyspianski, kontynuuje pewien stylistyczny wzorzec dra-
matu o $redniowiecznych poczatkach historii narodowej i podobnie, jak inni
wspotczesni mu tworcy, np. Kazimierz Laskowski w Pogrzebie (1909), Stani-
staw Obrzud w Stonecznej piesni (1907), Jozet Wisniowski w Dolinie fez
(1907), stosuje monstrualne wrecz nagromadzenie motywow, alegorii, aluzji



,MUZEUM MOTYWOW I CYTATOW” ANTONI LANGE WENEDZI 131

historycznych. Taka postawa literacka nie jest wigc odosobniona i ma uza-
sadnienie warte szczegdlowej analizy.

Wenedzi to utwor zakrojony na miarg ,.tragedii narodowej” Stowackiego
— stwierdza Irena Stawinska'®.

Dramat Langego powstaje pod auspicjami dwoch wielkich dramaturgéow: Szekspira
i Stowackiego. Pokrewienstwa te jednak dotycza pomystow i motywow, tak w zakresie
samej akcji, jak postaci. Inna jest natomiast sama technika dramatyczna. Pod tym
wzgledem Lange nie poszedt $ladami swego mistrza: stworzyl poetyzujacy dramat,
przetadowany motywami i epizodycznymi rolami. Takze sama koncepcja tragizmu, cho¢
powstata na zrebie dramatu Stowackiego, traci na sile na skutek braku dramatycznej
koordynacji wszystkich czynnikéw kompozycyjnych. Za duzo w utworze poetyckiej
ornamentyki'3.

Rzeczywiscie, w dramacie Langego obficie wystgpuja nawiazania do in-
nych dziet — ale jest to przejaw $wiadomej i zamierzonej postawy pisarskie;j.
Lange juz w swojej tworczosci poetyckiej udowodnil wysoka sprawnos¢ wer-
syfikacyjna, bogactwo strofiki, kunsztownos¢ ryméw, umiejetnos¢ taczenia
motywow przejetych z kultur antycznych i egzotycznych, znajomos¢ filozofii
Wschodu'®.

Zainteresowania literaturoznawcze i erudycyjnos$¢ Langego widoczne sa
zardwno w warstwie kompozycyjnej, jak i w stylu jezykowym Wenedow.

Autor Pogrzebu Shelleya, jako wielki publicysta, znawca literatury swiato-
17" mial do dziedzictwa literackiego stosunek in-
telektualno-estetyczny: siggajac nawet po motywy ogdlnie znane, potrafit je
przetworzy¢ i zmodyfikowac w sposdb tworczy, oryginalny. Umiejetnie selek-
cjonowat zapozyczenia tematyczne czy jezykowe i wprowadzat je do swych

wej, niestrudzony tlumacz

dramatow osiagajac ciekawe efekty artystyczne.

Y Tragedia w epoce Mlodej Polski. Z zagadnier struktury dramatu, Torun 1948, s. 142.

"> Tamze, s. 142-143.

16 Poszczegolne dzialy rozleglej twérczosci Langego omawiaja m.in. W. Bor o wy,
A. Lange jako poeta, [w:] Dzis i wczoraj, Warszawa 1934; F. M a ¢ h a | s k i, Orientalizm
A. Langego, Tarnopol 1937, Prace Podolskiego Towarzystwa Nauk w Tarnopolu, nr 2; M. P o -
draza-Kwiatkowska, Modopolskie harmonie i dysonanse, Warszawa 1969,
s. 42-93.

17" Poliglota — pisze o Lange M. Podraza-Kwiatkowska (dz. cyt., s. 42) — informowat
o literaturze francuskiej, rosyjskiej, niemieckiej, wegierskiej, czeskiej, wloskiej, hinduskiej”.
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W zakresie kompozycji Wenedow dramaturg podporzadkowatl akcje domi-
nancie ideowe;j.

Koncepcja starcia duchowych i fizycznych sil narodu tworzy symboliczna nadbudowke
nad trescia wlasciwej legendy. Podobnie jak Stowacki, konkretyzuje Lange symbol:
wprowadza wyrazng aluzje, ze chodzi tu o upadek panstwa (polskiego), ktéry to upadek
staje si¢ jednoczes$nie przebudzeniem ducha narodowego. To zrab ,tragedii narodowej”,
zupetnie zgodnie z tradycja romantyczna pojetej's.

Lange w poetycki sposéb komentuje sytuacj¢ narodowa i ustami postaci
dramatycznych przekazuje hasta skierowane do 6wczesnych widzow zyjacych
w kraju zniewolonym przez zaborcow. Hasta te zyskuja jednak warto$¢ uni-
wersalng. Wérod krytycznych uwag dotyczacych Weneddéw (Polakow) ustyszy-
my nastgpujace zdania:

— Nasze zupany [...] tu papka a sola
juz niejednemu zaciemnili rozum

(W, s. 13),

— Cnoty nam potrzeba —

cnoty surowej — statosci przekonan —

bo u nas kazdy zmienia si¢ z dnia na dzien.
Dzi$ tak — a jutro inaczej ci gada

(W, s. 95),

— Prywata — méwie — oto, co nas gubi —
Zawsze prywata — 1 wszedzie prywata!

(W, s. 118),

— Widze wiele cnoty
zostato jeszcze — $rod bledow — w tym kraju

(W, s. 126),
W licznych odezwach autor zachegca:

— Budzcie si¢ dusze!

Budzcie si¢ wszyscy — 1 wstancie jak orty,
I wszyscy idzcie z okrzykiem: Do broni!
Do broni — do broni!

(W, s. 158),

B¥Stawinska, Tragedia..., s. 142.
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— Bo wszystkie gromy — ciemnice — meczarnie —
zatoby — ognie — 1 mroki — i groby

To tylko szczeble do waszej wielkosci —
Pracujcie nad nig, a bedzie wam dana

(W, s. 161).

Jezykowa warstwe Wenedow dramaturg urozmaicit licznymi aforyzmami.
Oto niektore z nich:

— Lecz nie czas marzyé¢, kiedy grzmi huragan!
(W, s. 90),
Czlowiek jest strzelcem, ale rgka Boga
Do wtasciwego celu niesie groty!
(W, s. 105),
— Cud tam powstaje, gdzie jest duch napiety

Oczekiwaniem cudu, gdzie duch ciemny,
Cudu nie bedzie

(W, s. 142-143).

Lange umiejetnie wprowadza do dramatu legende¢ i pie$n. Jest twdrczym
propagatorem parafrazy literackiej. Nawiazuje do wielu pisarzy, udowadniajac
gruntowna znajomosc¢ literatury. Oprdcz wezesniej wspomnianych: Wactawa
Potockiego, Mikotaja Sepa Szarzynskiego, Lange parafrazuje takze Jana Ko-
chanowskiego (Piesn o spustoszeniu Podola):

Sromota wieczna i nienarodzona
Szkoda, Wenedzi!

(W, s. 97),

Adama Mickiewicza (Il cz. Dziadow):

— Ale ja zadam mocy nad duchami

(W, s. 136),

Juliusza Stowackiego (Grob Agamemnona):

— Rubaszny czerep zgniotl anielska dusze

(W, s. 127).
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Autor Wenedow stosuje liczne tropy poetyckie, m.in. anafory, hiperbole,
archaizmy, metafory, indywidualizacj¢ jezykowa (przy postaci Haraburdy
i Harmidera, Waligory 1 Wyrwidgba).

W zakresie réznorodnych form wypowiedzi postuguje si¢ wywodem filozo-
ficznym (podobnie jak Szekspir), piesnia, obrazem poetyckim. Wiele scen
komponuje w uktadzie jaselkowym — postacie pojawiaja si¢ parami. Lange
wykorzystuje takze symbole i taczy je, np. na tle obrzgdowosci poganskiej
przywotane sa: rozaniec (W, s. 102) i krzak gorejacy (W, s. 143). Pojawiaja
si¢: motyw Arkadii, alegorie orla, pszczoty, golebia, gory.

Wsréd nawiazan literackich odnajdujemy motyw z Antygony Sofoklesa. Ry-
tygier, skazujac Leszka na banicjg, grozi mu $miercia i obiecuje, ze jego
zwtoki nie beda pogrzebane

A $miercig zginie ten, co si¢ o$mieli

Pogrzebac jego zwtloki

(W, s. 70), (motyw z III cz. Dziadéw).

Waligéra i Wyrwidab sa krytykowani za zbyt gorliwg troske o uprawe ziemi
»pod groch i ogorki” (okres$lenie to pojawia si¢ bardzo czesto), podobnego
zwrotu uzyli go$cie w scenie z Salonu Warszawskiego, opisujac poezje polska
jako te, ktora traktuje tylko o sadzeniu grochu'’.

Do warstwy jezykowej Lange wprowadza archaizmy sarmackie, np. serwi-
tuty, warchoty, ciury, pacta, generacyi, animusz, dziewosteby, wasal, sromota
itp. rusycyzmy np. sotdat. Stosuje upodobnienia brzmieniowe imion, uzasad-
nione podobiefistwem w postgpowaniu postaci, np. Roza—Groza, Pallady-
na—Balladyna, Lumir—Zorian, Lelum, Polelum—Leliwa, Doliwa.

W dramacie Wenedzi wystgpuja takze motywy o rodowodzie gotyckim:
miejsce kultu poganskich bostw, zaklete wino, zatruty miecz, zamek kro-
lewski, podziemia, pieczara ukryta w skale, Zober—gora, na ktérej odbywa sig¢
zlot czarownic.

19 L,Dama

Macie robi¢ lekturg? — przepraszam — cho¢ umiem
Po polsku, ale polskich wierszy nie rozumiem.

Jenerat
(do Oficera)
Ma racje po czeséci, bo nudne po trochu.
(pokazuje na Literata)
Opiewa tysiac wierszy o sadzeniu grochu”

A.-Mickiewic z Dziady cz. Ill, [w:] A.Mic kiewic z Dziela poetyckie, t. 111,

oprac. S. Pigon, Warszawa 1982, s. 197.
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W warstwie wersyfikacyjnej utworu Lange wykorzystat gtownie schemat
11-zgloskowca, przeplatajac go 16-zgltoskowymi piesniami geslarzy i uboga-
cajac wielowariantowymi konstrukcjami w obrgbie replik o charakterze re-
cytatywnym (np. modlitwa Lumira, tyrady filozoficzne Fennamora i Hamleta,
wyglaszane przed pojedynkiem).

Natomiast kwestie wypowiadane przez Chdr lub Glosy upodobnity utwor
do dramatu klasycznego, wzmocniajac tekst i ukazujac thum wiwatujacy na
cze$¢ ktoregos wiadcy.

Podsumowujac analiz¢ kompozycyjno-stylistyczna zauwazamy, ze mtodo-
polski tworca stworzyt dramat synkretyczny, taczacy w sobie ,,gre” znanymi
motywami literackimi i watkami historyczno-narodowymi, zaskakujacy wie-
loscia stylistycznych konwencji oraz bogactwem jezykowym.

Antoni Lange w swojej tworczo$ci wielokrotnie nawiazywal do romantyz-
mu. Glosit odrodzenie tego nurtu, zwlaszcza w filozofii?’. Z kolei jako
literat ujawnil fascynacj¢ twoérczoscia Stowackiego i Wagnera — jak pisze
Eustachiewicz — stworzyt ,,0sobliwe misterium kultu” tych artystow?!'.

W Wenedach odnajdujemy liczne reminiscencje z Krdola Ducha J. Stowac-
kiego. Oprocz pierwowzordw postaci typu: Lumir — Zorian, Palladyna — Pycha,
Rytygier — Ryzy Tygrys, Popiel z preakcji u Langego — Popiel z poematu
Stowackiego, Lange przywotuje motywy: gory Zober, grobowca Wandy, posta-
ci Krola Ducha (nawotywanego podczas modlitwy matek), Hekate. Oprocz tego
dramatopisarz przedstawia w dramacie obrzed zgromadzenia matek i modtow
za ojczyzng. Wedtlug komentarza Pawlikowskich — W Pamietniku z roku 1848
Stowacki uktada przyszty kalendarz narodowy, a z nim na dzien czwartego
kwietnia naznacza ,§wigto matek o uproszenie duchéw wielkich”??.

W Wenedach ukazana jest apoteoza duchowego wnetrza narodu — Lange
opisuje ,,dusz zbiorowisko”, patrioci wenedyjscy zabiega¢ beda o ,,wielkos¢
ducha”. Zaréwno w Krolu Duchu, jak i w Wenedach, sen odgrywa rolg prze-
miany stanu bohateréw, przeistoczenia, odnowy, przeksztatcenia w inna forme.

20 poswiecit temu obszerny artykut: Odrodzenie romantyzmu w filozofii, ,Swiat” 1910,
nr 39, 40.

2lEustachiewicz dz cyt., s. 252.

2 7a: J. Stowacki, Krél Duch, oprac. J. Pawlikowski i M. Pawlikowski, t. II,
Lwow—Krakow 1925, s. 161. Wydanie Pawlikowskich opatrzone jest obszerna i szczegdtowa
analiza jezykowa Krola Ducha — autorka tej pracy powotuje si¢ bezposrednio na zamieszczone
tam komentarze.
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Zarysowany w Wenedach watek rywalizacji o wladz¢ miedzy Rytygierem
a Leszkiem przypomina sytuacje polityczna w Polsce w XVII i XVIII wieku.
W tamtym czasie bezkrolewie po $mierci Jana III Sobieskiego wywotato
intrygi obcych mocarstw i walke o wtadze wsrdd polskiego moznowtadztwa.
Historycy zwracaja uwage na owczesne przekupstwo.

Wobec niestychanej sprzedajno$ci moznych pandéw polskich, wobec braku wszelkich zasad
politycznych u tej oligarchii butnej i zuchwatej wzgledem swoich, a ptaszczacej si¢ przed
kazdym dynasta zagranicznym i wobec ciemnoty mas szlacheckich — o tyle tylko mogty
te intrygi mie¢ powodzenie, o ile kandydaci byli w stanie chciwo$¢ wptywowych elekto-
row zadowoli¢ i pienigdzmi droge do tronu sobie utorowac.

Antoni Lange ukazuje w Wenedach sprzedajna szlachte. Rytygier — tak jak
August II Sas — przekupuje wyborcéOw i1 zdobywa tron. Posta¢ dramatyczna
ma te same cechy co pierwowzor historyczny. August I (a za nim Rytygier)
byl ,,ambitny i rozrzutny, obyczajow zepsutych, w polityce niesumienny i do
absolutyzmu sktonny”?>.

Jego kontrkandydat — Stanistaw Leszczynski (tak, jak Leszek) — ,,odzna-
czal si¢ wielkimi przymiotami duszy i charakteru, ale nie posiadal zdolnos$ci
odpowiednich, aby w tak trudnych okoliczno$ciach rzadzi¢ panstwem, nara-
zonym na najazdy obcych i rozbitym wewnatrz”?*. Panowal w latach 1704-
1709 i1 1733-1736. Probowat opanowac kryzys panstwowy, ale ciagle ataki
polityczne Augusta II uniemozliwialy naprawe Rzeczypospolitej. W kraju
odbywaly si¢ marsze i kontrmarsze wojsk szwedzkich, saskich i moskiew-
skich, srogie kontrybucje, tupienie domoéw szlacheckich, porywanie 1 wig-
zienie senatorow. Ostra walka o wtadz¢ nie skonczyla si¢ nawet po $mierci
Augusta II. W 1733 roku Leszczynski miat poparcie sporej czesci szlachty,
ale rody Wisniowieckich, Radziwittéw i Lubomirskich opuscity pole elek-
cyjne i potaczywszy sig z senatorami, popierajacymi Sasow, pod ostona wojsk
rosyjskich, obraty na kréla Augusta III. Stanistaw Leszczynski ustapit do
Gdanska, gdzie odpieral oblezenie wojsk rosyjskich i saskich, a gdy pomoc
francuska zawiodta — uszedt przebrany za wiesniaka do Krolewca.

Te wtasnie wydarzenia wykorzystat Lange w kreacji Leszka — on tez musiat
potajemnie ucieka¢ za granice, chroniac si¢ przed zemsta Rytygiera. Z kolei

S . Smolka, A.Sokotowsk i, Poczet Kréléw Polskich, Poznan 2005, s. 217.
2% Tamze, s. 219.
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Roland zapraszat Leszka do swoich ziem, oglosit go ksigciem Loreny (wedtug
faktow historycznych, Karol VI obiecat Leszczynskiemu tron w Lotaryngii).

Dramaturg wykorzystat takze zrodta historyczne, dotyczace znanych rodow
Potockich i Czartoryskich (Potok i Czarko), chociaz aktywno$¢ polityczna
tych rodzin przypada na okres pozniejszy — rzady Augusta III.

Potoccy, ktorych reprezentantem byl Jozef Potocki — hetman wielki ko-
ronny, uprawiali tradycyjna polityke szukania poparcia u obcych mocarstw.
Przeciwnie Czartoryscy (ich reprezentantem 6wczesnym byt August Czarto-
ryski), pracowali nad utworzeniem silnego stronnictwa w kraju. Ta sprzecz-
nos$¢ zasadnicza i antagonizm rodowy, wywotaly dlugoletnia walke pomiedzy
Potockimi i Czartoryskimi — ,,oba stronnictwa przesladowaty si¢ z nieubta-
gang zaciekloscia, zrywajac sejmy i tamujac bieg reform”?’.

Antoni Lange bohaterami dramatu uczynit Wenedow. Wedtug najstarszych
zrodet historycznych:

siedliska Stowian juz okoto 550 roku n.e. rozposcieraty si¢ od miasta Noviodunum przy
uj$ciu Dunaju, przez Dniestr az ku Wisle. Jornandes wydajac o tym $wiadectwo nazywa
ich [...] — Wenedy, za jego czasu mieszkali oni migdzy Tatrami a morzem wschodnim
w tych krainach, w ktéorych Tacyt ,,niemieckie Wenedy” umiescit. Tym sposobem

,ziemiopisne” imi¢ krainy Weneddéw przeszto na Stowian®®.

W utworze Langego pojawia si¢ takze nazwa Czudow czyli Finéw. Rzym-
ski kronikarz Tacyt napisat o nich:

U Fennoéw podziwienia godna surowos¢, brudne ubdstwo, ani broni, ani koni, ani domoéw,
pozywieniem ich ros$liny, odzieza kozuchy (skory), tozem ziemia, cala ich nadzieja
w strzatach, ktére dla niedostatku zelaza, ko$ciami zaostrzajq”.

Szczep Czuddéw przedstawia si¢ nam w rozmaitych czasach i ziemiach, pod rozmai-
temi imionami swojskiemi i obcemi. Pojawiaja si¢ imiona Finndéw, Czudéw i Suomalai-
ndéw — pierwsze niemieckie, drugie stowianskie, trzecie czudzkie czyli swojskie. [...]
W stowie Czud, Czudo zachowato si¢ prastare imi¢ Czudéw czyli Finéw u tych narodow
stowianskich, ktore niegdy$ blisko z nimi sasiadowaty”?®,

Szukajac pierwowzoru postaci Gerona, odnajdujemy Swiadectwa dwoéch
sredniowiecznych kronikarzy: Widukinda i Thietmara, dotyczace podboju Lu-

25 Tamze, s. 226.

26 Za tlumaczeniem z Dombrowskiego, Lehrgebiiude der bohn. Sprache Vorr, s. 3. [w:]
P. S zafarzyk, Slowianskie starozytnosci, Warszawa 2003, s. 60.

27 7a thumaczeniem z Tacyta, De moribus Germaniae, cap. 46, [w:] Slowianskie staro-
Zytnosci, s. 198.

% Tamze, s. 204 i 206.



138 DOROTA IWANICKA-PRZYBYSZ

zyczan w 963 roku®. W X wieku wazna rolg w polityce niemieckiej ode-
grali dwaj dygnitarze: Gero I — margrabia marchii Wschodniej (piastowat
urzad w latach 937-965), Gero Il — margrabia saski Marchii Wschodniej
(piastowat urzad w latach 993-1015). Warto przytoczy¢ badania M. Z. Je-
dlickiego, wyjasniajace znaczenie funkcji margrabiego w kontekscie $red-
niowiecznych podbojéw:

Legacja grafa Zygfryda, ktory umart w 937 roku, stanowita pierwowzor marchii. Juz
nastepca Zygfryda, Gero, wystepuje w zrodtach pod nowa nazwa margrabiego. Marchie
(legacje) w tym czasie byty to wigksze okrggi administracyjne o charakterze wojskowym,
tworzone na peryferiach panstwa niemieckiego, na terenie przejsciowym, pomiedzy tym
panstwem a znajdujacym si¢ po drugiej stronie tancuchem zaleznych plemion stowian-
skich. Tego rodzaju okregi istnialy juz za czaséw karolinskich. Lecz wowczas ich zadanie
wyczerpywato si¢ w obronie granic panstwa frankijskiego. Za czaséw niemieckich w X
wieku marchie, procz celdw obronnych, mialty wyrazne cele zaczepne. Stanowity one baze
dla ewentualnej akcji podbojowej na terenie Stowianszczyzny. Podstawa koncentracji sit
zbrojnych w obregbie marchii byly grody ze stala zaloga wojskowa. Na ich budowe
1 utrzymanie przeznaczony byl miedzy innymi trybut placony przez zalezne plemiona
stowianskie. Do margrabiego nalezalo egzekwowanie zobowigzan trybutarnych i sprzy-
mierzenczych tych plemion. By spetni¢ te wszystkie zadania, margrabia byt wyposa-
zony w bardzo silng i samodzielna wtadze. Mogt nawet prowadzi¢, gdy zaszta potrzeba,
wojny na wlasng rgke — Marchia (legacja) Zygfryda, potem Gerona, byla jedna z takich

marchii®’.

Zarowno Gero I, jak i Gero II, wywarli znaczacy wptyw na polityke nie-
miecka wobec wschodnich panstw w X wieku.

Antoni Lange wykorzystal sylwetki obu dygnitarzy i umiescit w dramacie
posta¢ Gerona — margrafa saskiego, nawiazujac w ten sposéb do czasow po-
przedzajacych Chrzest Polski, gdzie zaborcze oddziatywanie cesarstwa Ottona
I zagrazato wolnos$ci naszego panstwa (sam termin ,,saski” nawiazywat row-
niez do osoby Augusta Il Sasa i do ekspansji saskiej w XVII i XVIII wieku).

Podsumowujac poszukiwania historycznych asocjacji w utworze Langego,
warto zauwazy¢, ze dramaturg konsekwentnie mnozy motywy zaczerpnigte
z literatury i z dziejow narodu, poczawszy od starozytnos$ci stowianskich
i czaséw legendarnych, poprzez okres szlachecki, a skonczywszy na sytuacji
porozbiorowej. Krakowski literat podkreslit réznorodno$¢ zagrozen politycz-
nych i atakdw na wolno$¢ ojczyzny. Wykorzystal motywy najbardziej znane,

YK . Tymieniecki, Widukind i Thietmar o wypadkach z roku 963, ,Roczniki
Historyczne Organu Towarzystwa Milosnikow Historii w Poznaniu” 12(1936), s. 95-106.

30 Por. Kronika Thietmara, z tekstu tacinskiego przettumaczyt, wstepem i komentarzem
opatrzyt M. Z. Jedlicki, Poznan 1953, s. 58-59.
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wrecz reprezentatywne dla poszczegdlnych okreséw historycznych i literac-
kich, a ukazujac szerokie mozliwo$ci tych nawiazan, potaczyt jakby klamra
literacko-historyczna cate dzieje narodu polskiego.

Okreslenie Wenedéw mianem ,tragedii narodowej*! ma swoje uzasad-
nienie w nagromadzeniu w utworze tak duzej ilosci motywoéw, parafraz, wzo-
row postaci czy wydarzen. Mamy wrazenie, ze dramaturg chciat trafi¢ do
widzéw o zréznicowanej wiedzy historycznej, posiadajacych odmienne gusta
literackie.

Wydaje sig¢, ze Lange wybrat z panteonu literatéw nazwiska najbardziej
reprezentatywne (J. Sep Szarzynski, J. Kochanowski, A. Mickiewicz, J. Sto-
wacki, S. Wyspianski) a z wydarzen historycznych zagrozenia zaborcze ze
strony obcych mocarstw (za czaséw Kraka, Mieszka I, Stanistawa Leszczyn-
skiego, czy w XVIII i XIX wieku). Ta ,,symboliczna nadbudowka nad trescia
legendy”*
urozmaicona i ozdobna. Staje si¢ ona $wiadectwem odwiecznej troski lite-

— stworzona w Wenedach przypomina architekture wyjatkowo

ratow — patriotow o odnowe ducha narodowego.
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THE “MUSEUM OF MOTIVES AND QUOTATIONS”
IN ANTONI LANGE’S WENEDZI

Summary

This paper analyses the drama of the prominent journalist of the period of modernism.
Antoni Lange’s writing includes mainly poetic works, numerous translations, and critical-
literary texts. Playwriting consists a small part in the writing of the author of Shelley’s
Funeral, and it has not been discussed up to now. This text seeks to discuss in detail a work
that is little known and not easily available. The author depicts dramatic events, analyses
figure constructions, composition, and the style of the work. Wenedzi is a drama that
corresponds to Slavonic antiquity; it is full of allusions to legendary and historical events from
the history of the Polish nation. In its stylistic aspect, it is exceptionally rich with literary
references, hence it is defined as “the museum of motives and quotations.” This study shows
Lange’s attitude towards the literary tradition, specific imitation of romanticism and syncretism
in the approach to the history of the nation.

Translated by Jan Klos
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