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AGATA WOJCIK

DWIE NAJPIEKNIEJSZE BALLADYNY SEOWACKIEGO

,kiedys$ dobry aktor da uczu¢ stowa wyrywajace
si¢ z duszy...”

J. Stowacki!

Sto lat temu hasto ,,Roku Stowackiego” wypetnilto si¢ bogata trescia. Serce
jubileuszowych inicjatyw ze wzgledéw politycznych najsilniej bilo w kul-
turalnej stolicy Polakéw — Krakowie.

Sto lat temu hasto ,,Ku czci Stowackiego” zblizalo do siebie Polakdéw. Sto
lat temu Krol Duch wyzwalatl polsko$¢. Jednoczyt narod w dziataniu. Artys$ci
nadali mu miano swojego patrona. Dzi§ nie ma watpliwos$ci, to on wowczas
budzit z letargu wielka sztuke. Prowokowal teatr do Wielkiej Reformy?!

,Aktor oczami zaczarowuje widza” — powiedziata Stanistawa Wysocka®.

Gdyby nie jej gra, nie byloby takiej Balladyny, o jakiej marzyt Stowacki
— Mlle George czy Stanistawy Wysockiej? Z. Raszewski zauwazal: ,,Mozna
watpi¢ czy rola Balladyny w ogdle by powstata, gdyby nie dos$wiadczenie
wyniesione z Porte-Saint-Martin”*. To tam przeciez Stowacki znalazl in-
spiracj¢ tworcza w postaci gry Mlle George. Jako pierwsza ozywila tg rolg
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na krakowskich deskach teatralnych Antonina Hoffmann® i to z powodze-
niem, przez lata nie majac sobie réwnej. Ostatecznie Raszewski, $ledzac
sceniczne losy tej kreacji, wyrdznit dwie artystki teatru miejskiego: Hoff-
mannowa i Wysocka, co znamienne, stawiajac je obok siebie®. I cho¢ czasy,
gdy rozbrzmiewat spér, ktora z nich byla lepsza odtwoérczynia tej roli, juz
dawno minely i padto wiele stow w tej kwestii’, to jednak przeczucie, ze
moment podjecia trudu artystycznego wtasnie przez Wysocka byt czyms wie-
cej, niz wcieleniem si¢ w role, sktania mnie do tego, by spojrze¢ raz jeszcze
na t¢ karte historii sceny miejskiej w Krakowie.

Juz na wstepie zaryzykuje teze, ze dopiero gra Wysockiej byta odpowiedzia
na gltos poety. A co za tym idzie, je$li bez Mlle George nie bytoby takiej —
postaci Balladyny, to bez Wysockiej nie bytoby takiej — kreacji Balladyny, na
jaka wieszcz ja skroit. Mato tego, artystka ta byla odpowiedzia z krwi i kosci
oraz z ducha. By udowodni¢ postawiong tez¢ zaczng analiz¢ materiatu zrodto-
wego od strony ciata — instrumentu gry aktorskie;j.

Mlle George przyciagata mtodego adepta sztuki teatralnej magnetyczna sita
do $wiatyni sztuki. Stowacki w liscie z Paryza do matki pisat: ,,Zawsze biore
miejsce w jednej z pierwszych 16z, zeby widzie¢ gre jej twarzy — S$liczna
jest”®. Zapisujac na kalce pamieci mape twarzy, odznaczal mozliwosci, jakie
stwarzalo umiejetne wykorzystywanie warunkéw zewnetrznych. Na co zwrdécit
uwage? Oczy, usta, nos... tego nie wiemy. Jedno jest pewne Mlle George
inspirowata artyste. My pokusimy si¢ o to, by w tym miejscu postawi¢ obok
muzy wieszcza zdjecie Wysockie;j.

O c z y. Mlle George, jak pisat Gautier, miata oczy ,,czarne” i ,,ptomien-
ne™. Jakie byly oczy Wysockiej? Krytyk z Lublina przyznawal, ze atutem tej
aktorki jest: ,,oko wielkie i wyraziste”lo. W Warszawie wskazywano na: ,,0ko
zywe”!l. Zegtadowicz ogladajac Wysocka w akcji scenicznej pisal: ,,0 oczach
jak czarne, jarzace gwiazdy”!'?. Po latach Papée, tworzac opis artystki, zazna-
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czal, ze uwage przyciagaly jej: ,,wielkie czarne oczy”!®. Takze Wilski, przed-
stawiajac jej sylwetke, podkreslal, ze: ,,przede wszystkim przykuwaja wzrok
wielkie, szeroko otwarte oczy”'*. Dalej jeszcze wyktadat:

Sama znakomicie wtadata tym $rodkiem oddziatywania. Juz w trzecim roku pracy na

scenie mogla przeczytaC w recenzji, ze w grze jej ,.czestokro¢ wigcej mowia pigkne

wyraziste oczy niz usta”. Wzrok jej mogt wyrazaé¢ najréznorodniejsze uczucia'’.

U s t a. Mlle George miata, jak notowal Gautier:

Usta wladcze, zakrzywione w kacikach, zachwycajaco wzgardliwe, niby mséciwe usta
Nemezis czekajacej rozkietznania lwa. Czasem usmiechaja sig, z krolewskim wdzigkiem,
i wtedy nikt by nie przypuscil, ze przed chwila miotaly ztorzeczenia wspotczesnych czy
klatwy starozytnych!'S.

Natomiast Wysocka, jak zauwazal Zegadlowicz, miata: ,troch¢ meskie —
waskie usta”!’. Papée charakteryzowal je tymi stowy: ,,usta nieco przycigte,
zdradzajace site woli i upor...”'8.

Co jeszcze przyciagato uwage krytyki? Gautier pisat o ,,czysto i delikatnie
sklepionych” brwiach Mlle George, charakteryzowat takze nos: ,,cienki i pros-
ty, ukos$nie zakonczony falujacymi z namigtnosci nozdrzami, cudownie prosta
linia taczy sie z czotem”'’. Dalej jeszcze zwrédcil uwage na podbrodek: ,,pe-
len stanowczos$ci i sity unosi si¢ zdecydowanie i konczy ten profil bogini
raczej niz kobiety”?°. A jakie miala czolo wedlug Gautiera? ,Jak wszystkie
poganskie pigknos$ci panna George ma czolo duze, szerokie, czasem zmarsz-
czone, ale nie za wysokie, trochg¢ przypominajace Wenus Milonska: pozadliwe,
lubiezne, wiadcze czoto™!'. Brwi. Nos. Podbrédek. Czoto. Zdawaé by
si¢ mogto, ze kazdy centymetr twarzy wyrazat uczucia kilgbiace si¢ w glebi
artystycznej duszy Mlle George. Czy mogta nie zachwyci¢ Stowackiego?
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Co poza oczami i ustami oceniali krytycy, studiujac twarz Wysockiej?
Zegadlowicz odnotowat: ,,rysy wydatne” twarzy oraz ,,czolo madrze ztuczone
nad brwiami”??. Na Papée wrazenie wywarly: ,,ogromne sploty kasztanowych
wlosow,...”3. Natomiast Wilski, analizujac zdjecia Wysockiej, zwracal uwage
na: ,,Wydatny nos i troch¢ wysunigta do przodu brod@”24, a takze na: ,roz-
puszczone wilosy, rozdzielone przedziatkiem posrodku glowy i opadajace na
ramiona”?®. Natomiast Michalik zanotowal: ,.zwracala uwage zdecydowany-
mi, «meskimi» rysami’?.

Malujac stowami twarze artystek, krytycy przyznawali jednoczes$nie, ze byty
to instrumenty, na ktérych potrafity one wygra¢ niejedna emocje. Raszewski,
przytaczajac stowa Gautiera, ostatecznie podsumowat: ,,Nie tylko oczy i usta,
ale i nos, czoto, brwi, a kazde z osobna wskazywaty na to, co aktorka przezy-
wa grajac w danej chwili”?’. Natomiast krytyk oceniajacy gre Wysockiej w
Lublinie zauwazal: ,twarz podatna do gry mimicznej”?®. Wilski donosit, ze
grajaca miata §wiadomos$¢ gry twarza, przy czym sama w swoich artykutach
zwracata szczegdlna uwage na oczy, pisata: ,,Widz bierze uczucie i wizj¢ z
oczu aktora. Aktor oczami zaczarowuje widza. Za pomoca oczu stwarza si¢
kontakt miedzy aktorem i widzem”?. To byl jej mocny punkt. Potwierdzaja
to choc¢by stowa krytyka z ,,Przegladu Polskiego™ o szerokich mozliwo$ciach
artystki: ,,od straszliwej meki do udanego kamiennego spokoju w twarzy”, kto-
re wraz z nim $ledzita publiczno$¢®®. Z opisu twarzy zaréwno Mlle George,
jak 1 Wysockiej wynika jeszcze jedno — bita od nich jaka$ sila, stanowczos¢,
wtadczos¢. Patrzac na Mlle George, Gautier dostrzegat, powiedzmy to jeszcze
raz: ,,profil bogini raczej niz kobiety?!. Natomiast Wilski, oceniajac rzezbe
gtowy Wysockiej, wykonana przez Konstantego Laszczke, zauwazyt, ze artysta
zaréwno uchwycit wyglad zewnetrzny aktorki, jak i oddal sferg¢ ducha, charak-

terystyczna dla niej posagowos$¢ i monumentalno$é™?.
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Sylwetka Wprawdzie Stowacki nie wspominal w licie do matki, by
studiowat mozliwosci sceniczne gry cialem Mlle George, niemniej jednak, czy
mogt je przeoczy¢? Gautier pisal:

Ciekawa wlasciwoscig odznacza si¢ szyja panny George. Zamiast wklestego zaokragle-
nia od strony karku wida¢ nabrzmiaty, masywny kontur, ktory zwiazuje ramiona ponizej
glowy bez jakiejkolwiek krzywizny: §wiadectwo temperamentu atletycznego, rozwinigtego
najdoskonalej u Herkulesa z Parmy®?.

A dalej dodawat:

Potega ksztaltdéw i muskulatura rak sprawia, ze w przedramieniu jest co$ przeraza-
jacego. Jej bransoletka normalna kobieta mogtaby si¢ opasac. Sa to jednak nieskazitelnie
biate rece zakonczone delikatna dtonia dziecka, ozdobione czarujacymi doteczkami, praw-
dziwie krélewskie rece, jak stworzone do berta albo do Ajschylosowego czy Eurypide-
sowego sztyletu®.

Szyja, kark, rece — kolejne znaki sity, wtadczosci. Ich budowa zachwycata
i przerazala jednoczes$nie. Irena Solska, wspominajac pierwsze spotkanie z Wy-
socka, na kliszy pamigci zanotowata: ,,Mocna rgka uchwycita moja nieSmiato
wyciagnieta dlon”**. Wilski natomiast, ogladajac obraz autorstwa Vlastimila
Hofmana, pisat o: ,,niekorzystnej pozie z odstonigtym ramieniem”, wskazujac
na potezny rozmiar tej czesci ciata artystki*®. Natomiast przygladajac sie fo-
tografii z realizacji Wyzwolenia dostrzegat: ,,duze, niekobiece rece™’. Zde-
cydowanie obie artystki nalezaly do kobiet o duzych ksztattach.

W z r o s t. Gautier pisat:

Panna George wydaje si¢ potomkiem jakiej§ wspaniatej, wymarlej rasy. Zdumiewa
i zachwyca. Chciatoby si¢ powiedzie¢, ze to zona Tytana, Kybele matka bogow i ludzi
w diademie z zg¢batych wiez. Jej budowa ma w sobie co$ cyklopowego. Patrzac na nia
czujemy, ze stoi przed nami niby kolumna z granitu zeby wystawi¢ $wiadectwo pokoleniu

sprzed wiekow, ostatni przedstawiciel ponadludzkiego $wiata epopei’®.

Raszewski podkreslal, ze zdanie tego krytyka nie byto odosobnione. Ot6z
potwierdzat je Tieck, notujac o Mlle George: ,,Z wejsciem tej olbrzymki wszy-
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scy partnerzy wydali sie kartami”*®. Co pisano o krakowskiej artystce? Ko-
neczny po pierwszych wystegpach krakowskich artystki wskazywal na jej moc-
ne strony: ,,postawa i profil jakby wyznaczone na heroine”*’. Zegadtowicz,
ogladajac Wysocka notowat: ,,Wchodzi na estrad¢ cudna, smukta, wysoka — kro-
lewska pani”*!. Wilski o sylwetce artystki donosit: ,,Wiadomo, ze byta wyso-
ka, silnie zbudowana”**. Jak obie ,,0lbrzymki” operowaly sylwetka na scenie?

Gest i po za. Tieck notowal:

Gest wyniosty, silny, stanowczy, wszystko to jednak szybkie, porywcze, rzadko
przygotowane, tylko tu i éwdzie widoczne bywa przejécie z jednej skrajnosci w druga,

[...]. Nie zastyga w zadnej pozie, zaden gest nie przygotowuje nastgpnego, wszystko

zaskakuje i zdumiewa®.

Natomiast Wysocka pracowata ciatem w inny sposéb. W ,,Przegladzie Pol-
skim” krytyk podkreslat: ,,Postawa, ruchy, [...], wszystko bylo doskonale
obmyslane i wszystko wysoko tragiczne”**. Wilski zauwazat: ,,0d najwczes-
niejszych lat recenzenci podkreslali «dostojny gest tragiczny» i «posagowos¢
postaci»”®. Jednoczesnie dodawal, gdzie nalezy szukaé¢ zrédet takiego kie-
runku ksztaltowania sylwetki na scenie. Ot6z sama Wysocka przyznawata, ze
w czasie, w ktorym zdobywata sceniczne doswiadczenia, uczyta si¢ operowac
ciatem, znalazta inspiracje, kierujac wzrok ku antycznym rzezbom greckim,
studiujac ilustracje ¢wiczyla pozy i gesty tam podpatrzone*®. Wilski pod-
kreslat, ze nie ma w tym miejscu mowy o nasladownictwie, ale o twdérczym
natchnieniu w zakresie odtwarzania emocji. Gdzie indziej jeszcze dodawal,
ze artystka: ,,JJuz w okresie krakowskim osiagneta maksymalna sprawnos¢ fi-
zyczng, ktora imponowalta zaréwno widzom, jak wspotgrajacym aktorom™’,
co rowniez stanowito zalete Wysockiej. A jaka kondycja cieszyta si¢ Mlle
George, gdy ogladal ja nasz wieszcz?
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W i e k. Stowacki, chwalac gre twarzy Mlle George jednoczesnie pisal do
matki: ,,Ona sama juz stara, otyla i nieraz wpada w zadyszenie, kiedy mo-
wi”®. Raszewski informowal, ze aktorka w 1832 r. miala dopiero 45 lat, ale
mimo to sprawiata wrazenie duzo starszej, na co wptyneto bujne zycie, ktore
wiodta. Natomiast Wysocka po raz pierwszy odegrata rolg Balladyny w wieku
25 1at*. 1 dlugo jeszcze podziwiano jej kondycje fizyczng. W tym miejscu
opis cech fizycznych Mlle George i Wysockiej rozbiega sig™’.

Operowanie gtose m. Mlle George zdumiewata swoimi mozli-
wosciami gtosowymi Tiecka:

Jej gleboki alt (ktéry nigdy nie brzmi przykro lub zgrzytliwie) — pisat ze zdumieniem
— jest tak potezny, ze na wybuch cierpienia czy gniewu, ba, na jedno jej ,,Ach!” caly
gmach dostownie drzy, a nawet westchnienie bdlu czy jek zalu rozlega si¢ donosnie na
widowni. Z wejsciem tej olbrzymki wszyscy partnerzy wydali sie kartami, a niejeden gtos
meski niknat jak marne brzgczenie. To zdumiewajace wrazenie wynika nie tylko z potegi
jej gtosu. Wynika jeszcze ze sposobu, w jaki go George wyzyskuje, przytlumia, wyrzuca
z siebie, wzmacnia niespodziewanie jeszcze bardziej, zeby skonczy¢ z sita, ktérej po
uprzednim natezeniu nikt by si¢ juz nie spodziewal’!.

Dalej jeszcze dodawat:

...wszystko zaskakuje 1 zdumiewa. I jesli z umiarkowanego tonu przechodzi nagle w bu-
rzg, huragan stow przescigajacych sie z taka predkoscia, ze ucho ledwo moze za nimi

nadazy¢, to konczy si¢ ta obfito§¢ rownie niespodziewanie: gwaltownym okrzykiem,

rozdzierajacym westchnieniem, albo milczacym zapatrzeniem czy grozna pauza>-.

Jakimi warunkami gtosowymi dysponowata artystka krakowska? Jak za-
pewniat Wilski: ,,W pamigci wielu ludzi, ktorzy widzieli Wysocka na scenie,
szczegblnie wyraznie wyryt si¢ jej potezny glos”, a dalej dodawat ,,niemal
meski™®®. W innym miejscu jeszcze podkreslat, ze posiadata:

glos 1 znakomita dykcje, ktéra zapewniala pelne brzmienie i czytelno$¢ tekstu nawet
w momentach najsilniejszego napigcia. Postugujac sig jedynie starannie opracowanymi po-

“®Raszewski, Slowacki i Mickiewicz..., s. 19.

4 Por. Obsady i statystyka, [w:] Krélowi Duchowi na dniu powrotu, Teatr im.
J. Stowackiego, Krakow 1927, s. 66.
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zami i glosem umiala stworzy¢ podobnymi metodami dwie tak roézne postacie, jak dostoj-
na, wyzsza ponad zwykte ludzkie sprawy bogini Pallada i pelna wewnetrznego ognia, bu-
dzaca groze, fanatyczna kaplanka — Roza Weneda®*.

Co dla nas wazne, w okresie krakowskim artystka prezentowala wysoki
poziom.

Charakteryzacja i kostium. W tym miejscu podkresle
jedna wazna ceche, ktora charakteryzowata obie artystki. Otéz byta to o d -
waga w kreowaniu wizerunku scenicznego. Tieck, przypominajac sobie
jedna ze scen z Makbeta, notowal: ,,w ostatniej scenie ukazata si¢ bez szmin-
ki, a nawet ubielona na twarzy, z nieruchomym wzrokiem, upiorna, niby po-
tworny, zywy pomnik grozy. Byl to widok w swojej okropnosci niemalze nie
do zniesienia™>. Wilski o artystce krakowskiej donosit: ,,Wysocka nigdy, lub
prawie nigdy, nie prébowata konkurowaé¢ ze swymi kolezankami pod wzgle-
dem wdzigku i urody, nie usitowala upigkszaé si¢ przy pomocy charakteryza-
cji”®. Jednoczeénie dodawal: ,Nie oznacza to bynajmniej, ze nie dbala
o forme zewnetrzna postaci, o jej wyraz plastyczny”’. W innym miejscu jesz-
cze notowat: ,,W niektorych rolach Wysocka nie wahala si¢ stosowaé srodkéw,
jak na owe czasy, nieco drastycznych™®. Jeden z krytykow pisat:

Nagle wydaje jej sie, Ze jest na brzegu rzeki, [...] wysoko podnosi kraj podartej spod-
nicy, jakby stapata po wodzie — i nagle kamienieje. Widz nie dostrzega ani jej bosych
stop, ani obnazonego ciata — widzi, odczuwa tylko cato$¢ straszng i tragicznaf".

Zestawiajac karty wspomnien krytykow, opisujacych zewnetrzne walory
Mlle George i Wysockiej, postawilam je naprzeciwko siebie, posrodku odgra-
dzajac artystki pusta rama lustra. Oczy, postawa, gesty, glos... Niewatpliwie
warunki fizyczne stanowity o ich powinowactwie, ale czy tylko? Otoz nie.

Raszewski donosit o Mlle George, ze byla reformatorka swoich czasow:
,»Najznakomitsze zbrodniarki romantykéw powstaly juz specjalnie dla nie;j.
Role krajato sie na jej miare, na prébach nastepowaty przymiarki”®®. Celo-
wata w rolach podwdjnych, ktére pozwalaly aktorce stacza¢ bdj wewnetrzny
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na oczach widza, z jednego nastroju popada¢ w drugi. I cho¢ niewatpliwie
Mlle George wywarta niezwykle silne wrazenie na mitodym twoércy, to nie
mozna zapominaé, ze swojej edukacji teatralnej nie zdobywat on tylko na tej
jednej scenie. Doswiadczenia paryskie, ale i londynskie, stanowily catos¢,
ktéra mial wkrotce tworczo przeksztalci¢ na swoista forme dramatyczna. Te
»pelne temperamentu wladczynie”, ktére widzial na scenie Stowacki, byly
niewatpliwie do§wiadczeniem scenicznym, jakiego poeta jeszcze nie doznat®!.
Zetknat si¢ z calkiem nowym rodzajem sztuki. Sam na goraco probowat napi-
sa¢ dla swej muzy dramat, zreszta — jak informowal Raszewski — nieskutecz-
nie. Dopiero Balladyna byta owocem owego kursu dramatycznego, jaki prze-
szedl w Paryzu. Czy to znaczy, ze skroil ja na miarg Mlle George? Odpo-
wiedz na to pytanie jest juz znana. Jednak — podkreslmy to jeszcze raz — Mlle
George byla inspiracja, uciele$nieniem artystycznych mozliwosci aktora.
Stowacki nie przytozyt gotowego szablonu do kartki, by odrysowa¢ losy Balla-
dyny, kariera z chlopki na krélowa nie byta spotykana. Tworzyt swoista wer-
sje¢ dramatu romantycznego, jednocze$nie zdawal sobie sprawe, ze sztuka, ktd-
ra powotuje, musi poczeka¢ na nowego aktora, wierzyl, ze: ,kiedy$ dobry
aktor da uczu¢ stowa wyrywajace si¢ z duszy...”®. Jaka miata by¢ artystka
podejmujaca rolg Balladyny.

Czytajac o muzie Slowackiego, przeczuwamy, jaka ma by¢ Balladyna,
a jednoczes$nie w uszach dzwigcza nam stowa krytykow krakowskich. Co mé-
wito si¢ o kreacji Balladyny w wykonaniu Wysockiej w kulturalnej stolicy
Polski? We wrze$niu 1901 roku Wysocka debiutowata w Teatrze Miejskim
w Krakowie. Koneczny wowczas notowat: ,,jest to artystka zupetnie wyrobio-
na, a materiat na wielka artystke, na pierwszorzedna heroing. Od wielu, wielu
lat nie widzieli$my na krakowskiej scenie takiego talentu”®. Rok pézniej,
25 pazdziernika, 25-letnia artystka opracowata nowatorska koncepcje roli.
Wilski zauwazyt: ,,Kiedy Wysocka po raz pierwszy weszta na sceng kra-
kowska w roli Balladyny, publiczno$é¢ byta wyraznie zaskoczona”®. Juz od
pierwszej chwili byta inna Balladyna od swych poprzedniczek. Jaka?

Lektura recenzji tworzy swoista liste emocji, jakie nabudowywata artystka
od momentu wejscia na sceng. Skala uczu¢ rozciagata si¢, jak wskazywat kry-
tyk ,,Przegladu Polskiego™, ,,od straszliwej meki do udanego kamiennego spo-

"Tenze O teatralnym..., s. 177.

2T e n z e, Slowacki i Mickiewicz..., s. 27.
S Wilski, dz. cyt., s. 30.

% Tamze, s. 111.
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koju w twarzy”“. Demoniczna, dumna, zamknigta w sobie, okrutna — to ce-
chy, o ktérych pisano w recenzjach®®. Recenzent ,,Przegladu Polskiego” jesz-
cze dodawat:

Pani Wysocka grata calg sztuke. Pracowata wyobraznig nad postacia, ktorag miata
przedstawi¢, dochodzita, jak Balladyna, w ktorej chwili i scenie mogta mysle¢, czu¢,
wyglada¢, i — rzec mozna bez przesady — stworzyla Balladyne — wypetita kontur. [...]
z kazdego jej stowa i ruchu odgadywato sig, ze Balladyna myslata, czuta i postanawiata
wiele, przez ten czas, kiedy jej nie bylo na scenie®’.

Uczucia te nabudowywata operujac zarowno ciatem, jak i glosem, ktory
rozbrzmiewat: ,,0d najgwattowniejszych wybuchéw i krzykéw do ghuchych
szeptanych akcentow”®®. W ,,Czasie” donoszono, ze byt ow: ,.szept i krzyk
jednako mrozacy”®.

Jak odbierano ten nowy typ Balladyny? Gabriela Zapolska podsumowata

wystep artystki tymi slowy:

Wysocka byta podwdjna. Raz — histeryczny niemal atak rzucat klasyczna posta¢ skon-
centrowanej w sobie zbrodniarki o ziemie, wyrywatl jej dzikie okrzyki, przerywajac
melodi¢ wiersza, zadziwiajace widza. To znow — i tu byla Wysocka na wlasciwej drodze
— zaciéniete usta, marmurowa postaé, chtéd pozorny — a wewnatrz piekto’’.

Wilski dodawal, ze z biegiem lat Wysocka proponowata: ,,wigksza oszczed-
nos¢ $rodkéw artystycznych”, ale nie rezygnujac z owego podwojnego rysu’’.
W ,,Czasie” pisano: ,,Tak wigc talentowi i warunkom p. Wysockiej wielki re-
pertuar sam si¢ narzuca. Balladyna, to krok na tej drodze pierwszy i tryum-
falny”’?. Wysocka podjeta trud nowej interpretacji dramatu. Chwali¢ ja trze-
ba przede wszystkim za odwage, z jaka realizowata wlasna wizj¢ postaci.

W ,,Przegladzie Polskim” krytyk donosit:

65 Przeglad Polski” 1902, t. 146, s. 377.

% Por. tamze, s. 372-378; ,,Czas” 1902, nr 248, s. 1.
7 Przeglad Polski” 1902, t. 146, s. 376-377.

% Tamze, s. 377.

6 Czas” 1902, nr 248, s. 1.

Wilski, dz cyt, s. 115.

"' Tamze, s. 115.

72 Czas” 1902, nr 248, s. 1.
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Pani Wysockiej nie mozna poréwna¢ w roli Balladyny z bardzo staba jej wykonaw-
czynia sprzed kilku lat, p. Leszczynska, ale zapisa¢ warto, ze grata ja znacznie lepiej od
§.p. Hoffmanowej, a to znaczy, ze tak dobrej wykonawczyni jeszcze nie mieli$my”>.

Recenzent ostatecznie podsumowat: ,,tragiczna rolg pojela i odegrata w wiel-
kim stylu, z prawdziwie tragicznym charakterem”’*. Dalej jeszcze zastanawiat
sig, co stanowilo klucz do sukcesu: ,Intuicya — czy rozwaga i praca? Musialy
potaczy¢ sig obie, ale tez wydaly tragiczna role w calym znaczeniu stowa””>.
Krytyk ,,Przegladu Polskiego” slusznie zauwazyl, ze sam talent nie mdglby
wyda¢ takiego owocu, jakim stala si¢ rola Balladyny. Owszem, Wysocka byta
utalentowana artystka. Podkreslat to juz Koneczny. Po wkroczeniu aktorki na
krakowska sceng¢ pisal:

Bytoby czym§ banalnym rozwodzi¢ si¢ na przyszio$¢ nad tym, ze p. Wysocka ma
talent. [...] Mozemy tylko doda¢, ze jest tego talentu na wyrost, bardzo a bardzo na
wyrost, ze p. Wysocka ma przed soba daleka jeszcze droge, ale tez moze osiagnaé takie
wyzyny, jakich od dtuzszego juz czasu nikt z polskiego teatru nie osiagnat’®.

Natomiast Wilski zauwazal, ze artystka po otrzymaniu angazu na scenie
miejskiej nie zaprzestata pracy nad soba. Czerpala z wzorcow rodzimych.
Najwigkszym przezyciem byta wspdlna gra z Helena Modrzejewska. Rowno-
czesnie jej zainteresowania ciazyty ku nowatorskim trendom w duchu Wielkiej
Reformy. Niezwykle cenna lekcje wywiozta z Moskwy w 1907 roku, gdzie
miata okazj¢ prowadzenia rozméw z Konstantym Stanistawskim. To nie byt
jedyny raz, gdy artystka poszukiwata drogowskazow w swojej wedrdéwce tea-
tralnej. Ona §wiadomie ksztaltowala swdj talent. Czy na takiego ,,nowego
aktora” czekat Stowacki?

Na pierwszy rzut oka uderza¢ moze powinowactwo opisu walorow ze-
wnetrznych Mlle George i Wysockiej. W jakim$ stopniu dramaturg wpisal
w posta¢ Balladyny takze te emocje, ktore wyplywaly z zewngtrznosci muzy:
sita, wladczos¢, wybijanie si¢ juz nie tylko sama sylwetka, ale i glosem ponad
otoczenie, a co za tym szlo — monumentalno$¢ postaci. Ale przeciez talent,
temperament aktorski, kunszt sceniczny, to cechy niezwykle indywidualne.
Ambicja Mlle George, by tworzy¢ nowe trendy, odwaga, by gra¢ tak, jak tego
jeszcze nikt nie robit, to przede wszystkim zaptodnito umyst Stowackiego. To

3 Przeglad Polski” 1902, t. 146, s. 372.
74 Tamze, s. 378.

7> Tamze, s. 377.

W ils ki, dz cyt., s. 30.
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wtasnie tego ducha wlal w posta¢ Balladyny. Ten duch prowokowat do prze-
mian w teatrze. Nie boj¢ si¢ tego powiedzie¢: Stowacki prowokowat Wysocka
do wyjscia ku Wielkiej Reformie Teatru. Wysocka czula to tchnienie. Jej
Balladyna zaskoczyta widza juz w 1902 roku. To szczegoélne wezwanie ,,do
przemiany w duchu reformy” podjal w 1909 roku Ludwik Solski, dyrektor
Teatru Miejskiego w Krakowie. W ramach jubileuszowych obchodéw ,,Ku czci
wieszcza”, zapowiadal nowe opracowanie sceniczne jego dramatéow’’. Ow
,Cykl Stowackiego” miat przede wszystkim uchwyci¢ intencje tworcy.

Jaka Balladyna byta Wysocka pracujaca z tekstem obrobionym na nowo
przez rezysera, w dekoracjach specjalnie przygotowanych dla tej sztuki przez
Franciszka Siedleckiego, posiadajac jednoczesnie skomponowane przezen kos-
tiumy, wystepujac w blasku Swiatta, ktorego zintegrowanie ze scenografia
powierzono réwniez temu arty$cie — malarzowi? Projekty Siedleckiego przy-
gotowane na skalg Wielkiej Reformy Teatru tworzyly nowatorska realizacje
sceniczna dramatu’®. Jak w tych ramach odnalazta si¢ Wysocka?

Zaczne od strony wizualnej. W ,,Czasie”, chwalac wystgp artystki, pod-
kre§lano, ze posiadala: ,wymarzone do tej postaci warunki zewnetrzne”’’.
W ,,Gazecie Powszechnej” zwrocono uwage na strong kostiumowa, notowano:
,.W pysznie skomponowanych strojach, panowata nad wszystkiem”*’. W ,,Prze-
gladzie Polskim” pisano jeszcze o ,,ponurym wygladzie” grajacej®'. Co zna-
mienne, nikt wigcej nie wskazywat bezposrednio na jej zewnetrznos¢é. Wpraw-
dzie piszac o projektach Siedleckiego podkreslano, ze stroje nie tylko wspol-
graty z charakterem scenografii, ale i miaty podkresla¢ cechy wlasciwe danej
postaci®?. Stad wnosimy, ze gra w tychze musiata pomagaé wspottworzyé kre-
acje artystyczna. Niemniej nie notowano tego bezposrednio w odniesieniu do
postaci Balladyny. Wracajac jednak do lektury recenzji, przejde do sfery
duchowej. Otoz artystka generujac na scenie ogrom emocji sprawita, ze wtasnie
o tym tadunku pisano przede wszystkim. Jakie uczucia cechowaty jubileuszowa
Balladyng? W ,,Nowej Reformie” pisano: ,,W jej grze znalazty wyraz wszystkie

"7 Solski oglosit w prasie program artystycznych przemian planowanych w obrebie ,,Cyklu
Stowackiego”: ,,Czas”1909, nr 14, wyd. wieczorne, s. 2; ,,Nowa Reforma”1909, nr 28, nr popo-
tudniowy, s. 2.

8 Rozwazania na ten temat prowadzi w swojej pracy doktorskiej mgr A. Wojcik.
" (x.), [Z Teatru] Balladyna, tragedia w 5 aktach Juliusza Stowackiego, muzyka H. Jarec-
kiego, ,,Czas” 1909, nr 77, wyd. wieczorne, s. 3.

80 (0.), Z teatru miejskiego, ,,Gazeta Powszechna” 1909, nr 81, s. 4.
8" A. E. B alic ki, Teatr Krakowski, ,Przeglad Polski” 1909, t. 172, s. 364.
82 7Zob. (x.), dz. cyt., s. 2-3.
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przejécia i walki, jakie stacza zbrodniczy instynkt kobiecy z pokusa wy-
stepku”®. Dalej okrzyknigto ja ,.demoniczna dziewka”, ,krwiozercza Iwi-
ca”®. Recenzenta ,,.Czasu” poruszyla: ,,wstrzasajaca, makbetowska wizya pod-
czas uczty”85 . W ,,Glosie Narodu” zaznaczano: ,,Znakomita artystka odtworzy-
ta posta¢ Balladyny z jaka$ majestatyczna groza”®. Ta emocja udzielila sie
takze krytykowi ,,Gazety Powszechnej”, ktory to wspot-odczuwat: ,,ze stéw poe-
ty wyrzezbiona groze”, a przy tym, podkreslat, ze rola niosta: ,,takie bogactwo
tragicznej winy, nieszczes$cie za soba wiodacej, ze i drze¢ i wspdlczué z nia
musimy”®’. Oceniajacy z ,,Przegladu Polskiego” stworzyt swoista liste uczug,
ktéorymi nabrzmiata postac:

opryskliwos$¢ i szorstko§¢ w stosunkach z matka 1 siostra, zawi§¢ o Kirkora, szalona
pycha i zadza panowania, stawy i btyszczenia — oto rysy, jakie Balladyna posiada, a ktore
p. Wysocka schwycita znakomicie, stwarzajac skonczony typ kobiety ambitnej i dumne;j,
nie wahajacej si¢ zbrodni nawet uzyé, byle dojé¢ do wytknietego celu®®.

Nastepnie wyroznit dwie sceny — pierwsza, mordowania siostry, jak dono-
sit: ,,zagrana [zostala] po mistrzowsku, z uwzglednieniem i podkre$leniem
wszelkich stopni uczué, od zawisci az do rozpaczy i szalu dochodzacych”®’.
Catkiem odmienna byta Wysocka w scenie sadu, scena ta: ,,pyszna byta z po-
wodu umiejetnego uzycia «krolewskiego» pathosu, krolewskiej dumy, podie
serce pokrywajacej””’. Piszac o uczuciach, jakie wlewala w posta¢ artystka,
podkreslano znaczenie komunii talentu Wysockiej z jej doswiadczeniem sce-
nicznym. W ,,Czasie” podkreslano: ,,Inteligencya artystyczna, ztaczona z intui-
cya, temperament o sile demonicznej”, to atuty Wysockiej’!. W , Nowej Re-
formie” pisano: ,,miala p. Wysocka w grze swej szeroki polot, ogrom sity dra-
matycznej i niepospolita plastyke”?. W ,,Glosie Narodu” zauwazano, ze arty-
stka kreowata posta¢: ,,z ogromna sita, plastyka i psychologiczna konsekwen-

8 w. Pr., «Balladyna» w teatrze miejskim, ,Nowa Reforma” 1909, nr 155, s. 1.
8 Tamze, s. 1.

8 (x.), dz. cyt., s. 3.

86 Gtos Narodu” 1909, nr 95, s. 1.

87 (0.), dz. cyt.

8Balicki, dz cyt.

% Tamze, s. 364.

% Tamze, s. 364.

o1 (x.), dz. cyt., s. 3.

2 W. Pr., dz. cyt.
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cya”®?. Ogladajacy z ramienia ,,Gazety Powszechnej” donosit: ,,W jej Balla-
dynie podziwiamy skupienie wewnetrzne”*. W |, Przegladzie Polskim” pisano:

P. Wysocka jest artystka wysokiej miary, niepowszedniego poziomu. Utalentowana
istotnie, nie poprzestaje na aktorskiej rutynie i swoim talencie, lecz ksztalci sig i rozwija
co raz wiecej, stwarzajac role co raz doskonalsze, co raz $wietniejsze®.

A dalej dodawano: ,,Do takich nalezy wtasnie kreacya Balladyny”®®.

Artystka, ktora inspirowata Stowackiego, pozwolita mu stworzy¢ nowatorski
typ sceniczny. Wysocka tryumfowata w roli Balladyny w 1909 roku. W ,,No-
wej Reformie” podkres§lano: ,,dala wielka stylowa kreacye, skrojona na miarg
wysokiego lotu poezyi Stowackiego™®’. W ,,Czasie” czytamy: ,,ze swych krea-
cyj zaliczy¢ moze te wlasnie do najswietniejszych”®®. W ,,Glosie Narodu” do-
noszono: ,kreacya pani Wysockiej wybita si¢ znacznie ponad cale otocze-
nie”’. W ,,Gazecie Powszechnej” napisano: ,,Pelny tryumf $wigcita pani Wy-
socka”loo, a w ,,Przegladzie Polskim” stwierdzono za$: ,,Rola $wietna”!0!,
Sama artystka o kreowaniu postaci scenicznych miata mowic:

aktor musi calg prace tworcza rozpocza¢ od ,,swojego ja”. Tylko stad wiedzie najkrotsza
i najlepsza droga do duszy odtwarzanej postaci, tylko pod tym warunkiem uzyskamy pet-
nego cztowieka, ktérego dzieje i cierpienia wzrusza stuchacza, jak poprzednio wzruszyty
juz samego aktora'%%,

Papée za§ wskazywat na wptywy Solskiego na rozwoj kunsztu aktorskiego
Wysockiej, podkreslat: ,,Jemu zawdzigcza tez mistrzowskie wladanie dykcja
i opanowanie gestu, uzgodnionego z gra zespolu”!®. Ostatecznie przyzna-
wal: ,jest to Balladyna taka, jaka wymarzyl sobie poeta”%*.

9 Glos Narodu” 1909, nr 95, s. 1.
% (0.), dz. cyt.

S Balicki,dz cyt.

% Tamze, s. 364.
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9 Glos Narodu” 1909, nr 95, s. 1.
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Balladyna Stanistawy Wysockiej byta wyjatkowa kreacja §wiadomej arty-
stki, uksztaltowanej w dobie trendow Wielkiej Reformy. Owszem jej warunki
zewngetrzne sprzyjaty temu typowi rol, ale ostatecznie nie w tym nalezy upa-
trywac klucza do tej kreacji. Zwro¢my uwage na jeszcze jedna kwestie. Lek-
tura prasy jest potwierdzeniem, ze Wysocka odnalazta si¢ w nowych ramach
scenicznych dramatu bezblednie. Czy to nie zastanawiajace? A moze jej kon-
cepcja postaci byla inspiracja dla rezysera i scenografa, poszukujacych
LHintencji” wpisanych w dramat — w procesie tworczym? Stowacki prowokowat
Wysocka do odwaznej pracy scenicznej. Artystke w ,,Cyklu Stowackiego”
ogladano w 6 kreacjach, poza Balladyna, byla jeszcze: Roza Weneda, a w paz-
dzierniku Gwinona (Lilla Weneda); Amelia (Horsztynski); Dyana (Nowa Deja-
nira); Matka Cenci (Beatrix Cencich)'®. Jak oceniono te role? Stowacki
prowokowat Wysocka, by wznosi¢ si¢ ku wyzynom artyzmu. Kogo jeszcze pro-
wokowal, by postawi¢ krok ku Wielkiej Reformie Teatru?

1909 — Rok Stowackiego. Lucjan Rydel na scenie miejskiej wygtosit zna-
mienne stowa: ,,Oto ci daje¢, odkazuje, poswigcam ten gmach, niech Twoje
imi¢ $§wigci w nim na wieki. Od dzisiaj to Juliusza Stowackiego dom”. Teatr
miejski od 16 pazdziernika 1909 roku zwano juz imieniem wieszcza. A na
deskach rozpoczeto pokazy jubileuszowego ,,Cyklu Stowackiego”. Dramaturg
wchodzit na sceng z dziesigciokrotna sita swoich tragedii. Lilla Weneda, Sen
srebrny Salomei, Mazepa, Balladyna, Ziota Czaszka, Ksiqze Nieztomny, Kor-
dian, Horsztynski, Nowa Dejanira i Beatrix Cenci — tworzyty ow niezwyktly
,»Cykl Stowackiego”. Wprawdzie kolejne ogniwa tegoz przedsigwzigcia prze-
wijaly sig na scenie juz od stycznia, ale w pazdzierniku od 16 do 29 b.m.,
pokazano cato$¢ programu w ramach gldéwnych obchodoéw. Czy wszystkie
ogniwa staty na wysokim poziomie? Jakie byly mocne strony rocznicowych
pokazéw? W, Krytyce” pisano: ,,Nawet dla zzytych dobrze z poezya Juliusza,
ten zespot wieczorow, poswigconych Jego geniuszowi, byt nie tylko potwier-
dzeniem, ale objawieniem”. Czy mozna byto pigkniej uczci¢ dramaturga? Czy
mozna bylo wspanialej przyblizy¢ wszystkim jego tworczos¢? Wielkie drama-
ty, wielkie kreacje, a to wszystko w wykonaniu, najlepszych polskich artys-
tow, w ramach jubileuszowych inscenizacji, opracowanych z mysla o uroczys-
tym holdzie. Czy mozna bylto cudniej zaprosi¢ wielkiego tworce, by zostat
patronem teatru?

105 por. Obsady i statystyka, s. 67-68.
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Nadeszta wielkimi krokami dwusetna rocznica urodzin i sto sze$¢dziesiata
s$mierci Juliusza Stowackiego! Jak uczci to $Swigto nasze pokolenie? Kto po-
dejmie zadania obchodowe? Do kogo skieruje oferte¢ programowa? Czy spote-
czenstwo wychowane w dobie pop kultury, szybkiej informacji internetowej,
czy taniej rozrywki telewizyjnej poruszy hasto ,,Roku Stowackiego”? Czy
kogo$ jeszcze obchodzi twoérczos¢ tego wieszcza? Czy Stowacki pobudzi
wspotczesnych do fermentu twoérczego? Na podsumowanie ,,Roku Stowackie-
go” — 2009, takze przyjdzie pora.
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Stanistawa Wysocka — Balladyna — Teatr miejski w Krakowie 1909 r.
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THE TWO MOST BEAUTIFUL SLOWACKI’S BALLADS

Summary

Critics have written memoirs in which they described the external values of Mlle George
and Wysocka. In this study I have put together these memoirs, limiting my commentaries to
the minimum, and set them in opposition to each other, while in the middle there is an empty
mirror frame. What did they see? There was an exceptional kinship of their outlook: one was
the poet’s muse, and the other attempted to create his literary work. One is tempted to start
with announcing Wysocka Stowacki’s dream Balladyna. It is only through an analysis of her
creative acts that allowed me to call here by this name. The spirit of transformations in the
theatre was born in Stowacki’s work and snatched Wysocka to a “new game.” Her creation
of Balladyna was an example that Stowacki’s writing provoked those who were open to it in
Poland to the Great Reform of the Theatre. Solski and Siedlecki responded to this challenge
by the “Stowacki Cycle” of 1909. I shall discuss the fruit of their work in another place.

Translated by Jan Klos

Slowa kluczowe: Balladyna, Stanistawa Wysocka, Mlle George, nowe aktorstwo.

Key words: Balladyna, Stanistawa Wysocka, Mlle George, new acting.



