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Fenomen twórczo ci Miko aja Gogola stanowi od lat zagadk  dla coraz 

to nowych pokole  badaczy literatury i teatru. Rewizor  bowiem, jak rzadko 

która sztuka,  nale y do dramatów ci gle i ch tnie wystawianych na scenie. 

Wystarczy wspomnie , e sztuk  t  od 1926 roku przenoszono ze zmiennym 

szcz ciem na deski teatru oko o osiemdziesi ciu razy1.

Przedmiotem niniejszych uwag stanie si  jedna ze wspó czesnych reali-

zacji, powsta a w pierwszej dekadzie XXI wieku: mianowicie Rewizor

w re yserii Jana Klaty, wystawiany pierwotnie na deskach teatru w Wa brzy-

chu. W chórze g osów zachwytu, wyra anych po spektaklu, rzadko po-

brzmiewaj  nuty krytyczne. Nie jest to jednak najwa niejsze, oczywi cie

z punktu widzenia niniejszych uwag. Zachwyt krytyki, popularno  w ród

publiczno ci – a to w a nie zdoby a ta realizacja – jest wa nym atrybutem 

istnienia spektaklu. Dla nas jednak wa niejsza jest jego zgodno  z duchem 

Gogola, wierno , cho  pozornie zupe nie nieistniej ca, tekstowi dramatycz-

nemu i jego wizji teatralnej2.

W niniejszych uwagach chcia abym zwróci  uwag  na ten aspekt 

przedstawienia Klaty, o którym zdaj  si  zapomina  krytycy i recenzenci 

teatralni. Jest to, co niestety mo e martwi , zapomniane kryterium zgodno ci
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1 Szerzej na temat realizacji scenicznych Rewizora na scenach polskich teatrów zob.: www.e-

teatr.pl 
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z literackim pierwowzorem. Bowiem na fali wszechobecnego prawa do 

swobodnej interpretacji i niczym nieskr powanej swobody twórczej re ysera

cz stokro  zapomina si  o tym, co stanowi podstaw  i warunek konieczny 

ka dej realizacji scenicznej – o tek cie dramatu, który ju  w swej strukturze 

zawiera projekt realizacji scenicznej. Oczywi cie jego wydobycie i kon-

kretyzacja to zadanie dla re ysera, je eli rzeczywi cie zamierza dokona

realizacji scenicznej dzie a dramatycznego, a nie jest jego zamiarem stwo-

rzenie wariacji na temat lub sztuki na motywach3.

Spektakl autorstwa Klaty jest rzeczywi cie Rewizorem, nie wariacj  ani 

swobodn  gr  z tekstem, cho  z pozoru wszystko na to wskazuje. Uwspó -

cze niono miejsce akcji, sposób wypowiedzi  postaci, zmieniono ich profesje 

kostiumy, ich ubiór, uwspó cze niono, przeniesiono zdarzenie do innego 

kraju. Rewizor Klaty dzieje si  bowiem w Polsce lat siedemdziesi tych,

w apogeum w adzy Gierka, w minionej epoce. Czy tego chcia  Gogol? Czy 

re yser jednak nie poszed  o krok za daleko? Lew Szestow mówi c o sztuce 

Gogola twierdzi , e jest ona tekstem o w adzy absolutnej. I chyba tym nur-

tem, mieszcz cym si  w uto samianym z autorem sposobie tworzenia li-

teratury, poszed  Klata. Przyjrzyjmy si  temu nieco uwa niej, konfrontu-

j c poszczególne elementy spektaklu z odpowiednimi fragmentami tekstu 

dramatu. 

Sztuka Gogola dzieje si  w nieokre lonym z nazwy prowincjonalnym 

mie cie, w którym w adz  (niepodzieln ) sprawuje Horodniczy. Wszystkich 

i wszystko czy skomplikowana sie  wzajemnych zale no ci, pokr tnych

interesów, nieczystych zagra , drobnych grzeszków, które wzajemnie tuszo-

wano. W tej nieco dusznej atmosferze odnajduj  swoje miejsce mistrzowsko 

kreowane gogolowskie typy – urz dnicy, kupcy, pomniejsi pracownicy 

administracji. Wszyscy oni zakorzenili si  we w asnym towarzystwie, nau-

czyli si  w nim y  i bezpiecznie korzysta  ze stworzonej sytuacji. Spo-

tykamy ich w pierwszym akcie sztuki u Horodniczego, w jego gabinecie, 

gdzie dowiaduj  si  o najstraszniejszej rzeczy, jaka mog a ich spotka  – oto 

do zak tka ich szcz liwo ci przybywa rewizor.  

Klata, rezygnuj c z wierno ci przestrzeni dramatycznego pierwowzoru, 

nie niszczy jednak tego, co by o najwa niejsze. Pierwszy kontakt z jego 

3 Najbardziej jaskrawym przejawem tak pojmowanej swobody re yserskiej (lub raczej samo-

woli) jest ostatnia realizacja sceniczna Wesela Wyspia skiego na deskach Teatru l skiego, 

w której zabrak o kluczowego, wydawa  by si  mog o z punktu widzenia przes ania sztuki, sym-

bolu, a mianowicie Chocho a.
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realizacj  roztacza przed widzem obraz prowincjonalnego domu kultury – 

symbolu ju  minionej epoki. Jarmarczne dekoracje wietlicy, w której 

w a nie odby a si  zabawa, tandetne, imituj ce pi kno rysunki, jaskrawe 

wst ki z bibu y stanowi  mieszank  sali balowej i prowincjonalnego, pod-

rz dnego dansingu. To symbol pewnego poziomu, stanu ducha, mentalno ci.

Odej cie od gogolowskiego wzorca jest wi c zauwa alne jedynie na po-

ziomie pierwszej warstwy, nie za  na poziomie znaczenia. Przestrzeni  nasy-

con  znaczeniem, w adz  w dramacie, jest w a nie pokój w domu Horod-

niczego, miejsce, do którego wiod  wszystkie nici i sk d wychodz  okre lo-

ne decyzje. To centrum ycia – ma ego, zapyzia ego miasteczka. Dom 

kultury, wietlica, w której pó niej pojawi si  stó  przykryty zielonym 

suknem, to centrum dowodzenia, o rodek ycia spo eczno ci. Pe ni funkcj

salonu Horodniczego i jego gabinetu, dostosowuj c tym samym przestrze

spektaklu do przestrzeni sztuki.

Równie  sam moment, w którym Klata rozpoczyna swoj  realizacj , wy-

daje si  jak najbardziej podkre la  gogolowsk  ide . Je eli bowiem wiado-

mo  o przybyciu Rewizora ma stanowi  szok, dysonans w dotychczasowej 

idylli – jak zak ada to wizja tekstu sztuki – to efekt ten spektakl osi ga

prawem kontrastu: zabawy i kontroli. Przekaz jest czytelny – dotychczasowa 

zabawa si  sko czy a – blichtr, poz ota, imitacja ju  nie wystarcz . Zaczyna 

si  trz sienie ziemi – uporz dkowany, lub tylko oswojony system dr y za 

spraw  jednego cz owieka. Ale on przecie  mo e zburzy  dekoracj , wyka-

za  jej sztuczno , ods oni  ukryte za jej fasad  uk ady. Zabawa, a w szcze-

gólno ci wietlicowa zabawa minionej epoki, jest sposobem ukazania 

uk adów spo eczno-towarzyskich. A wi c przeniesienie akcji o wiek naprzód 

nie stanowi przewinienia wobec ducha i wizji tekstu. Wr cz przeciwnie – 

gogolowskie niedookre lenie pozwoli o na taki zabieg. Osi gni ciem re y-

sera jest tu jednak umiej tno  zachowania przekazu tekstu. Wykorzystanie 

tworzywa pozas ownego (scenografia) da o w a nie efekt zamierzony w pier-

wowzorze – dysonansu budz cego niepokój, zagro enie dla zastanego, funk-

cjonuj cego systemu. Przyjrzyjmy si  temu nieco dok adniej. 

Scen , przypominaj c  zak adow wietlic  lub dom kultury, zaludniaj  ró nej

ma ci indywidua, poruszaj ce si  w rytmach przebojów Boney M. Oto na naszych 

oczach odbywa si  wielka zak adowa feta. Zabawa sylwestrowa urywa si , gdy 

przewodnicz cy zgromadzenia, gogolowski Horodniczy, oznajmia, i  do miasta 

przyje d a kontroler. Zdezorientowanych urz dników, w pop ochu wymieniaj cych 
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swoje grzeszki i przewinienia, obserwuje z portretu – góruj cy nad wietlicow  sal

ojciec narodu Edward Gierek
4
.

Tak w a nie wygl da wietlica domu kultury. Dopiero odby  si  tu bal. 

Jeszcze s ycha  d wi ki Boney M. Cie  nowoczesno ci i otwarcia. Pozorne 

wiadectwo normalno ci, powiew wielkiego wiata. Wszystko by o wspa-

nia e. Toczy o si  wed ug ustalonego schematu, powtarzalnego, corocznego 

korowodu wi t i zdarze . Podobnie, jak spokojnie i niezmiennie toczy o si

ycie w gabinecie i przed gabinetem Horodniczego, wyznaczane powtarzal-

no ci  spraw i skarg, sta ym korowodem petentów i ich pretensji. Za blich-

trem bibu kowej dekoracji ukryto to, co najbardziej powinno szokowa  – 

stagnacj , konformizm i oportunizm ludzi, którzy wpasowali si  w system, 

nauczyli si  w nim y  i wykorzystywa  ka d  jego luk  dla w asnych celów 

i ludzi, którzy w tym systemie znale li sposób na egoistycznie rozumiane 

przetrwanie: apówk , za atwiaj c  wszystko. W ten karykaturalny obraz, 

w którym przemieszczaj  si  typy postaci, jak grom trafia wiadomo

o przybyciu rewizora. Czy oni jednak przestrasz  si  na tyle, by zmieni

swoje upodobania i styl ycia? Czy uda si  rewizorowi dokona  takiej 

przemiany? Tego jeszcze nie wiemy. Ale oto gmach pieczo owicie budo-

wany leg  w gruzach. Zako czy a si  wypaczona sielanka. Symbolicznie 

krach ten przedstawia zmiana dekoracji – i próba dopasowania jej do obo-

wi zuj cych standardów. Tyle tylko, e umys  raz zniewolony nie b dzie

umia  dostosowa  si  do innych okoliczno ci, wypaczenie we mie gór  nad 

rozs dkiem.  

W tek cie Gogola efekt ten zosta  osi gni ty metod  typow  dla dramatu, 

który – przypomnijmy – nie dysponuje wszystkimi mo liwo ciami podaw-

czymi tworzywa s ownego. Niemniej jednak za pomoc  charakterystycznych 

wypowiedzi zbudowana zostanie wizja – obraz spo eczno ci, która za wszel-

k  cen  postanawia pokaza  si  z jak najlepszej strony. Komizm, efekt 

mieszno ci powstaje w zderzeniu tonu i wagi wypowiedzi z jej semantyk ,

bo, jak pami tamy z tekstu Gogola, dyskusja dotyczy zauwa alnych wad 

systemu stworzonego na prowincji. Jak twierdzi Horodniczy, udzielaj c rad 

swoim podw adnym (dla przyk adu s dziemu): 

4 Fragment ten pochodzi z recenzji spektaklu, zamieszczonej na stronie:www.teatry.art.pl, data 

dost pu 19.11.2009 r. W trakcie analizy korzystam równie  z w asnych obserwacji spektaklu.  
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Oprócz tego, i to, panie S dzio nie adnie, e w urz dzie pa skim ci gle si

suszy i to, i owo... A nad sam  szaf  z aktami wisi my liwski harap! Wiem, e pan 

jest zapalonym my liwym, ale nie zaszkodzi na pewien czas zdj  go ze, ciany... 

Kiedy rewizor wyjedzie, mo e pan znowu powiesi ... Asesor za  pa ski... owszem, 

cz owiek z olejem w g owie... ale tak od niego jedzie, jakby przed chwil  wyszed

z gorzelni... Te  niedobrze... Dawno ju  chcia em zwróci  panu na to uwag , ale nie 

pami tam, by em czym  innym zaj ty... S  przecie rodki na to, je eli to, w samej 

rzeczy, jak on sam twierdzi, zapach przyrodzony. Nale y mu poradzi , aby jad

cebul , lub czosnek, czy co innego... W tym wypadku pan Doktór mo e zastosowa

rozmaite medykamenty5
.

Wszystkie te u omno ci da si  w krótkim czasie usun . Cho  w szcze-

gólno ci dotycz  one najwa niejszych przedstawicieli prowincjonalnego 

miasteczka, pijanego asesora, s dziego, którego sal  ozdabiaj  trofea my-

liwskie, ma ej hodowli g si znajduj cej si  w s dzie, zbyt du ej ilo ci cho-

rych w szpitalu. Metod  na zrobienie dobrego wra enia jest równie  pomys

Horodniczego, który postanawia rozkopa  kawa ek miejscowo ci, gdy : „im 

wi cej rozkopane, tym wi ksza dzia alno  ojca miasta”6. Wszystko to s

dzia ania pozorne, które tylko maj  oddali  przera aj c  wizj  i z agodzi

ewentualne konsekwencje kontroli. To samo widzimy na scenie w realizacji 

Klaty, przy czym w sukurs re yserowi przychodzi wspania e tworzywo 

pozas owne, niewidoczne u Gogola. 

Najbardziej jaskrawym przejawem jego roli w realizacji autorstwa Klaty 

stanie si  moment, kiedy w odmienionej przestrzeni domu kultury na cianie

zawi nie napis „Ojczyzna to wielki zbiorowy obowi zek” z podpisem CK 

Norwid. Sam w sobie cytat nie stanowi tu klucza. Jest nim raczej miejsce 

i czas umieszczenia. Jak gdyby dopiero wtedy przypomniano sobie o ota-

czaj cej rzeczywisto ci, jak gdyby by  on przeb yskiem przyzwoito ci. Tyle 

tylko, e jest to niestety tylko pierwsze, mylne wra enie. Tekst ten zawi nie

w sali – wietlicy, w której zgromadz  si  miejscowi notable, by wzajemnie 

oskar a  si  i szuka  sposobu unikni cia konsekwencji. W pewnym momen-

cie napis ten zostaje poprawiony: C.K. Norwid staje si  KC Norwidem. 

Zmiana a  nazbyt czytelna dla ka dego. Jak twierdzi autor recenzji:  

W adza w tzw. czynie spo ecznym remontuje i od wie a swe wizerunki. Na 

tylnej cianie zak adowej sto ówki zawieszony zostaje napis: „Ojczyzna to wielki 

5 Korzystam z elektronicznej wersji tekstu Gogola. www.pbi.edu.pl, data dost pu 21.11.2009 r. 
6 W powy szym  fragmencie korzystam z tekstu sztuki w wersji elektronicznej, w t umaczeniu 

J. Tuwima, zob.: M. G o g o l, Rewizor, t um. J. Tuwim, www.pbi.edu.pl, data dost pu 26.11.2009 r. 
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zbiorowy obowi zek”, podpisany C.K. Norwid. Has o w a ciwe na powitanie rewi-

zora, lecz podpis niewystarczaj co ideowy: Horodniczy naprawia „oczywisty” b d,

zmieniaj c inicja y Norwida na KC. Gdyby poeta y , na pewno wst pi by do 

partii7
.

Nadgorliwo  wspierana przez niedouczenie zatriumfowa a, podobnie 

jak mia o to miejsce w przypadku orygina u, ods aniaj c jednocze nie brak 

jakichkolwiek podstaw znajomo ci ojczystej kultury i literatury. Wypada 

wi c zada  sobie w tym miejscu pytanie: czy re yser nie posun  si  zbyt 

daleko, czy nie zdradzi  tekstu? Wydaje si , e udzielenie odpowiedzi 

twierdz cej jest jedyn  mo liwo ci . Jednak – czy konstruuj c swoje posta-

cie Gogol nie tworzy  pewnej furtki, wszak o jednej z postaci powiedziano 

explicite: „przeczyta  sze  ksi ek”. Je eli wi c w taki sposób zosta a scha-

rakteryzowana g ówna posta , trudno podejrzewa , e pozosta e s  bardziej 

oczytane. Postacie te posiadaj  jedynie umiej tno  przystosowania si  i wy-

korzystania sprzyjaj cych okoliczno ci. Wyko lawione, zdegenerowane, wy-

zute z przyzwoito ci, potwory–ludzie, budz cy jedynie wstr t, niesmak, 

pogard  i pot pienie.

Czy jednak przed tak jednoznacznymi ocenami nie przestrzega  Gogol 

w swoim tek cie? Spojrzenie na motto poprzedzaj ce sztuk : n i e  p r z y -

g a d u j  z w i e r c i a d u, k i e d y  m a s z  k r z y w  g b  – to swoisty klucz 

do tekstu, ale równie  furtka dla re ysera. Zwierciad em jest sztuka. Co wi c

jest krzyw  g b ?

Odpowiedzi na to pytanie Jan Klata udzieli  w sposób przewrotny. Niema 

scena, która wie czy tekst, najbardziej znacz ca dla jego ca o ci – obraz 

przera enia faktem przybycia prawdziwego rewizora, w realizacji Klaty 

zyska a dodatkowy aspekt. Po zej ciu ze sceny aktorów wy wietlane s  na 

niej portrety „wielkich” epoki: Kwa niewski, Pawlak i na ko cu oczom 

widzów ukazuje si  portret Andrzeja Leppera. Wypada doda  w tym miej-

scu, e w a nie ta scena wzbudzi a najwi ksze kontrowersje w ród krytyki. 

Niektórzy nawet twierdzili, e zabieg ten zniweczy  ducha Gogola. Wydaje 

si , e tak nie jest, a os d taki, to g os zbyt surowy i pozbawiony  usprawied-

liwienia, wynikaj cego z dog bnej analizy tekstu. Oczywi cie w sztuce 

Gogola nie by o Leppera. I nie o to chodzi. Transpozycja tekstu na scen  nie 

polega wszak na literalnym odwzorowaniu tekstu na deskach teatru. W wielu 

7 Fragment recenzji T. Kire czuka z Polskiego Radia Kultury. Szerzej zobacz: www.teat 

ry.art.pl,  data dost pu 22.11.2009 r. 
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wypadkach nie jest to mo liwe. Drug  skrajno ci  by oby zbyt swobodne, 

samowolne post powanie z tekstem, wprowadzanie w tków, postaci, moty-

wów zupe nie do tekstu nie przystaj cych. Wydaje si , e cechy tej drugiej 

skrajno ci dostrzegli krytycy Klaty. Zaryzykujmy jednak stwierdzenie, e

zabieg ten nie nosi cech samowoli re ysera.

Rewizor Klaty zosta  uwspó cze niony. To nie budzi zastrze e . Poja-

wiaj  si  one dopiero na ko cu sztuki. Czy jednak obrazy te nie s  uspra-

wiedliwione mottem sztuki i jej wymow ? Mo na odnie  wra enie, e

w a nie ten kalejdoskop zmieniaj cych si  portretów ludzi w adzy to symbol 

niezmienno ci ludzkich postaw. Zmienia si  w adza, ale nie sposób post po-

wania, charakter pozostaje niezmienny, cz owiek stara si  przystosowa  i co 

wa niejsze, podlega ci g ej degeneracji. Powtarza te same mechanizmy, 

cho  maj  one nieco inny odcie , cho  zmieniaj  si  czasy. Inni s  rewi-

zorzy, inne miasteczka, ale nie mechanizmy, jakie rz dz  ludzk  natur .

W takim kontek cie rozumiany fina  sztuki i tekstu dramatu nie napawa 

optymizmem. Wszystko zaczyna si  od nowa. 

Okazuje si  wi c, e Klata nie zdradzi  Gogola. Na marginesie wypada 

wspomnie , e nie zawsze realizacje Rewizora maj  tyle wspólnego z tek-

stem napisanym przez wielkiego pisarza. Nierzadko staj  si  w a nie wa-

riacj  na temat. Zadaniem historyka literatury jest – jak si  wydaje – sta  na 

stra y wierno ci wobec tekstu i z tej wierno ci rozlicza . Realizacje sce-

niczne mog  bawi , fascynowa  lub rozczarowywa . Fascynacj  w ród

krytyków wzbudzi a w a nie jedna z ostatnich realizacji Rewizora, dokonana 

przez ukasza Czuja w teatrze w Bielsku-Bia ej. Nieuwspó cze niona,

w przeciwie stwie do realizacji autorstwa Klaty, ale nie znaczy to, e bli sza

duchowi Gogola. Symbole, chwyty rodem z tekstów Bu hakowa, by  mo e

broni  si  w trakcie spektaklu, stanowi cego odr bn  ca o . Ale czy obro-

ni  si  w konfrontacji z tekstem sztuki?  

Jak wynika z przedstawionych powy ej uwag dylematy takie nie pow-

staj  w odniesieniu do spektaklu Klaty. Analiza poszczególnych elementów 

i ich konfrontacja z tekstem dowodzi, e re yser stworzy  sceniczn  rea-

lizacj  dramatu wed ug oczywi cie w asnej, ale nie samowolnej koncepcji. 

Wypada wi c, na zako czenie niniejszego szkicu, powróci  do jego tytu u.

Niezmienno  i zmienno , to dwie nieustannie towarzysz ce ludzko ci

kategorie. Fenomen Gogola, postrzegany z perspektywy realizacji scenicz-

nych jego sztuk, polega  wi c mo e na rozró nianiu tych kategorii i przy-

porz dkowaniu ich do okre lonych aspektów ludzkiej egzystencji. Zmien-
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no  towarzysz ca cz owiekowi od zarania dziejów – zmienno  systemu, 

otoczenia, mody – nie zawsze idzie w parze ze zmienno ci  jego zacho-

wania, nawyków, mechanizmów. To drugi biegun. W zmienno ci czasów co

pozostaje niezmienne. 
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