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Fenomen twdrczosci Mikotaja Gogola stanowi od lat zagadke dla coraz
to nowych pokolen badaczy literatury i teatru. Rewizor bowiem, jak rzadko
ktoéra sztuka, nalezy do dramatéw ciagle i che¢tnie wystawianych na scenie.
Wystarczy wspomnie¢, ze sztuke t¢ od 1926 roku przenoszono ze zmiennym
szczgsciem na deski teatru okoto osiemdziesigciu razyl.

Przedmiotem niniejszych uwag stanie si¢ jedna ze wspdlczesnych reali-
zacji, powstala w pierwszej dekadzie XXI wieku: mianowicie Rewizor
w rezyserii Jana Klaty, wystawiany pierwotnie na deskach teatru w Watbrzy-
chu. W choérze gloséw zachwytu, wyrazanych po spektaklu, rzadko po-
brzmiewaja nuty krytyczne. Nie jest to jednak najwazniejsze, oczywiscie
z punktu widzenia niniejszych uwag. Zachwyt krytyki, popularno$¢ wsréd
publicznosci — a to wtasnie zdobyta ta realizacja — jest waznym atrybutem
istnienia spektaklu. Dla nas jednak wazniejsza jest jego zgodnos$¢ z duchem
Gogola, wierno$¢, cho¢ pozornie zupetnie nieistniejaca, tekstowi dramatycz-
nemu i jego wizji teatralnej’.

W niniejszych uwagach chciatabym zwréci¢ uwage na ten aspekt
przedstawienia Klaty, o ktérym zdaja si¢ zapominaé krytycy i recenzenci
teatralni. Jest to, co niestety moze martwic, zapomniane kryterium zgodnosci
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' Szerzej na temat realizacji scenicznych Rewizora na scenach polskich teatréw zob.: www.e-
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% Tekst Gogola jest oczywiscie typowym przyktadem Theaterdrama. Swiadczy o tym wyraznie
istniejaca w tekscie wizja teatralna. Szerzej na ten temat zobacz prace o dramacie S. Skwar-
czynskiej, I. Stawinskiej, Z. Raszewskiego.
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z literackim pierwowzorem. Bowiem na fali wszechobecnego prawa do
swobodnej interpretacji i niczym nieskr¢gpowanej swobody twoérczej rezysera
czestokro¢ zapomina si¢ o tym, co stanowi podstawe i warunek konieczny
kazdej realizacji scenicznej — o tek$cie dramatu, ktéry juz w swej strukturze
zawiera projekt realizacji scenicznej. Oczywiscie jego wydobycie i kon-
kretyzacja to zadanie dla rezysera, jezeli rzeczywiscie zamierza dokonaé
realizacji scenicznej dzieta dramatycznego, a nie jest jego zamiarem Stwo-
rzenie wariacji na temat lub sztuki na motywach’.

Spektakl autorstwa Klaty jest rzeczywiscie Rewizorem, nie wariacjaq ani
swobodna gra z tekstem, cho¢ z pozoru wszystko na to wskazuje. Uwspét-
czesniono miejsce akcji, sposéb wypowiedzi postaci, zmieniono ich profesje
kostiumy, ich ubiér, uwspéicze$niono, przeniesiono zdarzenie do innego
kraju. Rewizor Klaty dzieje si¢ bowiem w Polsce lat siedemdziesiatych,
w apogeum wiladzy Gierka, w minionej epoce. Czy tego chcial Gogol? Czy
rezyser jednak nie poszedt o krok za daleko? Lew Szestow méwiac o sztuce
Gogola twierdzil, ze jest ona tekstem o wladzy absolutnej. I chyba tym nur-
tem, mieszczacym si¢ w utozsamianym z autorem sposobie tworzenia li-
teratury, poszedt Klata. Przyjrzyjmy si¢ temu nieco uwazniej, konfrontu-
jac poszczegblne elementy spektaklu z odpowiednimi fragmentami tekstu
dramatu.

Sztuka Gogola dzieje si¢ w nieokreslonym z nazwy prowincjonalnym
miescie, w ktérym wiladz¢ (niepodzielna) sprawuje Horodniczy. Wszystkich
i wszystko taczy skomplikowana sie¢ wzajemnych zaleznosci, pokretnych
intereséw, nieczystych zagran, drobnych grzeszkéw, ktére wzajemnie tuszo-
wano. W tej nieco dusznej atmosferze odnajduja swoje miejsce mistrzowsko
kreowane gogolowskie typy — urzednicy, kupcy, pomniejsi pracownicy
administracji. Wszyscy oni zakorzenili si¢ we wlasnym towarzystwie, nau-
czyli si¢ w nim zy¢ i bezpiecznie korzystaé ze stworzonej sytuacji. Spo-
tykamy ich w pierwszym akcie sztuki u Horodniczego, w jego gabinecie,
gdzie dowiaduja si¢ o najstraszniejszej rzeczy, jaka mogta ich spotkaé¢ — oto
do zakatka ich szczgs§liwosci przybywa rewizor.

Klata, rezygnujac z wierno$ci przestrzeni dramatycznego pierwowzoru,
nie niszczy jednak tego, co bylo najwazniejsze. Pierwszy kontakt z jego

3 Najbardziej jaskrawym przejawem tak pojmowanej swobody rezyserskiej (lub raczej samo-
woli) jest ostatnia realizacja sceniczna Wesela Wyspianskiego na deskach Teatru Slaskiego,
w ktérej zabrakto kluczowego, wydawac¢ by si¢ mogto z punktu widzenia przestania sztuki, sym-
bolu, a mianowicie Chochota.
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realizacja roztacza przed widzem obraz prowincjonalnego domu kultury —
symbolu juz minionej epoki. Jarmarczne dekoracje Swietlicy, w ktére;j
wlasnie odbyla si¢ zabawa, tandetne, imitujace pigkno rysunki, jaskrawe
wstazki z bibuty stanowia mieszanke sali balowej i prowincjonalnego, pod-
rzednego dansingu. To symbol pewnego poziomu, stanu ducha, mentalnosci.
Odejscie od gogolowskiego wzorca jest wiec zauwazalne jedynie na po-
ziomie pierwszej warstwy, nie za$ na poziomie znaczenia. Przestrzenia nasy-
cong znaczeniem, wtadza w dramacie, jest wiasnie pokéj w domu Horod-
niczego, miejsce, do ktérego wioda wszystkie nici i skad wychodza okreslo-
ne decyzje. To centrum zycia — matego, zapyzialego miasteczka. Dom
kultury, Swietlica, w ktérej pdzniej pojawi si¢ stét przykryty zielonym
suknem, to centrum dowodzenia, o$rodek zycia spolecznosci. Petni funkcje
salonu Horodniczego i jego gabinetu, dostosowujac tym samym przestrzen
spektaklu do przestrzeni sztuki.

Rowniez sam moment, w ktérym Klata rozpoczyna swojq realizacjg¢, wy-
daje si¢ jak najbardziej podkresla¢ gogolowska ideg. Jezeli bowiem wiado-
mos$¢ o przybyciu Rewizora ma stanowi¢ szok, dysonans w dotychczasowe;j
idylli — jak zaktada to wizja tekstu sztuki — to efekt ten spektakl osiaga
prawem kontrastu: zabawy i kontroli. Przekaz jest czytelny — dotychczasowa
zabawa si¢ skonczyla — blichtr, poztota, imitacja juz nie wystarcza. Zaczyna
si¢ trzegsienie ziemi — uporzadkowany, lub tylko oswojony system drzy za
sprawg jednego cztowieka. Ale on przeciez moze zburzy¢ dekoracje, wyka-
zac¢ jej sztucznos$¢, odstoni¢ ukryte za jej fasadq uktady. Zabawa, a w szcze-
g6lnosci $wietlicowa zabawa minionej epoki, jest sposobem ukazania
uktadéw spoteczno-towarzyskich. A wigc przeniesienie akcji o wiek naprzéd
nie stanowi przewinienia wobec ducha i wizji tekstu. Wrecz przeciwnie —
gogolowskie niedookreslenie pozwolito na taki zabieg. Osiagnigciem rezy-
sera jest tu jednak umiejetnos¢ zachowania przekazu tekstu. Wykorzystanie
tworzywa pozastownego (scenografia) dato wiasnie efekt zamierzony w pier-
wowzorze — dysonansu budzacego niepokdj, zagrozenie dla zastanego, funk-
cjonujacego systemu. Przyjrzyjmy si¢ temu nieco doktadnie;.

Sceng, przypominajaca zaktadowa $wietlicg lub dom kultury, zaludniaja réznej
masci indywidua, poruszajace si¢ w rytmach przebojéw Boney M. Oto na naszych
oczach odbywa si¢ wielka zaktadowa feta. Zabawa sylwestrowa urywa si¢, gdy
przewodniczacy zgromadzenia, gogolowski Horodniczy, oznajmia, iz do miasta
przyjezdza kontroler. Zdezorientowanych urzg¢dnikéw, w poptochu wymieniajacych
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swoje grzeszki i przewinienia, obserwuje z portretu — gérujacy nad swietlicowa sala
ojciec narodu Edward Gierek®.

Tak wilasnie wyglada $wietlica domu kultury. Dopiero odbyt si¢ tu bal.
Jeszcze stycha¢ dzwigki Boney M. Cien nowoczesnosci i otwarcia. Pozorne
$wiadectwo normalnosci, powiew wielkiego §wiata. Wszystko bylo wspa-
niate. Toczyto si¢ wedtug ustalonego schematu, powtarzalnego, corocznego
korowodu $wiat i zdarzen. Podobnie, jak spokojnie i niezmiennie toczylo sig¢
zycie w gabinecie i przed gabinetem Horodniczego, wyznaczane powtarzal-
noscia spraw i skarg, stalym korowodem petentéw i ich pretensji. Za blich-
trem bibutkowej dekoracji ukryto to, co najbardziej powinno szokowaé —
stagnacje¢, konformizm i oportunizm ludzi, ktérzy wpasowali si¢ w system,
nauczyli si¢ w nim zy¢ i wykorzystywacé kazda jego luke dla wlasnych celéow
i ludzi, ktérzy w tym systemie znalezli sposéb na egoistycznie rozumiane
przetrwanie: tapéwke, zatatwiajaca wszystko. W ten karykaturalny obraz,
w ktérym przemieszczaja si¢ typy postaci, jak grom trafia wiadomos§é
o przybyciu rewizora. Czy oni jednak przestrasza si¢ na tyle, by zmienic
swoje upodobania i styl zycia? Czy uda si¢ rewizorowi dokonaé takiej
przemiany? Tego jeszcze nie wiemy. Ale oto gmach pieczotowicie budo-
wany legt w gruzach. Zakonczyla si¢ wypaczona sielanka. Symbolicznie
krach ten przedstawia zmiana dekoracji — i préba dopasowania jej do obo-
wigzujacych standardéw. Tyle tylko, ze umyst raz zniewolony nie begdzie
umiat dostosowac si¢ do innych okoliczno$ci, wypaczenie wezmie gor¢ nad
rozsadkiem.

W tekscie Gogola efekt ten zostal osiagni¢ty metoda typowa dla dramatu,
ktéry — przypomnijmy — nie dysponuje wszystkimi mozliwos$ciami podaw-
czymi tworzywa stownego. Niemniej jednak za pomoca charakterystycznych
wypowiedzi zbudowana zostanie wizja — obraz spolecznosci, ktéra za wszel-
ka cen¢ postanawia pokazaé si¢ z jak najlepszej strony. Komizm, efekt
$miesznosci powstaje w zderzeniu tonu i wagi wypowiedzi z jej semantyka,
bo, jak pamig¢tamy z tekstu Gogola, dyskusja dotyczy zauwazalnych wad
systemu stworzonego na prowincji. Jak twierdzi Horodniczy, udzielajac rad
swoim podwladnym (dla przyktadu sedziemu):

* Fragment ten pochodzi z recenzji spektaklu, zamieszczonej na stronie:www.teatry.art.pl, data
dostgpu 19.11.2009 r. W trakcie analizy korzystam réwniez z wlasnych obserwacji spektaklu.
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Oprécz tego, i to, panie Se¢dzio nietadnie, ze w urzedzie panskim ciagle si¢
suszy i to, i owo... A nad sama szafa z aktami wisi mysliwski harap! Wiem, ze pan
jest zapalonym mys$liwym, ale nie zaszkodzi na pewien czas zdjaé go ze, $ciany...
Kiedy rewizor wyjedzie, moze pan znowu powiesiC... Asesor za$ panski... owszem,
cztowiek z olejem w gtowie... ale tak od niego jedzie, jakby przed chwilg wyszedt
z gorzelni... Tez niedobrze... Dawno juz chcialem zwréci¢ panu na to uwagge, ale nie
pamigtam, bytem czyms$ innym zajgty... Sa przeciez srodki na to, jezeli to, w samej
rzeczy, jak on sam twierdzi, zapach przyrodzony. Nalezy mu poradzi¢, aby jadi
cebulg, lub czosnek, czy co innego... W tym wypadku pan Doktér moze zastosowacé
rozmaite medykamenty”.

Wszystkie te utomnosci da si¢ w krétkim czasie usunaé. Cho¢ w szcze-
g6lnosci dotycza one najwazniejszych przedstawicieli prowincjonalnego
miasteczka, pijanego asesora, s¢dziego, ktérego sal¢ ozdabiaja trofea my-
sliwskie, matej hodowli gesi znajdujacej sie w sadzie, zbyt duzej ilosci cho-
rych w szpitalu. Metoda na zrobienie dobrego wrazenia jest rowniez pomyst
Horodniczego, ktéry postanawia rozkopa¢ kawatek miejscowosci, gdyz: ,,im
wiecej rozkopane, tym wieksza dziatalno$¢ ojca miasta”®. Wszystko to sa
dziatania pozorne, ktére tylko maja oddali¢ przerazajaca wizj¢ i ztagodzié
ewentualne konsekwencje kontroli. To samo widzimy na scenie w realizacji
Klaty, przy czym w sukurs rezyserowi przychodzi wspaniale tworzywo
pozastowne, niewidoczne u Gogola.

Najbardziej jaskrawym przejawem jego roli w realizacji autorstwa Klaty
stanie si¢ moment, kiedy w odmienionej przestrzeni domu kultury na $cianie
zawisnie napis ,,Ojczyzna to wielki zbiorowy obowigzek™ z podpisem CK
Norwid. Sam w sobie cytat nie stanowi tu klucza. Jest nim raczej miejsce
i czas umieszczenia. Jak gdyby dopiero wtedy przypomniano sobie o ota-
czajacej rzeczywistosci, jak gdyby byt on przeblyskiem przyzwoitosci. Tyle
tylko, ze jest to niestety tylko pierwsze, mylne wrazenie. Tekst ten zawisnie
w sali — §wietlicy, w ktérej zgromadza si¢ miejscowi notable, by wzajemnie
oskarzac si¢ i szuka¢ sposobu uniknigcia konsekwencji. W pewnym momen-
cie napis ten zostaje poprawiony: C.K. Norwid staje sic¢ KC Norwidem.
Zmiana az nazbyt czytelna dla kazdego. Jak twierdzi autor recenzji:

Wiadza w tzw. czynie spotecznym remontuje i od$wieza swe wizerunki. Na
tylnej Scianie zaktadowej stoléwki zawieszony zostaje napis: ,,Ojczyzna to wielki

% Korzystam z elektronicznej wersji tekstu Gogola. www.pbi.edu.pl, data dostepu 21.11.2009 r.
® W powyzszym fragmencie korzystam z tekstu sztuki w wersji elektronicznej, w thimaczeniu
J. Tuwima, zob.: M. G 0 g 01, Rewizor, thum. J. Tuwim, www.pbi.edu.pl, data dostgpu 26.11.2009 r.



152 JADWIGA GRACLA

zbiorowy obowiazek”, podpisany C.K. Norwid. Hasto wtasciwe na powitanie rewi-

zora, lecz podpis niewystarczajaco ideowy: Horodniczy naprawia ,,oczywisty” btad,

zmieniajac inicjaty Norwida na KC. Gdyby poeta zyl, na pewno wstapitby do
.7

parti’.

Nadgorliwo$¢ wspierana przez niedouczenie zatriumfowata, podobnie
jak miato to miejsce w przypadku oryginatu, odstaniajac jednoczes$nie brak
jakichkolwiek podstaw znajomos$ci ojczystej kultury i literatury. Wypada
wiec zada¢ sobie w tym miejscu pytanie: czy rezyser nie posunat si¢ zbyt
daleko, czy nie zdradzit tekstu? Wydaje sie¢, ze udzielenie odpowiedzi
twierdzacej jest jedyng mozliwos$cia. Jednak — czy konstruujac swoje posta-
cie Gogol nie tworzyt pewnej furtki, wszak o jednej z postaci powiedziano
explicite: ,,przeczytal sze$¢ ksigzek”. Jezeli wigc w taki sposdb zostata scha-
rakteryzowana gtéwna postaé, trudno podejrzewac, ze pozostate sa bardziej
oczytane. Postacie te posiadaja jedynie umiej¢tnos$¢ przystosowania si¢ i wy-
korzystania sprzyjajacych okolicznosci. Wykoslawione, zdegenerowane, wy-
zute z przyzwoitosci, potwory—ludzie, budzacy jedynie wstrgt, niesmak,
pogardg i potgpienie.

Czy jednak przed tak jednoznacznymi ocenami nie przestrzegal Gogol
w swoim tekscie? Spojrzenie na motto poprzedzajace sztuke: nie przy-
gaduj zwierciadtu, kiedy masz krzywa gebe¢ — to swoisty klucz
do tekstu, ale réwniez furtka dla rezysera. Zwierciadlem jest sztuka. Co wigc
jest krzywa geba?

Odpowiedzi na to pytanie Jan Klata udzielit w sposéb przewrotny. Niema
scena, ktéra wienczy tekst, najbardziej znaczaca dla jego catosci — obraz
przerazenia faktem przybycia prawdziwego rewizora, w realizacji Klaty
zyskata dodatkowy aspekt. Po zejsciu ze sceny aktoréw wyswietlane sa na
niej portrety ,wielkich” epoki: Kwasniewski, Pawlak i na koncu oczom
widzéw ukazuje si¢ portret Andrzeja Leppera. Wypada doda¢ w tym miej-
scu, ze wiasnie ta scena wzbudzita najwigksze kontrowersje wsrdd krytyki.
Niektérzy nawet twierdzili, ze zabieg ten zniweczyl ducha Gogola. Wydaje
sig, ze tak nie jest, a osad taki, to gtos zbyt surowy i pozbawiony usprawied-
liwienia, wynikajacego z dogit¢bnej analizy tekstu. Oczywiscie w sztuce
Gogola nie byto Leppera. I nie o to chodzi. Transpozycja tekstu na scen¢ nie
polega wszak na literalnym odwzorowaniu tekstu na deskach teatru. W wielu

" Fragment recenzji T. Kireficzuka z Polskiego Radia Kultury. Szerzej zobacz: www.teat
ry.art.pl, data dostgpu 22.11.2009 r.
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wypadkach nie jest to mozliwe. Druga skrajnoscia byloby zbyt swobodne,
samowolne postgpowanie z tekstem, wprowadzanie watkdéw, postaci, moty-
woéw zupelnie do tekstu nie przystajacych. Wydaje si¢, ze cechy tej drugiej
skrajnosci dostrzegli krytycy Klaty. Zaryzykujmy jednak stwierdzenie, ze
zabieg ten nie nosi cech samowoli rezysera.

Rewizor Klaty zostat uwspétczesniony. To nie budzi zastrzezen. Poja-
wiajg si¢ one dopiero na koncu sztuki. Czy jednak obrazy te nie sg uspra-
wiedliwione mottem sztuki i jej wymowa? Mozna odnies¢ wrazenie, ze
wladnie ten kalejdoskop zmieniajacych si¢ portretéw ludzi wtadzy to symbol
niezmiennosci ludzkich postaw. Zmienia si¢ wtadza, ale nie sposéb postgpo-
wania, charakter pozostaje niezmienny, cztowiek stara si¢ przystosowac i co
wazniejsze, podlega ciaglej degeneracji. Powtarza te same mechanizmy,
cho¢ maja one nieco inny odcien, cho¢ zmieniaja si¢ czasy. Inni sa rewi-
zorzy, inne miasteczka, ale nie mechanizmy, jakie rzadza ludzka natura.
W takim kontek$cie rozumiany final sztuki i tekstu dramatu nie napawa
optymizmem. Wszystko zaczyna si¢ od nowa.

Okazuje si¢ wiec, ze Klata nie zdradzit Gogola. Na marginesie wypada
wspomnie¢, ze nie zawsze realizacje Rewizora maja tyle wspdlnego z tek-
stem napisanym przez wielkiego pisarza. Nierzadko staja si¢ wlasnie wa-
riacja na temat. Zadaniem historyka literatury jest — jak sie wydaje — sta¢ na
strazy wiernosci wobec tekstu i z tej wiernosci rozlicza¢. Realizacje sce-
niczne moga bawié, fascynowaé lub rozczarowywaé. Fascynacje wsrdod
krytykéw wzbudzita wtasnie jedna z ostatnich realizacji Rewizora, dokonana
przez bukasza Czuja w teatrze w Bielsku-Biatej. Nieuwspdiczesniona,
w przeciwienstwie do realizacji autorstwa Klaty, ale nie znaczy to, ze blizsza
duchowi Gogola. Symbole, chwyty rodem z tekstéw Buthakowa, by¢ moze
bronig si¢ w trakcie spektaklu, stanowiacego odrgbng cato$é. Ale czy obro-
nia si¢ w konfrontacji z tekstem sztuki?

Jak wynika z przedstawionych powyzej uwag dylematy takie nie pow-
staja w odniesieniu do spektaklu Klaty. Analiza poszczegdélnych elementéw
iich konfrontacja z tekstem dowodzi, ze rezyser stworzyl sceniczna rea-
lizacj¢ dramatu wedlug oczywiscie wtasnej, ale nie samowolnej koncepcji.
Wypada wigc, na zakonczenie niniejszego szkicu, powréci¢ do jego tytutu.

Niezmienno$¢ i zmiennos¢, to dwie nieustannie towarzyszace ludzkosci
kategorie. Fenomen Gogola, postrzegany z perspektywy realizacji scenicz-
nych jego sztuk, polega¢ wigc moze na rozrdéznianiu tych kategorii i przy-
porzadkowaniu ich do okreslonych aspektéw ludzkiej egzystencji. Zmien-
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nos¢ towarzyszaca cztowiekowi od zarania dziejow — zmienno$¢ systemu,
otoczenia, mody — nie zawsze idzie w parze ze zmiennoscia jego zacho-
wania, nawykow, mechanizméw. To drugi biegun. W zmiennos$ci czaséw co$
pozostaje niezmienne.

HEW3MEHYMBBIE B U3BMEHUMBOCTU. HECKOJIbKO 3AMEYAHUIA
O CHEHMYECKUX TEKCTAX I1IO PEBHU30PY HUKOJIAA I'OT'OJIA

PesmwowMme

B cratee paccmaTpuBaeTcs mpobiiema creHHYeckoro Ttekcra Pesuzopa H. T'o-
rons, Kotopeli moctaBmi S Kiasta B Teatpe B BanbOxkunxe B 2009 romy. ABTop
CTaThU BBIJIBUTAET TE3MC, KacalOUIMIICS XapaKTepa CICHHYECKOTO IepeBoja, U yT-
BEPXK/JAET, YTO BEPHOCTH CIOBECHOMY TEKCTYy CYIIECTBYET TOTrJa, KOrha coxpa-
HSETCA «IyX» TeKcTa o0pa3la, a 3aTeM ero ujaeiHoe copepxanue. Tak geno obcro-
UT MMEHHO C ONHCHIBacMbIM crekTakieM SI. Kimatel, rae HecMoTpst Ha ocoBpe-
MEHHBAaHHME TEaTPaJbHOTO ITOBECTBOBAHWS M BHECIOBHBIC IIPHEMBI, KOTOpBIC HC-
M0JIB30BAJI PEXHUCCEP B MOCTAHOBKE IbECHI, I[APCTBYET IyX [ OrosieBCKoro mpowus-
BEJICHUs, T.e. yOeKJEHHUE, YTO BCSIKHE M3MEHEHHs, HapUMEp, BIACTH, HE MCHSIOT
OJIHAKO YEJIOBEYECKOI HATYPhl H €€ CTEPEOTUITHOTO MOBEACHHUS.

Stowa kluczowe: Rewizor, M. Gogol, Jan Klata, Watbrzych, tekst sceniczny,
realizacja sceniczna.

KnwueBsie caoBa: Pesuszop, H. ['orons, SIu Kista, BanOxux, creHndeckuit
TEKCT, CIICHHYeCKas MMOCTOHOBKA.

Key words: Rewizor, M. Gogol, J. Klata, Walbrzych, scenic realisation, text of
the drama.



