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RZYM I JEROZOLIMA MIKO AJA GOGOLA 

Miko aja Gogola mo na nazwa  cz owiekiem drogi. Jego niezliczone 

podró e po Europie, Rosji, a potem tak e pielgrzymka do Ziemi wi tej

pozwalaj  go okre li  jako homo viator. To, wydawa  by si  mog o, XIX-

wieczny nomada, przenosz cy si  z miejsca na miejsce, nie podró nik, nie 

turysta, lecz w a nie w drowiec, wytrwa y poszukiwacz w asnego miejsca 

na ziemi, wiecznie podró uj cy i ci gle przebywaj cy w cudzych mieszka-

niach, tu acz, cz owiek bez w asnego adresu. Igor Zo otusski, okre laj c te 

cechy pisarza i jego podró nicze zami owania, pos u y  si  sformu owaniem 

„komiwoja er, handlowiec, negocjator” 1 . Wspó czesna kulturologia prze-

strzeni, uwzgl dniaj c zwi zek z miastem, przedstawiony w wielu dzie ach 

literackich XX wieku jako spacery po mie cie, u y aby w tym wypadku ter-

minu „flâneur”, co oznacza oby spacerowicza, przechadzaj cego si  z zami-

owaniem, azika w druj cego po ulicach miast2. Jednak e s ownik wyra e

opisuj cych Gogola by by niepe ny, je liby nie u y  jeszcze jednego 

okre lnika – pielgrzym, czyli ten, kto w swojej w drówce porusza  si

tropem „wy szej prawdy”, szuka  dozna  duchowych i transcendentnych. 

Wszak Gogol – artysta to pielgrzym, który postrzegany doksalnie (zmys owo) 

wiat przeobra a  w swojej wewn trznej percepcji, a poza tym d y  do 

ucerkwienia (u wi cenia ycia) i jego przebóstwienia. Gwoli cis o ci trzeba 
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przypomnie , e podró e by y swego rodzaju syndromem epoki XIX wieku 

w Rosji, kiedy to rosyjska arystokracja i inteligencja z neofick  gorliwo ci

po wiekach izolacji od kultury europejskiej niemal e masowo wyruszy a, by 

poznawa wiat i przede wszystkim Europ . Je li Europa sta a otworem 

dla Rosjan, to Ziemia wi ta by a miejscem ich pielgrzymek w zdecydowa-

nie znikomym stopniu, do niej pielgrzymowali bowiem jedynie nieliczni 

Rosjanie.  

Chronotop drogi znakomicie zatem definiuje ywot Gogola, który wy-

w drowa  z Ukrainy: z rodzinnej wsi Wasilewka, z Wielkich Soroczy ców, 

do Po tawy, Nie yna, gdzie uczy  si  w gimnazjum, by potem ostatecznie 

z Mirgorodu przyby  do Rosji, g ównie Moskwy i Petersburga, gdzie y

i tworzy . Jego yciowe przeznaczenie powiod o go tak e do Europy, któr

pozna  prawie ca , mieszka  bowiem w Italii, Francji, Belgii, Niemczech, 

Austrii, Szwajcarii, Hiszpanii, przebywa  mi dzy innymi w Rzymie, Nicei, 

Neapolu, Pary u, Frankfurcie, Düsseldorfie, Genewie, Ostendzie, Baden-Ba-

den. Abram Terc podkre li  wr cz „fizjologiczn  potrzeb  drogi” u Gogola, 

który w ten sposób kompensowa  swe psychiczne stany i realizowa  si  na 

p aszczy nie twórczo ci: „ .

” (list Gogola do 

S. P. Szewyriowa, 10 sierpnia 1839)3 . W pó niejszym li cie do Micha a

Pogodina (pa dziernik 1849) Gogol pisa : „ ,

, , , , , ”4. Owo 

pragnienie podró y, w jakiej móg by si  zatraci , wyrazi o stan jego duszy 

na 3 lata przed mierci , po kolejnych niepowodzeniach artystycznych, 

i odbytych ju  g ównych w drówkach jego ycia do miejsc wi tych, Rzymu 

i Jerozolimy.  

Naiwno ci  by oby wszak e s dzi , e przyczyny cz stego podró owania 

Gogola atwo da si  przedstawi . Badacze i biografowie wskazuj  na kilka 

powodów jego licznych w drówek. I. Zo otusski mówi o samotno ci, braku 

towarzystwa, przyjació , braku dostatecznej uwagi ze strony ludzi, co w 

g ównej mierze gna o pisarza w obce strony. Ale przecie  niezliczone 

woja e to równie  troska o w asne zdrowie, potrzeba urojona, czy te  nie, 

uleczenia swoich przypad o ci fizycznych, zw aszcza o dka, nerwów, he-

3 Zob. . , ,  Londyn: Overseas Publications Interchage 1975, . II, 

s. 380-381. 
4 , , s. 1. 
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moroidów. Z tego w a nie powodu, ch ci podreperowania zdrowia, wynika y

cz ste wyjazdy Gogola do wód (Baden-Baden czy Ostendy). Nie mo na

jednak nie dostrzec pewnej egzaltacji pisarza sob  samym i swoistej neurozy 

na punkcie zdrowia, egocentryzmu, co po wiadczaj  wspomnienia przyjació

i znajomych, przekazuj c obraz Gogola hipochondryka, notorycznie uskar-

aj cego si  na ró ne dolegliwo ci i przy tym z apetytem zjadaj cego cztery 

porcje spaghetti w rzymskiej restauracji. Celem podró y Gogola by y

ponadto, a mo e przede wszystkim, powody czysto estetyczne, nowe plany 

twórcze, jakie mog y si  zrealizowa  jedynie poza Rosj . W Rzymie bowiem 

zamierza  napisa  nowe dzie a, co te  si  sta o, powsta y tu wszak arcydzie a

takie, jak Martwe dusze (tom I) i P aszcz, tworzone z dala od rosyjskiej aury 

sporów, napa ci i ideowych ataków na pisarza. Z tym ostatnim motywem, 

twórczym, wi e si  jeszcze jeden aspekt podró owania, mianowicie mo li-

wo  ogl du Rosji z perspektywy i dystansu. Gogol wyja nia  w li cie

pisanym w Moskwie 14 marca 1842 r.: „ -

,

. , ”.

„ ”, wyznawa  z kolei w li cie do M. Pogodina, pisanym 

w Genewie we wrze niu 1836 r 5.

Jego istot  i psychik , a w sensie artystycznym jego literack  geografi ,

t umaczy zarówno przestrze  natury (przyrody), jak i przestrze  urbani-

styczna, inaczej topofilia. Ci g e zmiany miejsca pobytu kszta towa y zatem 

ruch i dynamik  jego prozy. Motyw podró y, lotu, jazdy, przemieszczania 

si , zwi zanego z bohaterami jego prozy, w tym obraz s ynnej trojki 

z Martwych dusz, ró norodnie interpretowanej, znamionuj  twórc  nadzwy-

czajnie ruchliwego i dynamicznego. Poszukiwania swego miejsca na ziemi, 

swej ziemskiej ojczyzny, nie mog y zako czy  si  jednak pozytywnym 

rezultatem, ani wi c Ukraina, ani Rosja, ani Europa, ani nawet d ugo wy-

czekiwana Palestyna nie spe ni y jego duchowych nadziei, gdy  duchowe 

t sknoty Gogola mog a usatysfakcjonowa  jedynie ojczyzna niebia ska, 

ziemia obiecana wy szego wiata, jego wyczekiwane miejsce. Przed 

mierci  Gogol zawo a : „Drabin ! Szybko podajcie drabin  do nieba”, wy-

powiadaj c te same s owa, co w. Tichon Zadonski przed mierci . P. Evdo-

kimow pisa , e Gogol dobrze zna Rajsk  drabin w. Jana Klimaka. W Ko-

respondencji Gogola czytamy: „Bóg jeden wie! By  mo e z powodu 

5 Tam e.
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jedynego pragnienia (zmartwychwstania), drabina jest ju  gotowa dla nas, 

aby by  spuszczon  z wysokiego nieba, i r ka, dzi ki której wspinamy si  po 

niej, od razu si  ku nam wyci gnie?...” 6 . Odczucia mistyczne i escha-

tologiczne wizje pojawi y si  szczególnie w drugim okresie ycia pisarza, 

tragicznym i sygnowanym przez religijne i uduchowione praktyki, za-

g bianie si  w Ewangeli , a przede wszystkim przez utwory (Rozwa ania 

o Boskiej Liturgii, Testament duchowy, Spowied , no i oczywi cie II tom 

Martwych dusz i Wybrane fragmenty korespondencji z przyjació mi). Gogol 

to oczywi cie w wymiarze antropologicznym cz owiek–zagadka, psycho-

logicznie tajemnicza i niejednoznaczna osobowo 7, na p aszczy nie kultu-

rowo-literackiej natomiast mo na w nim ujrze  mistyfikatora, garza i mito-

mana. A zatem trzeba by mówi  wy cznie o przybli onych interpretacjach 

jego post powania, potrzeb duchowych i religijno ci oraz motywów twór-

czych, co te  w ci gu prawie dwustu lat zaowocowa o ca  poka n  biblio-

tek  na jego temat. Nie ulega w tpliwo ci, e Gogol przedstawi  w swym 

pi mie wiat utopijny i zmitologizowany, a nie wy cznie realistyczny – po-

s u y  si  jedynie realistycznymi rekwizytami, poczynaj c ju  od naj-

wcze niejszych utworów, np. Wieczorów na chutorze ko o Dika ki. Mit i fal-

syfikacja rzeczywisto ci, jak s dz  niektórzy badacze, przenikn y tak e

i ca  sfer  realno ci zwi zanej z podró ami, w czasie których Gogol bawi c

si  i mami c innych, potrafi  tuszowa  w asne lady, wprowadza  w b d, co 

do celu swej podró y, podpisywa  si  cudzymi nazwiskami w ksi gach

podró nych8.

Perspektywa geokulturologiczna, jaka sta a si  g ównym wyznacznikiem 

w niniejszym artykule, mo e co nieco wyja ni  w rozwa aniu problematyki 

duchowo ci Gogola i pewnych aspektów jego twórczo ci, tym bardziej e

sam pisarz w czy  si  w nurt literatury XIX-wiecznej, upami tniaj cej 

miejsce jako sposób identyfikowania to samo ci kulturowej, a tak e pewne-

go do wiadczenia egzystencjalnego i religijnego9. Mo na postawi  tez , e

6
Gogol i Dostojewski, czyli zst pienie do otch ani, przek . A. Kunka, Bydgoszcz 2002, 

s. 190. 
7 Por. . , , oraz , w: . . .

. , :  2000, s. 131-145, s. 303-309. 
8 Por. . , » » (

),  „Wiener Slawistischer Almanach”, 1997, bd 39, s. 155-173, zw . s. 159.  
9 Por. . , .

y , Kraków:Wyd. UJ 1997, s. 9-45. 
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Gogol jako pisarz percypuj cy przestrze  miasta, przestrze  ukrai skiej 

prowincji, a potem równie  Europy i Palestyny, wszed  w kontekst literatury 

europejskiej, zajmuj cej si  zagadnieniem peryferyjno ci i centrum, regiona-

lizmów, prowincji i ca o ci. Rzym i Jerozolima, jak s dz , by yby na go-

golowskiej mapie prozy realizacj  dwu typów geopoetyckich: przyrody 

i miasta. Jego peregrynacje, w sensie zarówno fizycznym, jak i artystycznym, 

odbywa y si  od peryferii i prowincji ku centrum.

Miko aj Gogol by  jednym z pierwszych romantycznych pisarzy rosyj-

skich, którzy rozs awili Itali . Rzym sta  si  dla niego jednym z najwa -

niejszych toposów kulturowych, twórca niejako rozpocz  w oski nurt lite-

ratury rosyjskiej. Italia by a tak e magiczn  krain  i nostalgicznym tekstem, 

m.in. dla Wiaczes awa Iwanowa, Borysa Zajcewa, Maksyma Gorkiego. Do 

Rzymu Gogol przyby  w marcu 1837 r. i przebywa  tutaj z przerwami do 

1846 roku. Mieszka  przy ulicy Via Felica, obecnie Via Sistina (znajduje si

tutaj tablica pami tkowa) pod numerem 125-12610. Italia, zw aszcza Rzym, 

sta a si  jego ulubionym miejscem pobytu, prawie e „drug  ojczyzn ”,

w której niemal e si  zadomowi  (nazywany by  „il signor Nicolo”11), po-

dziwiaj c g ównie sztuk  i przyrod  w osk , wykazuj c zainteresowanie 

histori  Italii, próbuj c odkry  natur  procesów, jakie kszta towa y histori ,

pa stwowo  i psychologi  narodu. Ciekaw  interpretacj  zauroczenia pisa-

rza Itali  przedstawi  A. Terc, który dostrzeg  ambiwalentny charakter tej 

percepcji: Italia jako lustrzane odbicie ojczyzny, a z drugiej strony jako jej 

absolutne przeciwstawienie 12 . Rzym sta  si  zatem dla pisarza miejscem 

szczególnym, urzek o go jego genius loci, Italia za  jawi a si  jako kraina 

wybrana, miejsce szcz liwe i ziemia obiecana: „ ,

,  [wszystkie podkr. – A.W.] , ” (List 

do A. S. Danilewskiego, kwiecie  1837); „ !

,  « »  [...]. ,

,

” (List z Baden-Baden do W. O. Ba abinej, 1837); „ , !

? ! !  – ,

10 Za granic  Gogol wyjecha  w 1836 r., najpierw do Niemiec, potem do Szwajcarii, zim

sp dzi  w Pary u razem z Aleksandrem Danilewskim. 
11  H. T r o y a t, Gogol, Paris: Flammarion, 1971, s. 242.  O pobycie Gogola w Rzymie zob. 

s. 223-270,  297-322. 
12 , w: t e n  e, , . II,  1992, 

s. 238. 
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 – , ,

. !  – ,  – . -

” (list do A.S. Danilewskiego, 1838) 13 . Pawe  Annienkow 

w swych wspomnieniach Gogol w Rzymie latem 1841 roku 
14 (razem przez 

3 miesi ce mieszkali w Rzymie na Via Felica), przybli a Gogola nie tylko 

z okresu rzymskiego, lecz i rosyjskiego, pokazuje pisarza wczesnego i pó -

niejszego z lat 1846-1847, ale ju  przeobra onego, „proroka”, „kaznodziej

na katedrze” oraz rozdra nionego moralist 15. Gogol, przebywaj c w Rzymie, 

ch on  miejsce, jak artysta, internalizowa  je w swej prozie w aspekcie 

sztuki. Wiadomo, e nami tnie odwiedza  tutaj pracownie artystyczne, 

galerie malarstwa, muzea, wystawy16, sam przecie  tak e malowa  i pobiera

nauki w tym zakresie. 

Uciele nieniem w oskich i szczególnie rzymskich prze y  sta  si  utwór 

Rzym, pierwotnie Annuncjata, napisany pod koniec 1842 r., opublikowany 

w „Moskwitianinie” (1842, nr 3 z podtytu em Fragment), który jest jedynym 

niedoko czonym wiadectwem artystycznym postrzegania wiecznego miasta 

przez Gogola. Ciekawe, e pojawi  si  jeszcze jeden najwcze niejszy tytu

utworu Madonna dei fiori („Moskwitianin” 1841, gdzie zamieszczono za-

powied  utworu) 17 . Pod wzgl dem gatunkowym prezentuje si  on hybry-

dycznie, jest to quasi-opowiadanie, reporta , wspomnienie, a jego zawarto

i ledwie zarysowane losy bohaterów, migotliwa intryga – poszukiwanie 

pi knej nieznajomej Annuncjaty, spotkanej przez bohatera, ksi cia podczas 

karnawa u, wskazuj  na to, e by  to najprawdopodobniej wst p do powie ci. 

Pi kna Rzymianka z Albano ko o Rzymu, Annuncjata, kobieta z niezbyt 

wysokiej sfery, staje si  obiektem zainteresowania i czci podmiotu 

mówi cego, w oskiego ksi cia. Utwór rozpoczyna si  pochwaln  od  na 

cze  jej urody. Intryguj cy chwyt personifikacji marmurowego pos gu. 

13  Na temat Italii u Gogola, zob.: , , . II, s. 239-243. 
14 . . ,  1841 . Za ycia autora by y dwa 

wydania – 1857, 1877. Zob.: http://gogol.lit.-info.ru/gogol/vospominaniya/annenkov_4.htm 

(04. 2009). P. Annienkow (1813-1887) – krytyk, publicysta, memuarysta, autor prac o Puszki-

nie, Stankiewiczu i Gogolu. 
15 Tam e.
16 Zob.: m.in. . , „ ...”. . .  1809-1835,  

 1994.
17 Zob.: przypisy do utworu Rzym, w: . , ,

. I: ,  1984, . 572. Dalej cytuj  wed ug tego wydania, 

strony podaj  w nawiasie. 
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Annuncjata, która o ywa dzi ki estetycznej percepcji, w galerii w Albano 

pod Rzymem i wyra a uwiecznione pi kno, jednocze nie staje si  wyz-

nacznikiem intencji utworu, czyli pogoni za idea em pi kna. Rzym przyj ty 

zosta  na ogó  przychylnie przez krytyk  (Annienkow), oprócz W. Bieli -

skiego, który dostrzeg  w utworze niepokoj ce symptomy estetycznej i du-

chowej metamorfozy twórcy. Gdyby jednak powiód  si  zamiar uko czenia 

dzie a i powie  by powsta a, by aby to prawdopodobnie powie  rzymska 

o zaszyfrowanej w niej literackiej geografii Rzymu, by  mo e, jak sugeruje 

to tytu Annuncjata, czyli imi e skie kojarzone z Matk  Bosk  (w oskie 

annunciare znaczy zapowiedzie , obwie ci ) równie  powie  o zapowiedzi 

duchowego przeobra enia bohatera, a w konsekwencji Rosji-Rusi pod wp y-

wem kategorii pi kna.

W gogolowsk  filozofi  miasta wpisuje si  bowiem problematyka wiecz-

nego pi kna, nieobca romantykom, zw aszcza niemieckim, pojawiaj ca si

u Goethego. Idea  ten uosabia w a nie Annuncjata, któr  spotka  ksi  pod-

czas karnawa u, przebran  w alba ski kostium: „ .

 (552).  

, ,

” (552). Annuncjata symbolizuje jednocze nie idea  wiecznej 

kobieco ci, a w szerszej perspektywie dokumentuje owo nieustaj ce poszu-

kiwanie przez pisarza tajemnicy pi kna18, wiecznej harmonii19. Problematyka 

wiecznej kobieco ci fascynowa a przecie  twórców XIX w., w tym, jak 

wida , równie  Gogola, który po wi ci  kobiecie par  tekstów: Kobieta

(1831), Kobieta w wiecie –  list w Korespondencji
20

. Pisarz wyra a  w nich 

podziw dla jej fizycznego pi kna, a nast pnie szacunek dla jej pi kna 

duchowego, moralnego. Symptomatyczne by o wychwalanie kobiecej urody 

18 Por.: M. L e c h o w s k a, Religijna funkcja sztuki w my li Miko aja Gogola, w: Kultura 

rosyjska w ojczy nie i diasporze, t. II: Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi Lucja-

nowi Suchankowi, red. K. Duda, Kraków: Wyd. UJ, 2008, s. 167-174. 
19 , „ ..”, s. 298-301. Autor pisze o filozofii mi o ci 

zwi zanej z poszukiwaniem pi kna i harmonii.  
20 Por.: . , : , : t e n e,

. , : « », 2006, 

s. 120-121. Badacz akcentuje – odwo uj c si  do ksi ki Simona Karli skiego, Seksualny 

labirynt Miko aja Gogola (1976), kwesti  pierwiastka kobiecego u Gogola. Epsztein podkre la, 

e kobieta ma wysokie konotacje u Gogola, zwi zana jest z poj ciem ojczyzny, wyra a erotyk

po czon  z uczuciami patriotyzmu.  
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petersbur anek przez narratora w Newskim prospekcie, czy zachwyt nad 

urod  rzymianek w Rzymie.

Rzym sta  si  dla pisarza miastem bardzo bliskim, prawie rodzinnym, 

przekszta conym w oswojony locus, by  miejscem patriarchalnym, podle-

g ym w adzy papie a. Miasto to uosabia o dla niego najlepsze tradycje 

wiecznej klasycznej sztuki, ale tak e i ostoj  chrze cija stwa, papiestwa 

i katolicyzmu. Wiemy, e Gogol utrzymywa  w Rzymie kontakty z katoli-

kami, bywa  w salonie ksi nej Zinaidy Wo ko skiej, która przesz a na 

katolicyzm, zawar  znajomo  z kardyna em Józefem Mezzofantim, z P. Se-

menenk  i H. Kajsiewiczem, ojcami zmartwychwsta cami21. Nie powinno 

wi c dziwi , e przez krótki czas by  zauroczony katolicyzmem, jednak nie 

sta  si  konwertyt  i pozosta  ostatecznie przy wierze prawos awnej.

Reprezentacja miasta, Rzymu, staje si  kulturow , filozoficzno-antro-

pologiczn  wizj , komentarzem nie tylko o charakterze topograficzno-prze-

strzennym, lecz tak e refleksj  daleko szersz  nad problematyk  czysto 

urbanistyczn . Miasto postrzegane jest jako kulturowy fenomen, architekto-

niczny cud i skupisko ludzi, rzymian; przekszta ca si  tym samym w zapis 

miejsca niezwyk ego, obdarzonego tradycj  i pami ci  historyczn  oraz na-

k adaj c  si  na nie, niczym nowa warstwa kulturowa, wspó czesno ci .

Rzym ilustrowany jest wi c g ównie przez sztuk , która integruje przesz o

i tera niejszo , co wi cej, przechowuje energi  dawnych czasów i zap adnia 

ni  wspó czesno . Gogola interesuje historia Italii, przede wszystkim epoka 

XVI-wiecznego cinquecento.

Bohater Rzymu poznaje miasto niczym cudzoziemiec, „ owca i dawny 

rycerz”, „wspomniany wcze niej flâneur”, b dzi po ulicach w poszukiwaniu 

architektonicznych cudów, pa aców i ko cio ów, arcydzie  malarstwa, prze-

chadza si  z intencj  rozpoznania duszy miasta poprzez kod sztuki. Pono-

woczesne koncepcje bada  nad miastem podsuwaj  tutaj figur , „retoryka 

przechadzki”, czyli do wiadczanie miast z punktu widzenia przechodnia, 

poznaj cego miejsce w praktyce ycia codziennego. Przeb yskuje, rzecz 

jasna, w tej figurze twarz samego Gogola, a co wa ne, wida  tutaj obraz-

wspomnienie Newskiego prospektu, utrwalonego wcze niej w Opowie ciach 

petersburskich, zw aszcza w tytu owym Newskim Prospekcie (1836), gdzie 

pojawi  si  paradygmat przechadzki s u cej poznawaniu miasta. Rzym to 

21 Zob.: A. N a u m o w, Wprowadzenie, w: M. Gogol, Rozwa ania o Boskiej Liturgii, t um. 

W. M. Korzyn, Kraków 2004, s. 6. 
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wi c miasto do wiadczane, rzeczywiste, a nie konceptualne22; gogolowski 

Rzym okre la si  poprzez swe indywidualne znaki, nazwy, g ównie za

sygnuj  je toposy sztuki i oddech wielkiego artyzmu: „ ,

,

” (540). Narrator podziwia pa ace: Palazzo Ruspoli, Palazzo 

Sciarra, Palazzo Noria, Piazza Colonna, ulic  Corso, architektoniczne dzie a

mistrzów renesansu i baroku, takich jak: Donato Bramante, Francesco 

Borromini, Giuliano Sangallo, Giacomo della Porta, Giacomo Barrozzi 

Vignola, Micha  Anio  Buonarotti, G. Bernini, wi tyni  Jana na Lateranie, 

bazylik w. Piotra, arcydzie a Rafaela, Tycjana, Micha a Anio a. Same 

nazwy, nazwiska, imiona, terminy, odwo ania do historii brzmi  jak muzyka, 

rytm i wewn trzna egzystencja miasta Rzymu. W tych przywo aniach 

odzywa si  percepcja estetyczna miasta, zmys owa i uogólniaj ca, wyra ona

synekdochami i metaforami, poetycka rejestracja odcieni wielkomiejskiego 

potoku ycia, wpisuj ca si  w filozofi  przestrzeni u Gogola.  

Miasto Rzym postrzegane jest przez pryzmat ca ej Italii, to jego 

najwyrazistsza i pe na synekdocha. Podobnie jak inne miasta: Genua „pierw-

szy poca unek Italii”, „konaj ca przepi knie Wenecja”, Florencja, „oniemia-

a Ferrara”, opustosza a Piza, tak i Rzym ma swój wyraz, „przemawia swoim 

w asnym j zykiem”, „tomami historii”, jest rozpoznawalny dzi ki w asnemu 

oddechowi i d wi kom. Jaki  jest ten j zyk i zapomniana mowa Rzymu? To 

j zyk ulic, budynków, ko cio ów, muzeów i zabytków, ukazanych w bo-

gactwie topograficznych szczegó ów i zdumiewaj co erudycyjnej detalizacji. 

Zapisuj  si  one w tek cie miasta, konceptualizuj  w jego geografii realnej 

i tej metarealnej, odczuwalnej pozazmys owo. Pisarz ods ania tak e pewn

przestrze  socjokulturow . Rozbrzmiewa tu ycie ma ych rzymskich uliczek, 

g osy zwyk ych mieszka ców, gadatliwych sinior, przetacza si  karnawa-

owy korowód, po prostu wybucha potok ycia, uzyskuj cy j zykowy wyraz, 

w którym jest mnóstwo nominacji, „makaronizmów”. Wewn trzna mowa 

Rzymu przek ada si  na zawi  przestrze  miejsk  wspó czesnego, ebra-

czego, zbiednia ego i zacich ego Rzymu, spoza którego wyziera cudownie 

22 E. R y b i c k a, Geopoetyka (o mie cie, przestrzeni i miejscu we wspó czesnych teoriach 

i praktykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. G ówne poj cia i problemy, red. 

M. P. Markowski, R. Nycz, Kraków: Universitas 2006, s. 474.  
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zmartwychwstaj cy wieczny „Rzym staro ytny”, Rzym palimpsest 23 . Nie 

umar e miasto, nie ruiny i szcz tki cywilizacji, lecz miasto ukrzy owane

i wymazane z pami ci, a przecie  nadal istniej ce, wcielaj ce si  w sym-

bolik  ofiary dla Europy. Filozofia Rzymu, jak  odczytuje Gogol z jego 

przesz o ci i tera niejszo ci, czy si  z istot  chrze cija stwa, które zamie-

ni o epok  poga stwa i wprowadzi o w bieg dziejów idee ofiary i po wi -

cenia. Uboga Italia ze swymi rudymentami, ruinami sztuki, wy ania si  dla 

narratora utworu niczym Feniks z „minion  s aw  i blaskiem” i ods ania swe 

dziejowe przeznaczenie:

 [...] -

[...] ,

. [...]  (545). 

Potrzeba by o wszak zdekonstruowa  star  Itali , aby z ruin i szcz tków 

wybuch a odrodzona na nowo. W. Zie kowski utwór Rzym Gogola sytuowa

w tym okresie  twórczo ci, kiedy pisarz by  rozczarowany „pustyni ” Euro-

py, krytykowa  jej mieszcza sk  dusz  i europejskie o wiecenie, natomiast 

wierzy  w duchowy potencja   Italii24.

Porównanie Rzymu i Pary a, pocz tkowo podziwianego przez bohatera, 

dwóch XIX-wiecznych wówczas metropolii, symboli nowoczesnej kultury, 

pog bia pozytywn  waloryzacj  tego pierwszego miasta, prezentuje nie 

tylko gogolowsk  topograficzn  geokulturologi , ale równie  filozoficzn

i literack  antropologi 25. Zas ugi Gogola w dyskusji o mie cie i w dyskursie 

urbanistycznym w literaturze XIX wieku s  zatem niema e, podobnie jak 

w zakresie topofilii. Mia  przecie  ju  do wiadczenie w tej mierze, kiedy 

w Opowie ciach petersburskich ukaza  Petersburg, po którym przechadzaj

si  bohaterowie jego utworów, i kiedy uwieczni  jego g ówn  arteri  – New-

23 A. Terc pisa  o tym, e w drówki po Rzymie sprzyja y procesowi twórczemu. Space-

ruj c, Gogol wytwarza  jednocze nie Martwe dusze, „pisa  swój tekst-epos”. Zob.: t e n e,

,  t. II. s. 241. 
24 . , .

, YMCA-Press,  1955, s. 43-63, tu s. 51-54. 
25 Walter Benjamin w swej ksi ce Pasa e (red. R. Tiedemann, prze . I. Kania, pos owie 

Z. Bauman, Kraków 2005) przedstawi  XIX-wieczny Pary , inicjuj c niejako rozmow  o kultu-

rowym do wiadczaniu miasta za pomoc  przechadzki i rejestrowania jego szczegó ów topo-

graficznych. Zob.: R y b i c k a, Geopoetyka...,  s. 473. 
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ski prospekt. „ ,

!”, pisa  w opowiadaniu Newski Prospekt. Utwór Rzym i ukazana 

w nim geografia miejsca, staje si  jakim  uchwytnym cliché mechanizmów 

opowiadania o petersburskiej ulicy, jej przechodniach, przekroju zawodo-

wym mieszka ców i magii miejsca.    

 Pary  i Rzym zderzaj  si  w ogl dzie narratora, który pocz tkowo fran-

cusk  stolic  odbiera z zachwytem i podziwia jej cywilizacyjny rozmach, 

potem jednak jego stosunek do miasta diametralnie si  zmienia26. Zaczyna 

dostrzega  w nim wszelkie niedostatki, a Francja przeobra a si  w jego 

uj ciu – w wielkomiejsk  zdecentrowan  przestrze  werbaln , niedba y

szkic jedynie: „ ” (534), „ -

” (536), „ ,  [...] 

, , ;  – 

, ” – (536). W a ciwe 

Europie i Pary owi „epizody, fragmenty”, „drobiazgi”, „pustka” i zbyteczna 

dynamika – w Rzymie obdarzone s  potencj  budowania ca o ci i koncep-

tualizowania si  w przestrze  upodmiotowion  i oswojon . Cz owiek w Rzy-

mie, twierdzi  pisarz, w przeciwie stwie do Pary a, pokona  natomiast 

omam pustki i rozkwita  jako ca o : „[…] 

,

, -

!” (545).

Italia i jej najgodniejsza inkarnacja, Rzym, zosta y wyposa one poza tym 

w atrybuty misyjne, czyli nakaz odrodzenia filisterskiej i kapitalistycznej 

Europy, uwra liwiaj  one bowiem Europejczyka na pi kno sztuki, przyrody 

i architektury, daj  szans  cho by raz w yciu sta  si  „pi knym cz owie-

kiem”, którego Gogol szuka  a  do ko ca (546). W wiecznie trwaj cym 

Rzymie bohater wyzbyty jest refleksji o mierci, odczuwa szczególnie bosk

moc ustawicznego odradzania si : „

,

26 Por.: S. F i t a, Boles aw Prus o miejscu Polski w cywilizacji europejskiej, w: Wschód 

i Zachód. W poszukiwaniu Europy duchowej, red. M. O dakowska-Kuflowa, M. Stebler, 

A. Wo niak, Lublin  2006. Prus w powie ci Lalka obrazem Pary a, jaki zaprezentowa  poprzez 

swego bohatera, Wokulskiego, który odwiedzi  powszechn  wystaw  w Pary u wiosn   1878 r., 

równie  wpisuje si  w dyskurs europejskiej literatury o mie cie. Pary  jest osza amiaj cy dla 

Wokulskiego ze wzgl du na sw  topografi , bogactwo, kultur  i wielowiekowy rozkwit 

cywilizacyjny. Tam e, s. 69.   
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, ,

” (546). Gogol ze swoim imperatywem 

wieczno ci i trwania to kolejny pisarz, który zanegowa  wizj  upadku 

Rzymu i jego mierci w przekazanej przez Filoteusza s ynnej teorii Moskwa 

– Trzeci Rzym. Jednym z tych pisarzy, którzy ufali w niezniszczalno

miasta, jakie promieniuje pot g  swej sztuki, by  równie  Borys Zajcew 

w powie ci Zo otoj uzor. W Rzymie bohater dopatruje si  ukrytej semiotyki 

w oskiej stolicy: „[...] 

-  « »” 

(548).

Oblicze miasta, duch i psychologia to nie tylko znaki architektury i ma-

larstwa, ale tak e jego mieszka cy. Rzymianie wci  pozostaj  „niego-

towym materia em”, nigdy bowiem nie spe nili wa nej roli w historii Italii, 

wci  zachowuj c w swej naturze pierwiastki czego  niemowl cego, twier-

dzi  narrator-w drowiec. Potomkowie staro ytnych kwirytów po czyli 

w swym charakterze dobroduszno  i nami tno , w efekcie tworz c natur

jasn , odznaczaj c  si  poczuciem w asnej godno ci i nieprzymuszon  we-

so o ci , jakiej nie maj  ju  inne narody (547). Kult stylu, pi knej formy, 

„naturalny instynkt artystyczny” i gust, nawet w odniesieniu do drobiazgów, 

odgrywaj  du e znaczenie w ród Rzymian. Widzimy, jak wra liwo  Gogola 

w percypowaniu miasta wkracza w sfer  estetyki i to zarówno formy, jak 

i transcendentnej g bi, immanentnego pi kna. Jego narrator w Rzymie jest 

jeszcze bardziej wyczulony na pi kno pejza u i urod  kobiety, ni  narrator 

Newskiego Prospektu. Widzimy to na przyk ad w obrazach s ownych, typu 

martwej natury. Zwyk y stragan rzymski staje si  w przekazie narratora niby 

wi tyni :

, -

, : o , , , -

;

, , ;

, -

; , , ,

, -

, - , -

, -

 (547).   
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Zadziwiaj co plastycznie przedstawia si  topografia Rzymu w scenach 

obrazuj cych rozmowy ksi cia z rzymiankami, z hazardzist  Peppe. Sen 

Peppe o szatanie, który „wodzi  go za nos” po ca ym Rzymie, od ko cio a w.

Ignacego, po ca ej ulicy Corso, a  do ko cio a wi tej Trójcy, oraz inter-

pretacja numeryczna tego  snu przez rzymskie siniory, w swej komicznej 

oprawie przypominaj  dawnego Gogola, niezrównanego mistrza miechu. 

Optymistyczny, wietlisty wizerunek wiecznego Rzymu wie czy w utworze 

ekspresyjny opis miasta, widzianego z okolic ko cio a S. Pietro in Montorio. 

To panorama wiecznego miasta, upi kszonego majestatyczn  przyrod

i maestri  architektury w promieniach zachodz cego s o ca. Pisarz si ga

w odwzorowaniu miasta do chwytu typowego landszaftu, nasyconego kono-

tacjami estetyczno-religijnymi: 

;

; -

;

... , ! , -

, , ,

, ,   (558-559).    

Rzym Gogola by  jeszcze miastem wiat a, optymistyczn  rejestracj

urbanistycznej przestrzeni otwartej, poniewa  wychodzi  ku okolicom pod-

miejskim, ku prowincji i jej przyrodzie, m.in. okolicy Albano. Jerozolima 

przeobrazi a si  natomiast w to miejsce, do którego twórca musia  pojecha ,

gdy  t skni  do niego od najm odszych lat, pragn  dope ni  sw  istot

i osi gn  pe ni  artystycznych dozna  i mo liwo ci twórczych, po czy

sfer  cienia i sfer wiat a w swej twórczo ci. Wreszcie udaj c si  do 

Palestyny zamierza  „zbawi  Rosj ”, jak pisa  W. Papierny, a wcze niej rów-

nie  V. Nabokov. Opisy wyprawy Gogola do Ziemi wi tej, jego kilku-

letnich duchowych przygotowa  i oczyszcze , przekazane przez jego przy-

jació  i znajomych, zdecydowanie przeros y wspomnienia na ten temat sa-

mego pisarza. Nie chcia  o tym do wiadczeniu mówi  zbyt du o, ani tym 

bardziej go opisywa , sporo natomiast rozmy la  i informowa  o samych 

przygotowaniach do wyprawy: „

, -

” (list do W. ukowskiego 26 lipca 1842); „

, , :
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, (list do Aleksandra Danilew-

skiego, kolegi z gimnazjum z Nie yna, 9 maja 1842);  [...] 

, . [...] 

 « » ” (do 

Nadie dy Szeremietiewej, stycze  lub grudzie  1842). „

, -

, , ”

(N. Szeremietiewej, 1 kwietnia 1847)27. „ , ,

 [...] -

, ,

, , ,

” (8 listopada 1846)28.

Ta ostatnia wypowied  zwi zana jest z ksi k Korespondencja z przy-

jació mi
29, jaka mia a by  owym katharsis, preludium do pielgrzymki, a któ-

rej wydanie si  przeci ga o i opó nia o wyjazd30. Po kilkuletnich przygoto-

waniach, ascetycznych i modlitewnych praktykach (by oby wstyd nie jecha ,

mówi  Gogol) pisarz wyruszy  z Neapolu 22 stycznia 1848 r. na statku 

„Istambu ”, p yn cym przez Morze ródziemne do Bejrutu, do Syrii, a po-

tem do Jerozolimy. Przyby  na Malt  (nie obesz o si  bez choroby morskiej)  

i na pocz tku lutego by  w Jerozolimie. Krótkie listy do matki, do ukow-

skiego, o. Matwieja Konstantinowskiego pozwalaj  zobaczy  w nim piel-

grzyma grzesznika, kajaj cego si  w grzechach, prosz cego o modlitw

i wybaczenie. Jedni krytykuj c go, widzieli w nim nie pokornego p tnika, 

lecz Proroka, autora ksi ki Korespondencja z przyjació mi, legitymizuj cej 

jego tytu  Proroka, który udaje si  do Jerozolimy, wi tego Miasta z misj

prorock 31 . Inni badacze, ju  wspó cze ni, opisywali go z kolei niczym 

27 . , , s. 3-4. http://gogol.lit.-info.ru/gogol_4.htm 

(kwiecie  2009); t e n e . ,

2008. 
28 , 1890, . 8, . 60 – cyt. za:  ( ), 

, s. 3. http://gogol.lit.-info.ru/gogol_4.htm (kwiecie

2009)
29 Zob.: A. K o c i o e k, Wybrane fragmenty z korespondencji z przyjació mi. O ideo-

wych poszukiwaniach Miko aja Gogola, Toru  2004. 
30  Gogol otrzyma  b ogos awie stwo na t  podró  od biskupa Charkowa, Innokientija, 

w 1842 r., a wyruszy  dopiero w roku 1848.  
31 Por.: . , » » (

),  „Wiener Slawistischer Almanach”, 1997, bd 39, s.155-173, tu s. 159.  
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ihumena Daniela, XII-wiecznego pielgrzyma do Ziemi wi tej 32 . Mo na

oczywi cie spojrze  na twórczo  Gogola pó nego okresu z uwzgl dnieniem 

pierwiastka mitologizuj cego, dzi ki czemu pisarz pojawi si  w swym 

obliczu mitomana i konfabulatora, jak uczyni  to W. Papierny, który zde-

konstruowa  Gogolowski mit przeistoczenia. Jego zdaniem pisarz wyprawi

si  do Jeruzalem, miejsca Zmartwychwstania i cudu, sam takiego cudu ocze-

kuj c33 i dlatego rozczarowa  si  sw  podró 34. Mo na jednak e popatrze

na wypraw  Gogola jak na pielgrzymk  artysty p tnika, który chcia  w Zie-

mi wi tej zrealizowa  swe cele twórcze, a tak e – by  mo e – osobiste 

pragnienia cz owieka bez w tpienia ju  przemienionego duchowo, moralisty 

i kaznodziei. Ka da taka próba dotarcia do autentycznych powodów podró y

autora do Palestyny b dzie jedynie symulacj  i jedn  z wielu mo liwo ci

odczytania. Pielgrzymka niew tpliwie uduchowi a Gogola, ale równie  przy-

nios a rozczarowanie i zrodzi a opór pisarza przed jej utrwaleniem w formie 

zapisu35. Je li Rzym doczeka  si  cho by fragmentarycznej formy literackiej, 

to Jerozolima zawis a w pustce artystycznej. Twórca nie by  w stanie jej 

opisa  i wyrazi  w sposób literacki, ci gle nie czu  si  gotowy w sensie arty-

stycznym, by tworzy  prawdziwie, a je li cokolwiek z tego pobytu utrwali ,

to tylko i wy cznie by y to odczucia zawarte w korespondencji: „[…] 

,

, , ”

(odpowied  Micha owi Maksimowiczowi, przyjacielowi, rektorowi Uniwer-

sytetu Kijowskiego w. W odzimierza36. Podkr. – A.W.). 

Dlaczego kilkuletnie przygotowania do pielgrzymki duchowej, praktyki, 

anonse listowne o wyprawie, nadzieja na absolutn  metamorfoz  sko czy y

si de facto kl sk ? Odpowied  nie jest prosta. Kto wie, czy w ogóle mo li-

wa. Pisarz niewiele mówi  o podró y, swym oczekiwanym uduchowieniu 

i wewn trznym przeistoczeniu, czy te  rozczarowaniu. W jego wypowie-

dziach pojawia y si  raczej wzmianki o jego w asnej „niedoskona o ci,

32 Por.: , ..., s. 5.  
33 , « »,  s. 169. 
34 O oczekiwanym cudzie zmartwychwstania w momencie mierci Gogola pisa  Abram 

Terc w ksi ce W cieniu Gogola. Zob. t e n e, ,  Londyn 1975, s. 97-98.
35 Na temat pielgrzymki do Ziemi wi tej zob. tak e prace: . ,

, –  1933, s. 373-736; . , ,

Paris 1934, s. 111-116; H. T r o y a t, Gogol, Paris 1971, s. 485-491.  
36 , ..., s. 3. 
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o „zatwardzia o ci jego serca, i nad tej mi o ci samego siebie” (list do 

ukowskiego, 6 kwietnia 1848), niezadowoleniu ze swego „ja”37. Zamiast 

drogowskazów duchowych i twórczych, Gogol uzna , e nie skorzysta  tak, 

jak tego oczekiwa , bowiem nie okaza  si  godnym i gotowym na to, by uru-

chomi  w asn  dusz  na promieniowanie wi to ci miejsca, w którym 

przebywa , na jego ukryt  w krajobrazie bosko . Toposy wi tych miejsc 

zwi zanych z Chrystusem: Betlejem, Nazaret, Jordan, Grób Pa ski, Morze 

Martwe, wszystkie realia geograficzne w recepcji Gogola zyskuj  nace-

chowanie ambiwalentne, wynikaj ce z wewn trznej predyspozycji pisarza. 

Powiedzia abym zatem, e Jerozolima sta a si  dla niego drog  na jego 

w asn  Golgot . Jednak owo miejsce tak e samo w sobie zniech ca o i blo-

kowa o twórcz  wra liwo . List do ukowskiego z 28 lutego 1850 r., na-

pisany na pro b  adresata dopiero po 2 latach od czasów pielgrzymki, rzuca 

wi cej wiat a na t  kwesti  w aspekcie prze ywania przestrzeni i miejsca. 

Z wypowiedzi pisarza mo na wydedukowa , e nawiedzi  on Palestyn , ma-

j c jej ukszta towany obraz, wyobra eniowy idea  miejsca, nieskazitelny wi-

zerunek Ziemi wi tej. W li cie tym zosta y zawarte s owa w a ciwie de-

precjonuj ce sensowno  przedsi wzi tej wyprawy: „ , -

,  ( , -

) – ”38.

Zderzenie idea u mentalno-duchowego i miejsca rzeczywistego, dotyk 

ukonstytuowanego w wewn trznej pami ci obrazu ewangelicznego z miej-

scem realnym, pustynnym i wyschni tym, pe nym piasku i kurzu, musia o

implikowa  niezadowoleniem, pog bi  tragiczne rozdarcie duchowe, w ja-

kim twórca znajdowa  si  w tym okresie ycia. Utrwali  si  w pismach Go-

gola pejza  zawieszony mi dzy wyobra eniem a faktografi : „

. , -

-

 [...]” (do ukowskiego, 28 lutego 1850) 39 . Jednorodno  krajo-

brazu na pustyni, któr  pokonywa  przez cztery dni – przez Sydon, Tyr, Akr ,

Nazaret, Samari  i Jaff , góry Judejskie do Jerozolimy – w towarzystwie 

Konstantina Bazili (jego przyjaciela z gimnazjum i konsula generalnego w 

Syrii i Palestynie) nie zachwyca a pisarza. Kraina od Jeruzalem do Betlejem, 

37 Tam e.
38 . , , . . . , . IV, bmrw., s. 300-302. 
39 , , s. 5. 
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malownicza za czasów Zbawiciela, obecnie wydawa a mu si  opustosza a,

okraszona gdzieniegdzie mchami i k pkami trawy, wierzbami, drzewami 

oliwnymi, czasem urozmaica a j   jeszcze chatka Araba, przypominaj ca nie 

mieszkanie cz owieka, lecz raczej „nor  zwierz cia”. Dolin  Josafata 

zapami ta  jako miejsce „z kilkoma kamieniami i grotami, jakby grobami 

ydowskich królów”40. Relacja wra e  z podró y w li cie do ukowskiego41,

wcale nie by a obrazem Palestyny szcz liwej, krainy mlekiem i miodem 

p yn cej. Jak wida , Gogol przedk ada  postrzeganie Ziemi wi tej w jej 

wizerunku mitycznym i idealnym, projekcji duchowo-mentalnej, a nie jej 

prze ywanie empiryczne. 

W ogólnie negatywnej percepcji przestrzeni Ziemi wi tej pojawia y si

jednak momenty jasne i wzruszaj ce, „ta jedna minuta”, eucharystyczne 

prze ycie, komunia przy Grobie Pa skim (list do o. M. Konstantinowskiego, 

21 kwietnia 1848, do ukowskiego, 6 kwietnia 1848), czy te  oczarowanie 

przyrod , w tych momentach, kiedy ta oddzia ywa a na niego estetycznie, np. 

obraz pustyni, przemienionej w jego percepcji. Wówczas dojrzymy kraj-

obraz literacki, zwi zek zmys owy mi dzy ziemi  i bosko ci , wyra ony 

przez stonowan  ekspresj  j zykow  (przekaz s ów Gogola przez Lwa Ar-

noldiego, przyrodniego brata Aleksandry Osipownej Smirnowej, ony gu-

bernatora Ka ugi, z lipca 1849 roku):

, ,

,  [...] 

.

! , !

; ,

, ,  [...]; , ,

, , , ,

 [...]; ,

! , , -

.

;

, - 42
.

40 Tam e.
41 Tam e, s. 6. 
42 Tam e, s. 8.  
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Duchowa droga Gogola by a tragiczna. Pielgrzymka do Ziemi wi tej,  

potem jeszcze do Pustelni Opty skiej 43 , pog bi a dramatycznie duchowe 

rozterki i prostracj , a niemo no  zostania mnichem tej Pustelni, o co prosi ,

jeszcze bardziej go pogn bi a. Gogol po powrocie z Palestyny podobno uleg

przeobra eniu, sta  si  dobry, wyciszony, emanuj cy duchem chrze cija -

stwa. Jednocze nie zintensyfikowa  si  w nim proces wypalania si  talentu 

i artystycznego umierania. Mo na by zapyta , jak  rol  odegra y te dwa 

miejsca, kulturowe toposy w pisarstwie Gogola? Zarysuj  zatem pokrótce 

tak  oto prób  interpretacji. Gogol zawsze mia  – we w asnym przekonaniu – 

poczucie artysty niezrealizowanego, którego powo aniem by a sztuka 

wznios a i uduchowiona, zmierzaj ca ku transcendencji. Intuicje takie za-

warte zosta y ju  w opowie ci Portret. Oto Czartkow (projekcja samego Go-

gola) sta  si  symbolem artysty, który zmarnowa  talent i zaprzepa ci  szla-

chetny idea  sztuki, wybieraj c fa szyw  drog  realizacji celu sztuki – prag-

matyzm, u yteczno  i schlebianie popularnym gustom. Gogol–Czartkow 

uleg  zatem pokusie diabelskiej i pope ni  grzech sprzeniewierzenia si

w asnemu powo aniu; jak s dzi , sta  si  zdrajc  przeznaczenia w asnej 

twórczo ci. A sztuka przecie  nigdy nie przebacza zdrady!  Abram Terc wi-

dzia  natomiast zaprzedanie talentu Gogola–komika w tym momencie, kiedy 

zapragn  on tworzy  sztuk  diametralnie inn , religijnie nacechowan .

Jednak problem ten pozwala si  ujrze  z odwrotnej strony: sam Gogol, 

podobnie jak jego bohater Czartkow, dozna  ol nienia, i  uleg  zwodniczej 

u udzie i diabelskiej mistyfikacji, miej c si , oddaj c we w adanie ko-

mizmowi i karykaturze, zamiast zgodnie ze swym przeznaczeniem, tworzy

sztuk  uwznio laj c  i u wi caj c  cz owieka. To by  jego dramat i we-

wn trzne rozerwanie, oszustwo prze laduj cego go diab a. Gogol okaza  si

twórc  po wi caj cym si  – tak jak romantyczni bohaterowie – ca kowicie 

sztuce, spali  zatem swe nieudane artystycznie utwory (II tom Martwych

dusz), a kiedy u wiadomi  sobie, e skoro nie mo e tworzy , to musi umrze ,

skoro niemo liwe jest odnalezienie w a ciwej formy, swej prawdziwej 

twarzy, stosownego rejestru stylistycznego mi dzy komizmem i wi to ci ,

43 M. Gogol kilka razy odwiedzi  Pustelni  Opty sk , spotyka  si  z jej mnichami, ihu-

menem Filaretem, jeromonachem Makarym i o. Porfirym (Grigorowem), nawet wyrazi  ch

zostania mnichem. Odmówiono mu; przyczyny odmowy by y z o one, najprawdopodobniej 

zdecydowa a niegotowo  pisarza do bycia mnichem i duchowe niedostatki. Zob.: . . -

, . , w: t e n e,

 XI-XX ., .-  2007, s. 89-95.
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nie pozostaje nic innego, jak przenie  si  do innego miejsca44. W takiej 

perspektywie Rzym, t tni cy sztuk , i wi ta Jerozolima, cudowna ziemia 

Zmartwychwstania, to te miejsca, które mia y pisarza uskrzydli  i nape ni

duchem twórczej roztropnej m dro ci. Mia y by  toposami i drogowskazami 

nie tylko etycznymi, jak si  na ogó  uwa a, ale równie  estetycznymi. Mo e

te  mia o si  w tych u wi caj cych miejscach dokona  pewnego rodzaju 

zado uczynienie swemu grzechowi i kto wie, czy nie twórcze zmartwych-

wstanie. Nic takiego jednak si  nie sta o, Gogol w okresie mi dzy Rzymem 

a Jerozolim , po pierwszym tomie Martwych dusz i drugim tomie, spalonym, 

nic ju  prawie nie pisa  (oprócz tekstów ego-literackich: listów, spowiedzi, 

testamentu duchowego). Dalej rysowa a si  przed Gogolem ju  tylko droga 

do mierci w asnej sztuki i w asnego unicestwienia, samobójstwa artystycz-

nego (wedle okre lenia Paula Evdokimova45), ofiara i ju  jedynie perspekty-

wa zmartwychwstania46. Jakkolwiek by nie ocenia  ostatniego okresu twór-

czo ci pisarza mi dzy Rzymem i Jerozolim , miejscami prze omowymi na 

jego drodze artystycznej, trzeba przyzna , e Gogol mia  odwag  wyj

z w asnego stylu, dokona  estetycznego zwrotu ku nowej estetyce, g osz c

koncepcj  estetyki religijnej, zaanga owanej. W jego przypadku by a to 

jednak mier  podwójna, bowiem i fizyczna, i artystyczna, a nie tak,  jak  

44 Co do przyczyn mierci Gogola zdania by y ró ne. Odrzuca si  ostatecznie niemaj ce 

uzasadnienia wersje o szale stwie, religijnym otumanieniu i coraz cz ciej rozpatruje si

wersje o chorobie nowotworowej (rak trzustki) jako przyczynie mierci pisarza, o czym mia-

yby wiadczy  jego objawy: chudni cie, nieprzyjmowanie pokarmów z powodu niemo no ci 

prze ykania. Zob.: . , , „ ”,

2009, nr 14, s. 29. Inne wersje, wspó czesnych psychiatrów co do choroby pisarza, mówi

o „psychozie z symptomami katatonicznymi i objawami schizofrenicznych zmian osobowo ci”, 

tam e, s. 5. Zob.: tak e: . , : ,

http://www.nikolaygogol.org.ru./lib/ar/author/146, s. 6. Woropajew od egnuje si  od s dów

o chorobie psychicznej Gogola czy szale stwie w ostatnich dniach ycia, akcentuj c jego udu-

chowienie i chrze cija sk  postaw  przed mierci  (spowied , eucharystia, ostatnie nama-

szczenie). Gogol to typ cz owieka mnicha, którego w a ciwym powo aniem by  stan duchowny, 

poszukuj cego ca e ycie „duchowego monasteru” (opinia W. ukowskiego). Por. okre lenia 

A. Terca który pisa  o Gogolu „powo anym do stanu duchownego i zakonu rycerskiego 

pisarstwa” ( , s. 255).  
45

Gogol i Dostojewski, s. 72. 
46 . , , :

, : /Slovo 2001, . 97-101. Gogol, jego zdaniem, pozosta  artyst  do 

ko ca ycia. W drugiej cz ci jego drogi „akt twórczo ci” wyrazi  si  w inny sposób, 

„nienaturalnie”, podpowiedziany przez naturaln  sk onno  twórcy do doskonalenia si .
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proponowa , uwznio lenie sztuki, która by przeobra a a cz owieka i wiod a

go ku pi knu duchowemu. 
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