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Przez literaturg rozumiemy z M. Mochnackim wyciagnienie mysli wspdlnej
na jazn. Poniewaz my$l ludzka objawia si¢ przez mowe ustna lub pisana, stad
literature zowiemy inaczej piémiennictwem. Ze narody sa rézne, a roznice te
gltownie czyni jezyk, stad literatury sa rozne, czyli narodowe.

Zanim przejdziemy do pojecia literatury narodowej, musimy wprzod pojac
daznos¢ ogdlna literatury; do tego potrzeba nam wejrze¢ w nature czlowieka
i w jego bytu sktad. Duch Bozy, objawiajac si¢ w duchu cztowieka, wiedzie
jego mysl do siebie, czyli do poznania woli odwiecznej i do jej wykonywa-
nia, co stanowi jego szczes$cie. Mysl wiec ludzka, majac na celu owa wolg
Boza, we wszystkich galeziach literatury ja rozwija; i tu widzimy przezna-
czenie literatury. —

PowiedzieliSmy wyzej, ze cztowieka zadaniem jest dazno$¢ do poznania
i wykonywania woli Boga; — poniewaz za$§ z pojedynczych ludzi sktadaja sig
narody, przeto wnioskowac stusznie mozemy, ze narody te daza do tegoz sa-
mego poznania i wykonywania woli Boga, i o ile pozna¢ i wykonywac ja
zdotaja, o tyle pomigedzy nimi jest Krolestwo Boze i szczescie. Daznos¢ ta
jakiego badz narodu stanowi jego narodowos¢ i objawia si¢ w jezyku, w re-
ligii, w prawach, w zwyczajach i obyczajach narodu, literatura zatem obja-
wiajaca takowa daznos$¢ jest narodowa. —

Literature zwykle dzielimy na proze i poezje. Przez proze rozumiemy
kazde pismo, ktorego celem jest dowodzenie, przekonanie, albo objasnienie;
czyli proza jest pismem wyplywajacym z samego rozumu. — Przez poezj¢ zas
rozumiemy stwarzanie pigknych obrazéw w materiach mowy oddanych. —

Proze dzielono dawniej na powiesci i opisy, listy i podania, rozmowy,
pisma dydaktyczne, histori¢ i krasomowstwo. Czy podzial takowy jest sto-
sowny, o tym nas najlepiej przekona tre$¢, czyli rzecz bedaca przedmiotem
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ktoregokolwiek z tych rodzajow, forma i sposob jej obrazowania. Stad $miato
wnioskowa¢ mozemy, ze forma jezyka wierszowa nie bedzie stanowié warto-
$ci poetycznej dziela; a przeciwnie znowu: forma prozaiczna moze miescic
W sobie najszczytniejsze obrazy poetyczne. Aby lepiej poja¢ stanowisko
poezji, musimy si¢ zastanowi¢ wprzod nad sztuka w ogdlnym jej znaczeniu.
Chcac ten wyraz, ,,sztuka”, poja¢, zwré¢my mys$l na przedmioty w $wiecie
zewnetrznym bedace, a oderwane od calej masy $wiat ten skladajacej. I tak
oderwawszy cze$¢ skaty, nazwiemy te czgsS¢ sztuka; stad i w potocznej mowie
wyrazenie ,tamac¢ co na sztuki i rachowa¢”. PrzenieSmy ten wyraz z obrebu
rzeczy naturalnych w obrgb rzeczy bedacych dzietem czlowieka; w takim
razie przedmiot naturalny jest juz przerobiony z pomoca woli jego na inny
przedmiot, ktéry takze nazwiemy sztuka, np. sztuka pldtna. W tej sztuce
przez cztowieka wykonanej dostrzegamy jeszcze czynno$c¢, czyli dziatanie, co
takze jest sztuka; stad wiec przekonywamy sig, ze wyraz ,,sztuka” nie tylko
obejmuje pojecia przedmiotu przez czlowieka stworzonego, ale i samo stwa-
rzanie. Lecz w powyzszym pojeciu sztuka jest tylko przemystem, bo stwarza-
nie podobnych przedmiotéw ma jedynie za cel uzytecznos¢ i wygode. — Prze-
znaczeniem za$ sztuki jest stwarzanie pigknoS$ci, poniewaz sam Stworca
przedmioty w naturze bedace nie dla samej tylko wygody stworzyl, bo
owszem przedmioty te w naturze, czesto nieuzyteczne, wprawiaja nas w za-
dziwienie 1 wielkie wrazenie na naszym umysle czynia, o czym przekonywac
si¢ mozemy z wodospadow, burzy powietrznej, trab morskich, wybuchu wul-
kanow itp. —

Wyobrazenia o pigknosci nabieramy z natury; stad kazde dzieto sztuki
koniecznie powinno mie¢ warunek naturalnos$ci i prawdy. Warunek ten napro-
wadzat nas dotad na btgdne mniemanie, ze sztuka jest nasladowaniem natury;
sztuka nim nie jest ani si¢ o to ubiega, bo ona stwarza obrazy podtug woli
swojej i podlug swej mysli; — a zatem czynnos$¢ jej jest zupelnie rézna od
natury, ktérej czynno$¢ zawsze jest jedna i ta sama. Sztuka stwarza obrazy
takie, jakich w naturze nie ma. —

PowiedzieliSmy, ze stwarzanie pigknos$ci jest zadaniem sztuki; pigknos$ci
tej sa rézne stopnie —itak przyjemn o $§ ¢ lezaca w naszym uspo-
sobieniu za miarg pigknosci stuzy¢ nie moze, bo to co dla nas jest mitym, dla
drugich moze by¢ przeciwnie; przyjemnos$¢ odpowiada pigknosci co do mate-
rii, czyli wybrania materialu, w ktorym ma si¢ wykonac¢ jaki$ obraz. £ a d -
n o § ¢ jest uwazana jako drugi stopien pigknosci, ale nia jeszcze nie jest,
bo tadno$¢ polega na stosunku czesci zewnetrznych, sktadajacych catos¢, do
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calego obrazu. Ladnos$¢ odpowiada pigknosci formalnej, czyli pigknosci
ksztattu, przez jaki obraz w materiale wykonany objawia sig. —

Na koniec pigknos¢ prawdziwa, czyli istotna, polega na harmonii pigknos$ci
materialnej i formalnej, i na Zzyciu przegladajacym przez materi¢ i forme.
Zycie to stanowi duch. Oddanie tego zycia, tego ducha przez materig i przez
forme jest zadaniem sztuki; zycie to przeglada¢é powinno przez wszystkie
czesci obraz sktadajace, chociazby te czesci najrozmaitsze byty; stad powstaje
warunek dla kazdego dzieta sztuki, aby byto rozmaite. Rozmaito$¢ nie tylko
$ciaga si¢ do ksztaltow obrazu, ale takze do kazdego szczegotu wchodzacego
w obraz, to jest, ze kazdy szczego6t tchna¢ ma wlasnym oddzielnym zyciem,
ktorym przebija¢ si¢ powinno ogdlne zycie spoczywajace w ideale zycia
mistrza. Rozmaito$¢ nie moze by¢ falszywa, gdyz stad powstataby sprzecz-
nos$¢ — albo pomiedzy pigknoscia pomystu, albo migdzy pigkno$cia materialna
a pomystem. W tej rozmaito$ci harmonijnej spoczywa jeszcze warunek kaz-
dego dzieta sztuki, ktorym jest jedno$¢ zalezaca na tym, azeby wszystkie
czesci, sktadajace obraz, dazyly do jednego celu, i pomimo catej rozmaitosci,
jaka wyzej podalismy, jednym tchnety zyciem. —

PowiedzieliSmy, iz zadaniem sztuki jest tworzenie pigknych obrazow; tu
dodamy, ze stwarzanie to jest udzialem geniuszu; geniusz jest sita duchowa
twoércza, umiejaca wtajemniczac¢ si¢ w cata naturg i z niej wybieraé, a razem
i w niej dostrzega¢ pigkne obrazy, tworzy¢ z nich cato$¢. Geniusz przeto jest
wyzszym od talentu, bo pierwszy idzie o wlasnych sitach; wlasnym swym na-
tchnieniem dostrzega i wybiera pigkno$¢, z niej tworzy obraz, w materiale
i w formie oryginalnej. Talent za$ zawsze szuka podpory, tworzy takze obra-
zy, ale te nie maja w sobie oryginalno$ci; talent moga posiada¢ wszyscy;
geniusz za$ jest wlasnoscia pojedynczych ludzi. —

Czlowiek obdarzony geniuszem i tworzacy obrazy zowie si¢ mistrzem;
wladze za§ duszy, za pomoca ktorej tworzy obrazy, wyobraznia, a mysl be-
daca ttem catego obrazu — idealem. Stwarzanie wigc takich ideatow jest
ostatecznym celem sztuki. —

Do czasow Chrystusowych wyobraznia tworcza zapatrywata sig¢ tylko
na $wiat zewnetrzny i jego tylko prawie pigkno$¢ przedstawiata. Utwory
takiej wyobrazni nazywano klasycznymi, jakkolwiek wyraz ten nie byt
wlasciwym, i dopiero znanym zostal za czasow Serviusa Tulliusa, gdy ten
monarcha podzielit lud na klasy: pozniej Cycero dzietu umystowemu
celujacemu doborem mysli i jezyka nadat to nazwisko; inaczej zupehie sig
ma z romantycznoscia. —
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Znudzony duch ludzki formami, jakie wyobraznia klasyczna natworzyta,
nie mogac si¢ w nich pomiesci¢, szukat dla siebie innych zywioldw, i te
znalazt w zdarzeniach narodéw. Wieki $rednie, obfite w dzieje i wypadki
rycerskie, zaczely dostarcza¢ zywiolu duchowi cztowieka. Opiewano wigc
owe zdarzenia i t¢ poezj¢ nazwano romancami, dlatego, ze byla $piewana
w jezyku gallo-romanskim, czyli staroromanskim. Stad trubadurzy, minstrele,
minesingerzy sa pierwsi poeci romantyczni. Niedlugo jednak poezja ta trwata,
i znowu wrécono si¢ do nasladowania utworow klasycznych, co miato koniec
az do konca XVII wieku. Wtedy dopiero zupeilne przesycenie klasycznoscia
czu¢ si¢ dalo i powrdt do opiewania dziejéw narodowych niezbednym sig
okazat, skoro mys$l zwrocona zostala na prawde objawiona przez chrystia-
nizm. Chrystianizm, oparty na uczuciach wiary, nadziei i mito$ci, wydoby-
wajac ducha cztowieka z okow materializmu, jest prawdziwym tworca poezji
romantycznej, ktéra w obecnym czasie we wszystkich prawie narodach euro-
pejskich stuzy za postep sztuce. W Polsce epoka romantyczno$ci zaczyna sie
od Brodzinskiego i Mickiewicza. —

Poniewaz obraz musi si¢ objawia¢ w materiach i formie, przeto zadaniem
dzisiejszym sztuki jest potaczenie klasycznosci z romantyczno$cia. —

Poniewaz dalej obraz bedacy w duszy artysty dopiero wtenczas staje sig
obrazem, kiedy si¢ go uzmystowi, a uzmystowienie musi tylko by¢ wykonane
przez materi¢ i forme, zatem ze wzgledu na ten materiat dzielimy sztuke na
trzy oddziaty: 1. Sztuka, ktérej material ma rozmiar w przestrzeni miejsca
i udziela si¢ bezposrednio zmystowi wzroku, mieSci w sobie malar -
stwo, rzezbiarstwo, snycerstwo i architek-
ture. 2. Sztuka, ktérej material ma rozmiar w czasie, jakim jest gtlos,
i bezposrednio udziela si¢ zmystowi sluchu, jest §piew i muzyka. 3. Sztuke,
ktorej materiat udziela si¢ duszy, jakim jest mowa, zowiemy p o e zj a.
Wszystkie zatem sztuki razem wzigte, majace jeden cel pigknego obrazowa-
nia, nazywaja si¢ sztukami pigknymi. —

O poezji

Poezja w szczegdlnym znaczeniu jest stwarzanie pigknych, idealnych obrazow
w materiale mowy; czlowieka za§ tworzacego te obrazy zowiemy poeta. —
Poeta wtenczas tylko zastuguje na takie nazwisko, kiedy ukocha Boga i ludz-
kos¢, a wtenczas tylko jest narodowym, kiedy w kazdym przez siebie utwo-
rzonym obrazie oddaje ducha narodu, stowem, gdy on ma siebie za wlasnosc
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narodowa, a nardd za siebie — co tak pigknie Mickiewicz oddal w wierszu:
»Nazywam si¢ milijon” itd. Kiedy potege jego genialna wspiera w potedze
taski Bozej i objawieniach ducha narodowego, co takze Mickiewicz w jednym
z swych poematow oddat, mowiac:

Ja mistrz!

Ja mistrz wyciggam dlonie!

Wyciggam az w niebiosa i ktad¢ me dtonie

Na gwiazdach jak na szklanych harmoniki kregach,
To naglym, to wolnym ruchem,

Krece gwiazdy moim duchem.

Milion tonéw ptynie; w tondw milionie

Kazdy ton ja dobytem, wiem o kazdym tonie;
Zgadzam je, dzielg 1 tacze. —

I dalej gdy mowi: —

Boga, natury godne takie pienie!

Piesn to wielka, piesn-tworzenie.

Taka pies$n jest sila, dzielnos¢,

Taka pie$n jest nie§miertelnos¢!

Ja czuje niesmiertelno$¢, niesmiertelno$¢ tworze,
Coz ty wiekszego mogte$ zrobi¢ — Boze?

Poezj¢ dzielimy na opisowa, czyli epiczng — uczuciowa, czyli liryczna —
i dramatyczna. —

Poezja opisowa ma za przedmiot sama tylko zmystowos$¢, czyli §wiat
zewnetrzny — badz przyrodzony, badz ludzki, badz dziejowy — i jakby kopie
z tego $wiata nam przedstawia. Poeta tu nic sam nie tworzy, ale tylko
utozywszy sobie obraz, dostrzega go ze wszystkich stron i maluje; jest on
tutaj dostrzegaczem i opowiadaczem: — za przyktad sluzy¢ nam moze jaki-
kolwiek ustep z poematu Soplica. —

Poezja uczuciowa, czyli liryczna, jest wtenczas, kiedy poeta wyobraznia
zatapia si¢ w Swiecie uczu¢, ale w swoich wtasnych i z nich tworzy obrazy;
kiedy na $wiat zewnetrzny zapatruje si¢ czuciem, a nie zimng rozwaga —
stowem, kiedy mysli i czucia poety sa jego idealem, wtedy poeta nie jest
malarzem, ale lirykiem, utwor za$ przez niego wykonany poezja liryczna. —

W poezji dramatycznej poeta wyprowadza osoby dzialajace, nadaje im
charakter wtasciwy, napetnia ich serca uczuciami, ktéore do dziatania sa im
pobudka. O ile wigc te charaktery zdejmuje z osob historycznych lub zyja-
cych, o ile jest dostrzegaczem czyndw ich i mys$li — o tyle jest opisujacy.
Poniewaz za$§ dzialania osob, a tym samym charakterow dramatycznych, zale-
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73 od uczu¢, jakimi sa napetnione, ktére poeta wydobywa z ich, albo z wias-
nego serca, stowem, kiedy wyobraznia poety, dramatyka zwraca sig w $wiat
wewnetrzny, wtedy przechodzi w liryczno$¢. Dramat przeto jest zespoleniem
liryki z epika w czynie i jest najwyzszym poety dzialaniem.

O poezji opisowej

Juz wiemy, co jest zadaniem poezji opisowej: ze ma za przedmiot idea-
lizowanie §wiata zewnetrznego. Przez Swiat zewnetrzny nie tylko rozumiemy
cala nature, ale szczegdlniej cztowieka — w zyciu prywatnym, rodzinnym,
narodowym — a nade wszystko dzieje catego narodu. Wypadki takowe moga
by¢ zmys$lone lub podtug pomystu zmienione, jednak zachowa¢ winny stosu-
nek z wypadkoéw zycia rzeczywistego. Uczucia wilasne, przekonania, mysli
poety o rzeczy opisywanej sa przeciwne poezji opisowej, gdyz tu szukamy
obrazu rzeczy, a nie obrazu poety; dzisiejsi jednak poeci, szczegolniej polscy,
w opisach swoich tchna czgsto jaka$ tesknota — nie moga sig obejS¢ bez
uczu¢, co zapewne polozenie ich wzgledem Kraju sprawia, i nadaje poezji
opisowej charakter romantycznos$ci: to widzimy w Marii Malczewskiego.
Przedmiot do poezji opisowej bierze poeta z zycia towarzyskiego, spotecz-
nego, religijnego — nawet sztuki i umiejetnosci do tego postuzy¢é moga.
Rzecz, ktéra poeta za tlo swojej powiesci obiera, powinna by¢ jak naj-
doktadniej wykonczona; przy tym gtownej rzeczy towarzyszy zwykle wiele
okolicznosci i wypadkéw, a ze te wypadki moga dawa¢ doktadniejsze wy-
obrazenie o glownej rzeczy, malowac¢ charakter narodu, przeto z tych oko-
licznosci i wypadkéw winien poeta robi¢ mate obrazki do oddania gltéwnego
wypadku, i umieszcza¢ je w osobnych ustgpach, czyli tak zwanych epizodach,
czego wyraznie dostrzec mozemy w Soplicy. —

Poezja opisowa dzieli si¢ na poezje czysta, czyli przedmiotowo-opisowa
(do tej naleza powiastki czyli klechdy, podania gminne, powies$¢, epopeja,
romans, poezja idylliczna czyli sielska i obrazy malownicze), na poezje
liryczno-opisowa (do tej naleza ballada, romanca, duma, legenda, $piew
historyczny i powies¢ poetyczna), na poezje dydaktyczno-opisowa, ktora
miesci w sobie bajke, przypowies¢, alegorig, satyre, i parodig. Tu nalezy
prawdziwy poemat dydaktyczny i list poetyczny. —
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Poezja przedmiotowo-opisowa

Powiastki, klechdy i powiesdci gminne. Tetrzy
gatunki poezji, sa to obrazy wyjete albo z historii, albo ze zmys$lenia ludu.
Sa one poezja czysta, samorodng, bo w wyobrazni ludu zrodzona, wykotysana
na jego uczuciach, i wychowana starannie w pojedynczych rodzinach, i w ca-
lych pokoleniach. Daja one wyobrazenie o stanie moralno$ci, oswiacie, religii,
a niekiedy nawet o bycie politycznym narodow; dlatego wszelkie wyobrazenia
religijne, uprzedzenia, przesady i zwyczaje miejscowe, w powiesciach takich
znajdowac¢ si¢ moga, dlatego Bogunki, Topielice, Wyrwideby, Wilkotaki,
Strzygi, Upiory, Zmory, zaklete duchy, zaczarowane zamki, pokutujace dusze
gtéwna tu role odgrywaja. Gdziekolwiek wzigto si¢ do zbierania takowych
powiesci, tam niezawodnie uczucie narodowe wzrosto, a z nim i literatura
prawdziwie narodowa, czego dowodzi wtasnie literatura nasza. Wdjcicki po-
dzielit powiesci ludu na trzy czesci; do pierwszej naleza stowianskich jeszcze
wiekéw; do drugiej osoby historyczne, o ktorych kroniki nic nam nie wspo-
minaja, jako to Rozbdjnicy; do trzeciej powiesci o czarach, o czarownicach,
a we wszystkich powiesciach cudowno$¢ odgrywa najpierwsza role. Poezja
ta, jako pierwotna, nie wiadomo jakich ma autorow; obecnie mitosnicy poezji
narodowej zbieraja ja tylko pomigedzy ludem, a nadajac jej wtasciwa forme,
gtodna ja $wiatu czynia. Najpiekniejsze zbiory takich powiesci podali nam
Chodakowski, Wojcicki, Barwinski i inni. —

Powies$¢ historyczna albo epiczna. Jestto idealny
obraz pojedynczego jakiego wypadku, wzietego z historii, w pigkna forme
przybranego. Nie kazdy jednak wypadek historyczny moze by¢ tej powiesci
osnowa; wypadek bowiem taki powinien by¢ wazny, ciekawy, aby w sobie
mogt miesci¢ mysl czyli ideg; im wigcej zas§ miesci w sobie obrazéw zajmu-
jacych charakterow szczegdlnych, tym zdolniejszy jest stuzenia za tres$c
powiesci historycznej. Nie idzie tu o jasny rzeczy wywod, ale tylko o do-
strzezenie i uobrazowanie tych chwil wypadku, i charakterow oséb, ktérych
zywy 1 pigkny obraz imaginacji poda¢ sa zdolne. Im wigcej powies¢ histo-
ryczna zmies$ci w sobie wypadkow (a ktére niekoniecznie moga by¢ doktadnie
wykonczone), tym wigcej zbliza si¢ do epopei, jak np. Konrad Wallenrod. —
Forma powiesci historycznej powinna koniecznie by¢ wierszowa, gdyz proza
napisana podobna si¢ staje prostemu opowiadaniu; a ze wypadki historyczne
sa zawsze powazne, przeto wiersz tej powiesci powinien by¢ dlugi, i mniej
nad 10 sylab miesci¢ w sobie nie moze. —
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E popeja. Zadaniem epopei jest wypadek wielki, wynikajacy z usposo-
bienia i celu catego narodu, lub przynajmniej znacznej jego czeséci; w ktorym
wszystkie wypadki zycia narodowego na jaw wystepuja; stowem epopeja jest
wyobrazicielka cato$ci zycia narodowego w pewnym czasie. Wielkos$¢ sprawy,
che¢ oddzialywania i odporu lub interes powszechny sprawia, ze wszystko,
co stanowi zycie narodowe, jak np. zycie rodzinne, zwyczaje domowe, czes$¢
religijna, zabawy i tym podobnie, w ciaglym jest ruchu, o ktéorym, aby dac
wyobrazenie, poeta jak najusilniej stara¢ si¢ winien. Ruch ten znajdzie poeta
w gltownym wypadku, czyli w celu, do ktérego caty narod, czesc¢ jego, lub
tez pojedyncza osoba dazy. Ten cel za$ jest gtbwnym punktem, jest watkiem
epopei, okolo ktorego wszystkie inne si¢ kreca i gromadza. Tego gléwnego
wypadku poeta nie odkresla od razu, ale go ze wszystkich stron starannie
oglada, z kazdej czesci robi sobie nowy obraz, o ktérym z naiwnos$cia dziec-
ka w osobnych ustgpach opowiada, i do gtdwnego celu prowadzi. Epizody nie
sa to prozne ozdoby poematu, ale konieczne wypltywy z ogolnej mysli jego
wynikte, tak np. jak gdyby opowiadajac o widzianym przez nas jakim zaboj-
stwie, opowiadamy wszystkie okolicznosci, ktore przed jego wykonaniem,
w czasie wykonania i po jego wykonaniu dostrzegliémy. Obrazéw do epopei
szuka¢ nalezy w chwilach historii, kiedy Zzycie publiczne i prywatne nie byto
$ciesnione zadnymi prawami i obowigzkami, kiedy wolnos¢ rownata si¢ swa-
woli, kiedy szczegoélne rodziny w gronie swoim wydawaty wydatne charak-
tery, a takie miata Polska przy koncu zeszlego wieku. Charakteréw takich
poeta nie powinien stwarza¢, ale tylko zdejmowac, i te zowia si¢ oryginatami.
Jak w catej rozmaito$ci wypadkdw poematu bohaterskiego jest tylko jeden
gtowny wypadek bedacy watkiem catej rzeczy, tak rownie powinien by¢ jeden
gtowny charakter, ktory calej sprawy jest bohaterem, dla ktérego prawie
wszystko si¢ dzieje: on jest przewodnikiem, i jakby przedstawicielem catego
wypadku, okoto niego gromadza si¢ inne charaktery ze swymi usposobienia-
mi, a wszystkie razem sa wyobrazicielami charakteru narodowego. Charaktery
nie sa to ludzie, ktérzy by wola swoja wypadkiem kierowali, lub jemu osta-
teczny cel wytkneli, gdyz wypadek sam, a nie bohaterowie, jest gtownym
przedmiotem epopei; zatem osoby dzialajace pod wptywem okolicznosci, losu
i koniecznos$ci nie sa wypadkow tworcami, lecz tylko je przedstawiaja.
Dzielimy epopeje na klasyczna i romantyczna, a nawet i idylliczna. Zar-
tobliwa epopeja jest wtenczas, kiedy poeta uwaza $wiat ze strony $miesznej,
kiedy nadaje charakterom i dazno$ciom $miesznym pozor i pobudki powazne,
wyprowadzajac glupstwa i $miesznosci z rzeczy wielkiej wagi; stowem robi
karykatury, ktore ze sprzecznosci swoich $miech wzbudzaja. Ten sam cel
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i charakter maja epopeje, w ktorych zwierzetom nadaje si¢ $miesznosci,
czynnosci, lub charaktery ludzkie. —

Romans

Romans jest to poemat w formie nierymowej, prozaicznej, ktéorego przedmio-
tem — zycie narodu, towarzyskie, powszechne, familijne z wszystkimi uczuc
prywatnych uczuciami, sklonno$ciami i namigtno$ciami. W romansie nie
przedstawia poeta catego narodu jak w epopei, ale pojedyncze jego klasy
w zyciu powszechnym, towarzyskim; dlatego czlowiek codzienny moze by¢
romansu bohaterem. A ze mito$¢, uczucie $wiata chrzescijansko-romantycz-
nego, jest jedna z gtdwnych pobudek i sprezyn zycia towarzysko familijnego,
wigc tez 1 w romansie mito$¢ jest watkiem, na ktérym rzecz cata sig osnowa.
Romans najczesciej wtenczas powstaje, kiedy zycie spoleczne zaciera swe
rysy, i kiedy nastgpuje zycie obecne, religijne, mitoscia rodzinna uszla-
chetnione, sprowadzone juz do godnos$ci towarzyskiej. Romanse moga by¢
obyczajowe 1 historyczne; pierwszy zdejmuje obrazy z zycia codziennego
towarzyskiego, z rzeczywisto$ci, drugi bierze osnowe z rzeczy historycznych.
Tragiczno$¢, komiczno$¢, sentymentalno$¢, humorystycznos¢ i satyrycznosc
sa znamiona romansu tyczace sig¢ ostatecznego konca rzeczy i sposobu, w jaki
sig na $wiat zapatruje. Cel moralny, dydaktyczny o tyle tylko do [i]stoty
romansu nalezy, o ile si¢ zgadza z celem sztuki i zadaniem romansu.

Powiesd¢ romansowa — moze by¢ historyczna lub obyczajowa;
cale wrazenie w pisSmie tego rodzaju zalezy od jednej sceny, ktorej trafne
ujecie 1 uobrazowanie najwigksza stanowi wartos¢. —

Idylla — Idylla jest to maty obraz zdjety z natury, lub z ludzi na tonie
natury zyjacych; jezeli obrazuje zycie naturalne, proste zaj$cia, przygody
i czynnos$ci ludzi wiejskich, czyli sielskich, ma nazwisko poezji sielskiej;
jezeli za$ maluje nature w jej polozeniu nieruchomym i stalym, przybiera
nazwe obrazu malowniczego. Tak w pierwszym, jak i w drugim razie, ponie-
waz wszystko dostrzega i opisuje, idylla nalezy do poezji opisowej. Jezeli
poeta przenosi sig mysla w usposobienia i czynnos$ci ludzi wiejskich, kiedy
wyobraznia zapatruje si¢ na nie ze strony niewinnos$ci, to jest kiedy przed-
stawia powinnosci ludu nie przykre, nie ujarzmiajace, nieuciazliwe, jakimi sa
pasterstwo, ryboldwstwo, poemat taki nazywa sig¢ sielanka. Forma sielanki
zwykle wierszowa; nie zawsze dobrze, gdy w ksztalcie dramatu jest ztozona,
chyba ze osoby wchodzace opisuja to, coSmy wyzej powiedzieli; tym bardziej
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nie powinna by¢ w formie lirycznej, gdyz uczucie poety czegsto musi prze-
wyzsza¢ oddanie obrazow; jak to widzimy w Pacierzu Staruszka. —

Obraz malowniczy jesttopoemat, wktorym poeta nie kresli
ani czynnosci, ani zdarzen, tylko rzeczy w stanie spokojnym zostajace. Po-
lozenia naturalne, jako to: okolice, dzieta natury lub czlowieka, charaktery
ludzi. Rzadko kiedy obraz ma w sobie zywiot i usposobienie do poetycznego
obrazu, ktory poeta uczuciem swoim rozjasni i w wyobrazni swojej do ideatu
podnies¢ moze. Takim przedmiotem moze by¢ ziemianstwo, gdyz ono najwie-
cej obrazow sielskich dostarcza. Wiersz poematu dydaktycznego ma zwykle
dtuzszy rozmiar; sktada si¢ z trzynastu zglosek.

List poetyczny. Jestto wiersz treSci poetycznej lub satyrycznej,
zwrdcony do jakiej$ osoby. Z podwdjnej tej tresci rodzi sig dwojaki charakter
listu: jako satyrze i poezji dydaktycznej, przypadaja mu wszystkie wtasnosci
tych poematow; jako list ma swoj charakter wlasciwy, zasadzajacy si¢ na
stosunku poety do osoby, do ktdérej on list swoj pisze. Stosunek nie polega
na samej formie, ale przeziera¢é powinien z blizszej styczno$ci pomiedzy
dwoma osobami, a nawet z uczucia, ktore poetg do listownej formy spowo-
dowato. Dlatego ton i styl listu poetycznego jest lekki, uczuciowy i naiwny,
poniewaz list poetyczny poetyczna, a zatem powszechna ma warto$¢, przeto
osoba, do ktorej sig pisze, jest niejako przedstawicielka publicznosci. Poeta
w liscie takim nic prywatnego lub wylacznego miesci¢ nie moze, i tym tylko
ogranicza si¢ stosunek poety do osoby pewnej, ktora dla niego staje sig
idealna.

Dziat liryczny. Poezja liryczna bierze nazwisko od liry, jako
nieodstepnej towarzyszki piesni greckich; ma takze nazwisko poezji geslowej,
od gesli, instrumentu podobnego do liry. Jezeli poezja opisowa tworzyta
obrazy ze §wiata umystowego, to poezja liryczna tworzy ja z samych uczuc,
a zatem jest idealizowaniem wszystkiego, cokolwiek sztukmistrz w sobie
uczuwa. Epik powinien dtugo przyglada¢ si¢ $wiatu, dziejom, charakterom,
nim je idealizowac¢ potrafi; lirykowi za$ potrzeba przypatrywaé sig sercem
sercu i umystowi towarzyskiemu, a nawet pojedynczemu: dlatego kazdy liryk,
musiat sam czarg gorzka zgryzot wypi¢, nim zostal lirykiem. Poniewaz
uczucia sa zywe, gwaltowne, porywajace, przeto wiersz i forma zewnetrzna
poezji lirycznej musza by¢ przykrotsze, bo uczucie nie moze rozwlekac sie,
ale ze tak powiem gwaltownie wybucha¢, jak ptomien pozaru, nagle ogarniac¢
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serce. Czesto nawet z gwattownos$ci tych uczu¢ powstaje forma zewnetrzna,
jak gdyby bez tadu, a tym samem pigkniejsza.

Poezj¢ liryczna dzielimy na opisowa, do ktorej naleza: pie$ni opisowe,
dumki, elegie i treny, pies$ni epiczne liryczne i sielskie; na liryke czysta, do
ktorej naleza: liryka nizsza z pie$niami, liryka wyzsza z hymnem, oda i dy-
tyrambem, piesni charakteru statego, sonet, triolet, rondo, madrygat; na poezje
dydaktyczno-liryczna, do ktdrej naleza piesni dydaktyczne i moralne, gnomy,
czyli mysli, epigramaty i fraszki. —

Poezja liryczna, ktorej celem jest zapatrywanie sig na $wiat okiem serca
1 wyobrazni, przenosi poeta we wlasnag pierS§ i w wyobraznig; 0w S$wiat
i obraz z niego stworzony rozjasnia promieniami uczu¢ i upigksza barwa
imaginacji. Wszystkie zjawiska $wiata zewnetrznego i wszystkie przedmioty
bierze poeta za juz gotowe, a zatem nie zamys$la dawac¢ o nich wyobrazenia
i opisow, ale tylko kresli o tyle ich obrazy, o ile rysy jego maja da¢ $wia-
dectwo o tym wrazeniu, ktorego serce poety doznalo; nie maluje on rzeczy
dla rzeczy, ale tylko dla stosunku, jaki zachodzi migdzy nim i umystem poety
w ogolnosci. Idealizuje on tylko te strony i chwile, do ktéorych uczucie
najwigcej si¢ sklania; stowem w postaci opisowo lirycznej, $wiat ten zyje
wlasnym zyciem, ale przez niego tchnie duch i uczucie poety. Jezeli poeta
uczucie wyobraznig swoja zwraca ku §wiatu go otaczajacemu, i ten wedlug
wlasnych poje¢ i wrazen obrazuje, powstaje stad piesn opisowa. Jezeli zatapia
sig w $wiecie zewnetrznym, lub $ciga za tym, czego uczucie jego pragnie,
czym wyobraznia jego jest zapelniona, wtedy powstaja dumki, elegie i treny.
Jezeli przenosi si¢ w charakter i potozenie osob innych, to jest, jezeli czuje
uczuciem obcym, z tego uczucia piesn tworzy, i dostrzega stosunku i charak-
teru duszy tych oséb, na ich pole przenie$¢ si¢ musi; w takim razie dopetnia
liryk zadanie poety epicznego, i stad to pies$ni takiego rodzaju nazywamy
epiczno-lirycznymi.

Piesn opisowa, ktérej moze by¢ i jest caty $wiat przedmiotem, jak np.:
miasta, doliny, kraje rzeki, oraz wszelkie zjawiska w czasie, zajmuje takze
wszelkie zatrudnienia czlowieka, wszelkie zdarzenia, ktére podnosza uczucia
poety. Poeta nie daje tu obrazu rzeczy, ktora go uczuciem jakim napetnita,
nie wykoncza go ze wszystkich stron, ale tylko czy dostatecznie moze by¢
wykonczony, gdyz to jest wigcej rzecza malarza niz poety; jednak trudno$c
te pokona¢ mozna nadajac przedmiotowi pewien ruch, napetniajac go czu-
ciem, zyciem. —
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Poezja liryczno-epiczna
W tym dziale mieszcza sig¢ tylko te gatunki poezji epicznej, w ktorych poeta
opuszcza zewnetrzne stanowisko — nie jest widzem i opowiadaczem, jak
w poezji epicznej — i jezeli o jakiej rzeczy mowi, to tylko z uczuciem, ktore
w stuchacza lub w czytelnika przelewa. Poniewaz uczucie w poecie takim nad
wszystkimi wladzami goruje, przeto nie moze przedmiotu tak wykonczac i ze
wszystkich stron obrabia¢ jak epik, ale $pieszy¢ musi do konca. Dla tejze
samej przyczyny rozmiar poematow liryczno-epicznych jest krotszy, anizeli
samych epicznych, wiersz takze krotszy, bo uczucia zwykle zywo i predko
wydobywaja si¢ na zewnatrz przez wyrazy. Do tego dziatu poezji naleza
ballada, romanca i duma; te przedmiotem, duchem i forma, tak sa z soba
spokrewnione, ze réznicy trudno miedzy niemi upatrzy¢. Ballada bierze swoja
nazwe albo z Wtoch, gdzie wyraz ballata oznaczal $piew z tancem, albo tez
z angielskiego, gdzie al'awd piesn gminna ma wyrazac. Ballada, jak ja dzisiaj
mamy, wyksztalcita sig¢ u Anglikow i Niemcoéw, stad wigc nosi cechg wy-
obrazni germanskiej, sentymentalnej, fantastycznej, powaznej, z wrazeniem
wzniostym, a czesto nawet tragicznym. Styl jej jest powazny i uroczysty. —

R omanca — Jako ptdd imaginacji potudniowej, hiszpanskiej lub fran-
cuskiej, szczegolniej wypielggnowana przez Francuzéw, ma ona charakter
delikatny i lekki, i tym sig¢ tylko rézni od ballady; obydwie ten sam przed-
miot opiewa¢ moga, ktéorego dostarczaja podania gminne z Zzycia pospolitego,
pickne zmyslenia lub dzieje rycerskie. W balladzie idzie o wynalezienie
jakiego wznioslego tragicznego zdarzenia, ktorego obraz porywa i uderza —
romanca za$§ ma przedmiot nawiedziony, barwe — spokojnego, ale pelnego
uczucia. —

D um a jest corka wyobrazni stowianskiej; nosi na sobie ceche zupetnie
narodowa. Rozlegte stepy ukrainskie, byt ludu niepomysiny, stworzyt piesn
smetna, rzewliwa, dtuga, przeciagla jak stepy i wiatrow powiewy, tchnie ona
duchem narodu, a zatem nacechowana cierpliwos$cia, zaloscia, tesknota i na-
dzieja, osnuta na zdarzeniu historycznym lub podaniu gminnym, przez co jest
w powinowactwie z ballada i ma charakter epiczny. Jezeli za$§ poeta bierze
za przedmiot zycie pospolite, tak ze nad nim uczucie goruje, wtenczas przy-
biera nazwisko dumki, i w takim to rodzaju sa wszystkie dumki Zaleskiego.

L e genda bierze nazwisko od wyrazu tacinskiego legere czyta¢. Legenda
znaczyla poczatkowo ksiazke tresci religijnej, ktora ludowi w kosciele czy-
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tano, a pdzniej cudowne dzieje i zywoty §wietych. Przez legendg rozumiemy
dzisiaj poemat, ktorego osnowa wzigta jest ze $wiata religijnego: z Pisma
Swietego, z zywota Swigtych, albo tez z podan koscielnych i miejscowych.
Przedmiotem legendy moze by¢ tylko cudowne jakie zdarzenie, lub zjawisko,
bo takie jedynie poeta w obrazy przetworzy¢ moze. Sktad i ton takiego poe-
matu jest powazny i uroczysty jak wiara, a skromny i prosty jak serce,
w ktérym ta wiara mieszka.

Spiew historyczny stworzyl unas Niemcewicz; jest to poemat,
ktorego tre$¢ jest epiczna, barwa liryczna, a osnowa czysto historyczna. Jezeli
wypadek historyczny jest powazny — uderzajacy lub tragiczny — wtedy $piew
taki zbliza si¢ do ballady. Poniewaz nie kazdy wypadek historyczny mozna
idealizowa¢, obrazowac¢ — przeto poeta te tylko chwile wybiera z historii za
tres¢ do swego $Spiewu, ktore imaginacja do ideatu podnies¢ zdota. —

Powiesdci poetyczne] odznaczy¢ nie mozna czy jest uobrazo-
waniem zdarzenia historycznego lub zmys$lonego; stowem trescia powiesci
poetycznej jest to, co nie jest ani ballada, ani dumka, ani $piewem histo-
rycznym. —

Poezja dydaktyczno-epiczna
Juz wiemy, co jest poezja dydaktyczna, ze ona nie stanowi osobnego dziatlu
poezji, bo jako nauka koniecznie rozumowi podlegla, przez imaginacje do
idealu podniesiona by¢ nie moze. Poezja ta o tyle tylko ma warto$¢ poe-
tyczna, o ile jest pigknych rzeczy uobrazowaniem, o ile same pomysty
1 spostrzezenia poety ku nauce stuzy¢ majace, nie jako przydatki i wnioski,
ale jako wtasnos¢ i oddzielne czeSci przedmiotu mieszcza si¢ w obrazie;
dlatego tez poeta w poezji dydaktycznej nie opisuje rzeczy jak by¢ powinny,
ale jaka jest. Do tego dzialu poezji naleza: bajka, przypowies¢, alegoria,
satyra i1 parodia; przy tym wlasciwy poemat dydaktyczny i list poetyczny.
Bajka nazywamy zmyslone zdarzenie; a zatem przez nia rozumiemy
W poezji uobrazowanie jakiego$ zdarzenia, czy rzeczywiscie kiedy$ zaszlego,
czy tez zmyS$lonego, a to w celu wystawienia jakiej prawdy ogdlnej, na
obrazie tegoz zdarzenia szczegdtowego. Bajka wigc opowiada, ze sig co$ tak
a tak stalo, chociaz si¢ tak sta¢ nie powinno. Zdarzenie to, o ile obraz
szczegdl stanowi, o tyle jest poezja opisowa, przez ktora przeglada prawda
i mys$l poety, co stanowi cel i zywiot dydaktyczny. Jezeli wprowadzamy do
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bajki zwierzeta, to powinnismy dostrzec ich sklonno$ci i porownac je ze
sktonnosciami ludzi. —

Przypowie$§ ¢ tym sig rozni od bajki, ze bajka i nauka moralna
nad obrazem przemaga, a zdarzenie jak gdyby tylko do poréownania i stwier-
dzenia zasady stuzy¢ si¢ zdaje, dlatego w przypowiesci ludzie, a nie zwie-
rzeta, sa wyobrazicielami postepkow ludzkich. —

Alegoria jest wystawieniem rzeczy pod inna postacia, lub tez pod
obrazem jej podobnym. Cata warto$¢ alegorii zalezy od podobienstwa zacho-
dzacego migdzy caloscia obrazu a rzecza. Alegoria jest metaforyczna czyli
przenosnia, kiedy obraz zastgpuje rzecz wyzszej sfery; antropomorficzna zas,
kiedy poeta przedstawia ludzi pod obrazami zwierzat, i uosabiajaca, kiedy
poeta wystawia rzeczy w postaciach zmystowych. —

Satyra. Jest to obraz $wiata 1 zycia ludzkiego, wzigty ze strony
$miesznej, zdroznej, i przewrotnej, czyli jest ona idealizowaniem $miesznosci
i przewrotno$ci. Poniewaz satyra obrazuje $§miesznos$¢, z tego wzgledu nalezy
do poezji opisowej; ze za§ cel jej jest moralny, przez niego wigc nabiera
cechy dydaktycznej. Satyra nie moze bra¢ za przedmiot swoich obrazow sta-
bosci i przywar powszechnych, ktérym utomno$¢ ludzka podlega; jej celem
jest tylko to, co do pewnego miejsca, czasu, do pewnej klasy ludzi i ich
postepowania nalezy. Z tych przyczyn nie zawsze i nie wszedzie satyra sie
pojawia; najczesciej ona wtenczas si¢ rodzi, kiedy w §wiecie spotecznym
panuje powszechne zepsucie, kiedy publicznie przeobraza swoje stosunki,
kiedy si¢ psuje porzadek rzeczy; wtenczas poeta szlachetnym swym czuciem
jest przeciwienstwem $wiatu, jego ideat staje si¢ przeciwnym ideatowi ludzi
przewrotnych; wszystkiego tego serce jego znie$¢ nie mogac, zniewolonym
si¢ widzi do stwarzania obrazow wyszydzajacych zycie spoteczenstwa.

Z tego, cosmy tu powiedzieli, wynika, ze poeta nie moze bra¢ za przed-
miot do satyry charakteréw szczegdlnych osob i te wysmiewaé, bo wtenczas
satyra przestaje nig by¢ i staje si¢ paszkwilem. Jak satyry pisa¢, trafnie nas
Naruszewicz i Krasicki uczytl: pierwszy powiada, ze:

Satyra w ogolnosci nikogo nie laje,
Czotem bije osobom, gani obyczaje.

Drugi za$:

Satyra prawda mowi, wzgledoéw si¢ wyrzeka,
Wielbi urzad, czci krdla, lecz sadzi cztowieka.
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O ile poeta charaktery, wady i $mieszno$ci opisuje, o tyle satyra jest poezja;
o ile za§ $miesznosci i wady na widok publiczny wystawia, i nad nimi w nau-
kach i przestrogach si¢ rozwodzi, o tyle jest dydaktyczna. Cel za$ moralny
powinien przeglada¢ z calosci obrazu, a szczegolniej z przeciwienstwa zacho-
dzacego miedzy idea prawdziwa o czlowieczenstwie a rysami skreslonych cha-
rakterow. Charakter satyry moze by¢ Zartobliwy i powazny. Pierwszy rodzaj
jest wtenczas, kiedy przedmiot satyry ma wigcej w sobie §miesznosci, i dzi-
wacznej jakiej$ przewrotnosci, nizeli zgubnej zto$ci i zepsucia; gdy poeta
maluje to wszystko trafnym dowcipem, i umystem tagodnym. Drugi za$ rodzaj
jest, kiedy poeta wyszydza chwile swawoli publicznej, i rozpasania wyzszej
spoteczenskiej moralnosci.

Wiersz satyry jest przydtuzszy. —

Parodia wystawia jaki§ poemat powazny na §miesznos¢, przez to, ze
tre$¢ pospolita podsuwa pod forma powazna. Trawestacja za$ wykrzywia rzecz,
ton i styl powaznego poematu, a wszystkie powazne jego cze$ci na komiczne
przerabia. Obydwa te rodzaje satyry zowia si¢ poematami przedrzezniajacymi,
i bardzo rzadko si¢ pojawiaja.

Poemat dydaktyczny jest wtenczas, kiedy poeta bierze
przedmioty albo ze strony moralnej, jakimi sa: duch, boéstwo, nie§miertelnosc¢;
lub ze strony $wiata praktycznego, albo tez jakiego umystowego doswiad-
czenia, jako to: ziemianstwo, jakas umiejetno$¢, sztuka, i przedmiot ten wedtug
wlasciwej jego istoty lub charakteru, jakie mu mys$l lub praca ludzka nadata,
ze wszystkimi jego wlasnos$ciami i przymiotami opisuje, obrazujac je wedtug
wlasnego uczucia, rozwagi i doS§wiadczenia. Opisowa wigc obrazowo$¢ rzeczy
jest zywiotem i znamieniem jej poetycznym; wszelkie za§ wskazywanie, wydo-
bywanie, lub narzucanie prawidet, o rzeczy, ktora poeta opisuje, miejsca miec
nie moze, gdyz to jest celem prozy. Zatem przedmiot do poematu dydaktycz-
nego moze by¢ taki, ktéry woli wspomina [wiazac je] z uczuciem. Z tej przy-
czyny piesn opisowa ma wiersz krotki; niektdrzy jednak poeci przybieraja
zewnetrzng forme zwrotkowa, a inni rdézna.

D u m k a wurodzila si¢ na ziemi stowianskiej, a wykotysata si¢ i urosta na
ziemi ukrainskiej i ruskiej. Réznica migdzy duma a dumka jest tylko ta, ze
duma nosi na sobie charakter catego narodu, dumka za$ tego miejsca, w ktd-
rym si¢ rodzi, i charakter uczucia poety. Jak tamta stycha¢ wérod obszernych
stepodw ukrainskich i ruskich, tak ta dzwoni w powietrzu glosem smutnym,
placzliwym i rzewnym jak glos placzu dziecka po stracie ukochanej matki,
dzwoni w powietrzu polsko-stowianskim. Bierze ona nazwisko od dumania
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nad swoja przesztoscia, nad obecnoscia; obrazy wigc wzigte z przedmiotow
tkliwych i rzewnych sa przedmiotem dumki; dumki te, bedace niejako wy-
lewem serca, mieszcza zarazem w sobie zgodna ze swoim charakterem, ze
swoja trescia, melodig, i dlatego sktad ich zwrotkowy czyni je zdolnymi do
$piewu.

Elegia nie jest nasza, ale tylko przyswojona, sztuczna; rézni si¢ tym od
dumki, ze poeta wpatruje si¢ w przedmiot, nie tylko sercem, ale i mysla;
dlatego wyobraznia elegika wyzej sig wzbija, nizeli spokojne uczucie poety.
Nie zawsze sktada si¢ ze zwrotek, mniej ma usposobienia do $piewu, a ksztalt
jej wyobraznia i uczucie poety musi dobrze miarkowac.

Treny $rodkuja migdzy rzewnos$cig dumki a wzniostoscia elegii. Uczu-
cie wewnetrznej bolesci jest gtldbwnym trendw znamieniem; a ten go najlepiej
odda, co sam doznat straty. Dlatego to treny Kochanowskiego wyzej nad inne
stoja. Gtownym za$ zadaniem trenow jest tresSciwe i czute charakteryzowanie
osoby, ktora poeta opisuje. —



