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O NIEKTORYCH ASPEKTACH DRAMATURGII
ROMANA BRANDSTAETTERA

Stanistaw Stabro dokonujac oceny literatury polskiej z okresu socrealizmu
zauwazyt, ze ,,spos$rod dziet dramatycznych tego okresu najwazniejszymi byty
powstate w kraju sztuki Romana Brandstaettera (1906-1987), poswigcone po-
staciom Adama Mickiewicza, Wojciecha Bogustawskiego, Jozefa Sutkowskie-
go, a mianowicie Noce narodowe (1949), Krol i aktor (1952), Znaki wolnosci
(1953)”!. Na pierwszy rzut oka wypowiedZ ta moze budzi¢ zaskoczenie, tym
bardziej, ze wspomniany badacz nie wyjasnia przyczyny wysokiej oceny
utwordw znanego polskiego dramaturga i, jak mozna przypuszczac, nie ceni
go wylacznie z uwagi na duza popularno$¢ jego sztuk w pierwszej polowie
lat pigédziesiatych. Wiadomo, ze w opracowaniach naukowych dzieta Brand-
staettera nie pojawiaja si¢ na liscie utwordw socrealistycznych. Sprobujmy
wigc dokona¢ blizszej charakterystyki wybranych utwordw pisarza z tamtego
okresu. Przedtem jednak kilka informacji porzadkujacych oraz stabo znanych
faktow.

W polskiej dramaturgii powojennej Brandstaetter jest, obok Mrozka,
autorem najwiekszej ilosci sztuk teatralnych. Jego przygoda z dramatem
zaczeta sig w okresie przedwojennym, jeszcze w okresie dziecinstwa. Pozniej,
jako student polonistyki w Uniwersytecie Jagiellonskim, stuchat odczytow
wyglaszanych przez Karola Huberta Rostworowskiego i Stanistawa Przyby-
szewskiego. Kolejne cenne do$wiadczenia teatralne zdobywat podczas rocz-
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nego pobytu w Paryzu na poczatku lat trzydziestych, a pézniej w Warszawie,
w ktorej teatry prowadzity dynamiczna dziatalnos¢ i reprezentowaty wysoki
poziom.

Po wybuchu wojny pisarz wyjechat do Wilna. Tam, ogladajac wystepy
Leona Kielanowskiego, podjat decyzje, ze zacznie pisa¢ dramaty. Wkrotce
poslubit swa pierwsza zong Tamarg Karren. Dzigki pomocy jej rodziny mto-
dzi matzonkowie wyjechali do Jerozolimy. Pierwsze dramaty napisane w Pa-
lestynie zachowaly si¢ jedynie w wersji niemieckiej w archiwum pisarza
w Ossolineum. Wiadomo, ze spod jego pidra wyszlo na poczatku lat czter-
dziestych, pie¢ sztuk: Kupiec warszawski (1940/41), Zwycigstwo (1941/1942),
Chirurg i golem (1942), Ludzie nocy (1942/43), Doktor Semmelweis (1943).
Sa to utwory pod wzgledem artystycznym dos¢ stabe, $wiadcza jednak o zna-
miennej ewolucji autora. Dowodza krystalizowania si¢ jego postawy tworczej
i wyraznej opcji na rzecz problematyki moralnej’. Za swoj wlasciwy debiut
literacki i dramaturgiczny Brandstaetter uwazat jednak dramat Rembrandt,
napisany w 1944 r. w Jerozolimie, a pdzniej publikowany i prezentowany na
scenach pt. Powrdt syna marnotrawnego.

Po powrocie do kraju w 1947 r. pisarz byl przewidziany przez wtadze na
tworce teatru socrealistycznego. Nie ulegt jednak naciskom?® i pozostat wier-
ny wlasnej wizji teatru — aczkolwiek w ramach, na jakie pozwalata d6wczesna
sytuacja. Oprocz wspomnianych dramatow, ktore dostepne sa jedynie w archi-
wum, spod piora pisarza wyszto jeszcze 21 sztuk, ktorych poziom, popular-
nos$¢ i losy sceniczne sa zréznicowane. Nie czas jeszcze na petna oceng tej
dramaturgii.

Nawiazujac do zacytowanej na wstepie opinii Stanistawa Stabry, warto po-
chyli¢ si¢ zwtaszcza nad kilkoma utworami Brandstaettera z przetomu lat
czterdziestych i pigcdziesiatych, ktére powstaly w szczegdlnej sytuacji i jak
dotad doczekaly sig niewielu, i to najczgsciej niesprawiedliwych, komentarzy.
Przypomnijmy, ze z okresu tego pochodza takie utwory, jak: Przemystaw I
(1948), Teatr swigtego Franciszka (1948), Noce narodowe (1949) Krdl i aktor

2 Pisalem na ten temat szerzej w artykule Droga do Damaszku. Slady sacrum w miedzy-
wojennej i wojennej twérczosci Romana Brandstaettera, [w:] Doswiadczenie religijne w li-
teraturze XX wieku, red. A. Glen, 1. Jokiel, Opole 2006, s. 187-202.

3 Charakteryzujac w liscie do zony sytuacje polskiego teatru, pisarz wyznat: ,Z moim
nazwiskiem wigzane sa nadzieje teatru polskiego. Po prostu jestem przewidziany na tworce
polskiego dramatu realistycznego” Archiwum Romana Brandstaettera w Osso-
lineum, t. I, poz. 98, sygn. 18190/Il. Brandstaetter odrzucit wowczas intratna propozycje
napisania dramatu poswigconego Leninowi w zamian za przydzial mieszkania w Szczecinie.
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(1952), Znaki wolnosci (1952), Kopernik (1953), Wojna zZakow z panami
(1954) i Marcholt (1955).0Oceniajac te sztuki nie mozna zapominac¢ o dwczes-
nej sytuacji politycznej. ,,W sezonie 1950/51 teatr polski wydawal si¢ cal-
kowicie spacyfikowany i zarazem zsowietyzowany. Scenami — z nielicznymi
wyjatkami — kierowali komunis$ci lub osoby zaufane. Repertuar stanowity
w wigkszosci utwory pisane wedle recept «realizmu socjalistycznego», ro-
dzime i sowieckie oraz dramaty rosyjskie”*. Rocznie obejmowaty one od 60
do 80 procent premier teatralnych. Sztuki ,,produkcyjne”, zard6wno o tematyce
wspoélczesnej, jak i historycznej, dawaty wysoce uproszczona, marksistowska
interpretacje rzeczywistosci. Z kolei utwory rosyjskie i sowieckie ,,narzucaty
obca kulture, filozofie i ideologig™.

Tematyka utworéw Brandstaettera w pewnej mierze korespondowata z tym
segmentem powojennej atmosfery ideologicznej, w ktérym akcentowano rdzen-
na polsko$¢ Ziem Odzyskanych, szlacheckie zrédto wad narodowych, nierdw-
nos¢ klasowa oraz biede i ucisk warstw nizszych. Podobienstwo to nie upo-
waznia jednak do posadzania autora o artystyczny koniunkturalizm. Do dra-
matdw z pierwszej potowy lat pigédziesiatych odnosi si¢ szczegolnie gtoszona
przez pisarza zasada podwdjnej lektury, odkrywania glebokiego dna tekstu.
Brandstaetter twierdzit mianowicie, ze ,,czytajac czyj$ utwor — [...] nalezy
zwrdci¢ uwage zardéwno na to, co autor w nim ujawnia, jak i na to, co prag-
nie przed czytelnikiem ukry¢. Dopieroto ujawnione i to ukry -
t ¢ stanowia razem o warto$ci dzieta”®.

Juz w pierwszym swym powojennym dramacie, pisanym na konkurs z oka-
zji odzyskania przez Polske dostgpu do morza, autor nie dat si¢ poniesc
naciskom ideologicznym. Akcja sztuki Przemystaw II rozgrywa si¢ w XIII
wieku i dotyczy, na pierwszy rzut oka, walki wtadcy o panowanie Polski nad
wybrzezem Baltyku. Przedstawione wydarzenia odnosza si¢ jednak do szerszej
problematyki moralnej i politycznej. Odlegte dzieje potraktowane sg zreszta
bardzo swobodnie w stylu ,,ballady dramatycznej”. Faktycznie jest to dramat,
w ktorym pod maska odlegtej historii Polski skrywa si¢ zagadnienie moral-

4 K.B r a u n, Teatr polski 1939-1989. Obszary wolnosci — obszary zniewolenia, Warszawa
1994, s. 61.

5 Tamze, s. 64. Charakteryzujac w liscie do zony z 3 czerwca 1948 r. sytuacje polskiego
teatru Brandstaetter pisat: ,Metafizyka i mistycyzm sa zwalczane. Dla tych powodow teatry
nasze sa w cigzkiej sytuacji repertuarowej, zwtaszcza jesli chodzi o repertuar Polski, rodzimy”,
R.Brandstaetter, Listy do Reginy Brandstaetter, t. 1, Archiwum Romana Brand-
staettera w Ossolineum, poz. 99, sygn. 18190/1I.

® O sztuce czytania, [w:] Bardzo krétkie i nieco diuzsze opowiesci, Poznan 1984, s. 97.
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nosci wladzy, metod jej zdobywania i sprawowania. Gléwny bohater utworu
dazy do zjednoczenia panstwa rozbitego testamentem Bolestawa Krzywouste-
go oraz do utrzymania Pomorza, ktére pragna posias¢ Brandenburczycy.
Czyni to jednak uzywajac odrazajacej przemocy. Zasadnicze pytanie, jakie
stawia pisarz, pozostaje zawsze aktualne: ,,Czy zta droga moze prowadzi¢ do
dobrego celu?””’. Wzniosty skadinad zamyst kréla nie moze si¢ urzeczywist-
ni¢, gdyz jest realizowany niegodziwymi srodkami, za§ Przemystaw staje sig
wkrotce ofiara wlasnej niepohamowanej zadzy. Porazka wtadcy jest tu inter-
pretowana w wyraznie religijnej perspektywie. Chrystus i prawo zostaly
zepchnigte na margines zycia krola, za§ ,,Tam, gdzie nie ma Chrystusa jest
pustynia”®. Blizsza analiza utworu dowodzi, ze jego przestanie nie kon-
centruje si¢ wokot politycznego tematu dostepu Polski do morza, ale dotyczy
zagadnienia moralnego, sformutowanego w stowach: ,,Kazda nawet najpigk-
niejsza prawda, na krzywdzie, cierpieniu i lgku czlowieka stawiana, w wie-
rutne zamienia sie ktamstwo™. Oczywiscie trudno nie zauwazyé, ze utwor
sugeruje aktualna problematyke, a wigc bezduszne metody wprowadzania
w Polsce ustroju komunistycznego. W podtek§cie ma wyraznie charakter
oskarzycielski i profetyczny wobec poczynan nowej wladzy.

Od poczatku w dramatach Brandstaettera problematyka patriotyczna wiaze
si¢ z refleksja etyczna, dotykajaca zwlaszcza powinnosci moralnych, oraz
z kreacja wybitnych postaci. Wokoét tych kwestii koncentruja sig takie dra-
maty, jak Kopernik, Znaki wolnosci, Noce narodowe. Akcja poszczegdlnych
utworow rozgrywa sig w roznych epokach, tym jednak, co je taczy, jest po-
dobna kreacja postaci, a zwtaszcza ich odwaga w obliczu historycznych préb
1 ostateczne zwycigstwo moralne. Sposob prezentacji bohateréw Brandstaettera
charakteryzuja w pewnym sensie stowa przypisane Sutkowskiemu: ,,JesteSmy
znakami reprezentujacymi wolg nie jednego czlowieka, lecz ludu [...] sens
owej wielkiej madrosci, ktora cztowieka w znak idei zamienia”!?.

W $wietle koncepcji teatru Brandstaettera chybione sa uwagi dotyczace nie
dos$¢ udanej kreacji bohaterdw jego sztuk. Postaci osadzone w teatrze poe-
tyckim pisarza, operujacym zwtaszcza metafora i stowem, to przede wszyst-
kim ,,znaki warto$ci”. Z zatozenia mniej dochodza w nich do gtosu pasje,

T en z e, Przemyslaw II. Ballada dramatyczna w trzech aktach, Poznan 1947, s. 17.
8 Tamze, s. 24.
 Tamze, s. 33.

9T e n z e, Znaki wolnosci, [w:] Noce narodowe. Dramaty wybrane, Warszawa 1954,
s. 350.
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a wigcej opcje aksjologiczne, zwlaszcza na rzecz dobroci, wolnosci, soli-
darnosci i patriotyzmu. Bohaterowie pisarza to nierzadko postaci symboliczne.
Z powodzeniem mozna zastosowa¢ do nich celng uwage A. Stoffa:

[...] symbolicznos$¢ [...] nigdy nie okre$la samodzielnie statusu postaci, lecz ujawnia sig¢
jako jako$¢ syntetyczna, nadbudowana nad historyczng indywidualno$cia badz typowoscia.
Poniewaz jednak znaczenie tego, co symboliczne, jest konsekwentnie ogolne, [...] postaé
uzyskuje status symboliczny kosztem cze$ciowego jej odkonkretnienia — jezeli rozumie¢
przez nie, na przyktad idealizacje cech charakteru, hiperbolizacje czynéw, a zwlaszcza
ich skutkow, ale takze stylizacj¢ epopeiczna czy odautorska diagnozg, a nawet inter-
pretacje postaci'l.

W kreacji wszystkich Polakow wystepujacych w sztukach Brandstaettera
dominuje patriotyzm i wierno$¢ zasadom moralnym. Tak na przyktad z osoba
Kopernika autor potaczyt trzy watki: uczuciowe zwiazki z Italia, prace nau-
kowa, a przede wszystkim walke z zakonem krzyzackim o wolno§¢ Warmii. Na
tym tle wyraznie uwydatniona zostata propolska postawa astronoma. Kopernik
jest w utworze wykreowany na cztowieka mitlujacego Polske, owszem na ,,po-
tomka patriotycznych rodow Kopernikow 1 Waczenrodoéw, co ongi gingli za
polska sprawe pod Grunwaldem, Malborgiem i Laszynem!”!'? Raz po raz staje
on przed réznymi sprawdzianami swego patriotyzmu, z ktérych zawsze wycho-
dzi zwycigsko: odrzuca probe przekupstwa ze strony posta krzyzackiego, nie
zgadza si¢ z sugestiami rady kapitulnej, aby podda¢ Frombork, wreszcie
decyduje si¢ postawi¢ przed sadem Jenszera, swego brata-zdrajce.

Jako nieztomny bojownik o wolno$¢ przedstawiony jest w Znakach wol-
nosci Sutkowski, ktéry ,,w Warszawie uchodzit za czerwonego jakobina.
Rownouprawnienie chtopow stowem i pidrem glosit”!?. W dramacie jawi sig
on jako przeciwnik wrogéw wolnosci, w tym zwtlaszcza zdrajcdw Polski,
kolaborujacych z caratem. Z jego ust padaja kluczowe stowa utworu: ,,Kazda
wola narzucona ludowi jest wladza uzurpatoréw. Dlatego musi by¢ obalo-
na”!'* Sutkowski, mimo pewnych jakobinskich sympatii jest przede wszyst-
kim cztowiekiem sumienia i symbolem sit wolnosciowych. Rozczarowany po-
stawa Bonapartego wyznaje przed cesarzem:

" Zagloba sum: studium postaci literackiej, Torun 2006, s. 55.

2R Brandstaette r, Kopernik, [w:] Noce narodowe..., s. 392.
3T e n z e, Znaki wolnosci, s. 275.

4 Tamze, s. 294.



90 RYSZARD ZAJACZKOWSKI

Polska powstanie wolna i republikanska. Ci, ktérzy ja lekkomyS$lnie przegrali, nie
moga wigcej ubiegac si¢ o taske jej odbudowy. Nowe sity przyj$¢ musza, ktore swoja
krwia i potem okupia niecnote i obtudg¢ zdrajcéw 1 uczciwymi dtonmi podejma z ziemi
sponiewierany tachman Rzeczypospolitej. Chtopom ziemia musi by¢ dana, a oni sami
musza si¢ poczu¢ ludzmi wolnymi i wspotdziata¢ w tworzeniu ojczyzny, ktora dotychczas
raczej im byta macocha niz matka. Polske, jenerale, tylko lud polski spod wiadzy obcych
imperatoréw wyzwoli¢ moze!'®

Wedtug patriotycznego wzorca wykreowana jest tez posta¢ Mickiewicza
w dramacie Noce narodowe. Utwor jest proba odpowiedzi na pytanie o przy-
czyny zamilknigcia Mickiewicza jako poety. W sztuce wing za to ponosi
Towianski, ktory zostat ukazany jako szarlatan i zwodziciel. Wazniejszy jest
jednak pozytywny aspekt przedstawionych w dramacie wydarzen. Nie zabra-
kto w nim wszak zachet do szukania. wielkosci (,,Kazdy z was musi by¢
wielki, bo tylko z wielko$ci i przez wielkos¢ Polska powsta¢ moze”'®) oraz
pouczen moralnych wyrostych na gruncie chrze$cijanstwa (,,Mdodlmy si¢. Szu-
kajmy Boga, a moze Bog nas znajdzie”'’; ,Im cichsze jest szcze$cie, tym
blizsze i drozsze jest sercu ludzkiemu”'®). Podobnie, jak w innych sztukach
Brandstaettera, rowniez w tej watek historyczny powiazany jest z istotna
symbolika. ,,Noc narodowa”, podczas ktorej rozgrywa si¢ akcja sztuki, ,,Dtuga
zimowa noc nad narodem umarlych”!®, to nie tylko realia XIX wieku, lecz
takze ciemna wspodlczesnos¢, za§ dramat Mickiewicza, przezywajacego swa
bezsilno§¢ wobec naporu brutalnej rzeczywistosci, uzyskuje uniwersalny
wymiar:

Czym sa biedne, bezradne stowa [...] w obliczu krzywdy blizniego i cierpien, ktérych
doznaja ludzie traktowani butami zoldakéw Ludwika Filipa i jego ministréw ? Czym sa
biedne, bezradne stowa poety w obliczu narodéw umeczonych przez ciemiezycieli, ktorzy
plwaja na wszystko, cokolwiek nie jest szczeblem do ich wzgardliwej wielkosci 1 potegi?
Czy sa stowa, ktore umieja tylko krzycze¢ i ptaka¢ nad nieszcze$ciem Polski, a nie maja
dos¢ sity, by uderzy¢ jak sztylet w piersi despotow rozrywajacych zywe cialo mojej
ojczyzny? Niczym! Niczym! Niczym!?

15 Tamze, s. 314-315.

16T ¢ n 7 e, Noce narodowe, s. 467.
17 Tamze, s. 464.

18 Tamze, s. 505.

19 Tamze, s. 511.

20 Tamze, s. 511.
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Mimo wszechogarniajacego zta wydzwigk utworu jest optymistyczny.
Wielki romantyczny poeta uwalnia si¢ wszak z duchowej tyranii i podejmuje
decyzje o wyjezdzie do Rzymu, aby zbiera¢ sily do ,,wojny powszechnej
ludéw, broni, znakéw i ortéw narodowych”?!. Podréz do Wiecznego Miasta
oznacza tu gotowos$¢ przytaczenia si¢ do ruchow wolnosciowych, a zarazem
jest symbolem odrodzenia duchowego i narodowego. Zte moce zostaja prze-
zwycigzone, przed polskim wieszczem otwiera si¢ nowa perspektywa, ktora
daje stolica chrzescijanstwa. Noce narodowe, zwlaszcza w kontek$cie lat
piecdziesiatych w Polsce, sa nie tylko opowiescia o Towianskim i Mickie-
wiczu. Zasadnicza kwestia jest tu zmaganie si¢ wielkiego Polaka o wolno$¢
duchowa oraz o chrzescijanskie zwycigstwo nad wszelka opresja.

Dwa ostatnie utwory Brandstaettera sprzed ,,odwilzy pazdziernikowej” —
Wojna zZakow z panami i Marcholt — sa szczegdlnie apologia pigkna polskiej
kultury, sprawiedliwos$ci i wolnos$ci. Pierwszy z nich w odbiorze niejednego
widza musial odznacza¢ si¢ duza aktualno$cia w sensie odwaznego wotania
o prawa polityczne, spoleczne i kulturalne zniewolonego narodu, przypo-
mnieniem starej i bogatej polskiej tradycji, a wreszcie wezwaniem do pie-
legnowania kultury klasycznej i chrzescijanskiej. Utwdr dotyka bolesnej dla
zakow przemocy ze strony warstw wyzszych, zwtaszcza decyzji sejmu o znie-
sieniu statutow piotrkowskich z 1496 roku. co oznaczato, ze do Akademii
Krakowskiej moze wstapi¢ tylko jeden syn rodziny chlopskiej. W utworze
walka o sprawiedliwe prawo i powszechny dostep do nauki prowadzi zakow
az do tronu Zygmunta Augusta. Gdy jednak wtadca okazuje bezradno$¢, brac
zakowska decyduje si¢ opusci¢ Krakow, by szuka¢ wiedzy w innych krajach.
Tylko pozornie watek historyczny wspdtbrzmi w utworze z naglasnianym
przez propagand¢ PRL-u prawem do powszechnej edukacji tudziez z konflik-
tem klasowym, jaki na tym tle istnial w dawnej Polsce. Opowies¢ z dawnych
czasOw wpisuje si¢ raczej w ,,niezwykle silny powojenny ped do odbudowy
nauki, o$wiaty, zycia intelektualnego i kulturalnego, ktéremu towarzyszyty
ostre dylematy moralne i polityczne”??. Gwattowny wzrost liczby uczelni
i studentow wiazal si¢ wszak z takimi zjawiskami, jak upolitycznienie nau-
czania, ograniczenie ilosci i nakladéw publikacji naukowych, obsadzanie
stanowisk profesorskich zwolennikami marksizmu, zerwanie kontaktow z nau-
ka zachodnia, masowe wydania ,,radzieckiej klasyki” czy tez wielkie naktady

2l Tamze, s. 518.
2 A Paczkowski, Pél wicku dziejow Polski 1939-1989, Warszawa 2005, s. 280.
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broszur propagandowych. W sztuce Brandstaettera znajdziemy pogtos tej sy-
tuacji, a zarazem symbole tego, co najbardziej polskie. W swej najistot-
niejszej warstwie utwor stanowi przede wszystkim pochwate Kraju nad Wista
i jego kultury. W Wojnie najwazniejsze sa mys$li i hasta wolnosciowe oraz
atmosfera narodowa. Wystgpujace postaci wygtaszaja raz po raz zasady mo-
ralne, inspirowane moralno$ciag ewangeliczna: ,,Czas ucieka /Powinnoscia jest
czlowieka/ Mitowanie”, ,,Wigc $miato sobie wszyscy powiedzie¢ mozemy:
»23 . Przeciez homo homini winien
by¢ res sacra/ Nie chce, by Polska rosta jak lila na bagnach””. Wydarzenia
prezentowane na scenie rozgrywaja si¢ w renesansowym Krakowie, stynnym
z nauki, architektury i sztuki. Szczeg6lny jest tez przedstawiony moment,
ktorym jest §wigto krakowskich zakéw — gregorianki. Wraz z biednymi i czgs-
to poniewieranymi bohaterami przedstawienia na sceng wkraczaja wiesci o tea-
trze rybattowskim, w ktéorym ,zycie [...] jest takie, jakim by¢ powinno”%,
motywy architektury, krajobrazu i folkloru Krakowa, wzmianki o bogatej
i smacznej polskiej kuchni, rodzima muzyka i taniec. W zakowskim przedsta-
wieniu pt. Diabel z Biedq z Polski idq rozbrzmiewa glo$ne wotanie o spra-
wiedliwo$¢, o zaprzestanie przesladowan i pomys$lnos¢ ojczyzny, a nade
wszystko o wolno$¢. Ta ostatnia ma nie tylko wymiar polityczny, lecz takze
duchowy i urasta do istoty ludzkiego szcze$cia. Przemowa, ktéra wygtasza
bakatarz Jan Konopny, nie jest tylko obrona praw zakow:

Tylko to posiadamy, co ludziom dajemy
124

Zacy! Panowie pozbawili synéw chlopskich praw do nauki [...], a sprawiedliwo$ci nam
odmawiaja! A wiecie wy, ze ten co prawo plami i wolno$¢ gnebi, ten dusze ludzkie
zabija!? A wiecie wy, ze bez sprawiedliwo$ci ludzie zy¢ nie umieja, jak ryby bez ptetw,
a ptacy bez skrzydel! Zacy! Pamietajcie, ze tam gdzie wolno$¢ maja za nic i uragaja
prawom — tam umieraja wszystkie radosci i wesela, zatoba, sromota i zto wtadze
sprawuja! Nie upadajcie na duchu, badzcie wytrwali i mezni, a zwycigstwo stanie sig¢
waszym udziatem!?°

Historia o krakowskich zakach jest dla pisarza okazja, aby wspomnie¢
o znaczeniu nauki i potrzebie jej osadzenia w $rodziemnomorskim etosie,
»27 i warto studiowa¢ starozytnych
klasykow. Pojawia si¢ tez krytyka wasko, materialistycznie rozumianego po-

w przekonaniu, ze ,tacina madra rzecz

2 Tamze, s. 133.
24 Tamze, s. 145.
BZR.Brandstaetter, Wojna Zakéw z panami, Warszawa 1954, s. 39.
26 Tamze, s. 108.
2T Tamze, s. 41.
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stepu i ciasnego ekonomizmu, jak cho¢by w apelu zakéw skierowanym do
wiadcy:

Gromadzone bogactwa szybciej, krdlu, wigdna,
Niz nauka zdobyte wawrzyny i splendor,

A réwnie jest wiadomo, ze nie jeno z ztota
Rodzi si¢ wielko$é Polski i prawdziwa cnota®®.

Epilog — scena wyjscia braci studenckiej z krolewskiego miasta — ma
podwojny sens. Z jednej strony oznacza sprzeciw wobec braku wolnosci
w zdobywaniu wiedzy i jej zideologizowanie, z drugiej jednak sugeruje, ze
piekno polskiej kultury i tradycji, ktorego wyrazem jest dzwigk hejnatu, oraz
szczery patriotyzm zakow sktonia ich do pozostania w Krakowie. Mocnym
akordem, pochwata niepodlegtosci Polski, sa m.in. podnioste stowa piosenki
konczacej utwor:

Przeto dzi$ wolajmy
Poki pier$ oddycha:
Niechaj wiecznie zyje
Polska Res Publica!

Polska Res Publica,
Pani najpigkniejsza,
Nad zycie kochana,
I nad $mier¢ silniejsza!?’

Aktualna wymowe polityczna ma tez o rok pdzniejszy Marcholt. Nie jest
to tylko sztuka o wesotych frantach. Od watku komediowego znacznie waz-
niejszy jest w niej pierwiastek patriotyczny. Podobnie jak w poprzednim
utworze, takze i w tym zawarta jest wyrazna afirmacja praw ludzi ubogich
i wolno$ci. Ostrze satyry kieruje si¢ natomiast przeciw glupiej i ztej wtadzy,
ktorej reprezentant — sedzia Kalitowski — spotyka sie¢ z karg. Utwor ma cha-
rakter wybitnie aluzyjny, stanowi glos sprzeciwu wobec przesladowan i ucis-
ku. Symboliczny jest juz wybdr miejsc wspomnianych w komedii. Akcja
dzieje si¢ gtownie w Lublinie i jego okolicach, pozniej za§ bohaterowie
postanawiaja wyruszy¢ do Krakowa. W kontek$cie powojennym miasta te ura-
staja do symboli zniewolenia i swobody, wyobcowania i polskosci. Tytutowy
bohater i jego kompani nie sa zwyktymi figlarzami i nicponiami, lecz przede

28 Tamze, s. 143.
2 Tamze, s. 180.
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wszystkim obroncami ludzi prostych i pokrzywdzonych. Marcholt zastawia
sidla na niesprawiedliwego sedziego, a w liscie do Wojewody wstawia sig¢ za
najstabszymi:

W nedzarzu i zebraku upatrujcie brata,

I niszczac w sobie szpetng i panska zelzywosc,
Czyncie wszystkim nedzarzom madra sprawiedliwos¢,
I niechaj w waszych sercach bedzie prawda zywa,

Ze przyczyna ich nedzy w was, nie w nich spoczywa,
Bo tak si¢ dzieje w smutnej, cztowieczej niedoli,

Ze racje ma zawzdy ten, ktérego boli*’.

Marcholt to przede wszystkim sztuka bedaca apologia sprawiedliwosci
i wolno$ci. Znamienna jest chocby wypowiedz gléwnego bohatera konczaca
przedstawienie:

Wolno$¢ — ona to wiasnie jest naszym klejnotem!
Wolnosci, ktora glosem balsamu przemawiasz,
Nedzarzom dajesz rados$¢, a od biedy zbawiasz,
Ktéra niby wirydarz, znojne czota chtodzisz,

I jak gwiazda na morzu zbtakanym przewodzisz,
I przez fale burzliwe — o, roztropna pani —
Wiedziesz w todzi bukowej do pewnej przystani!
[--]

O, ty szcze$cia szafarko, ktora$ jest promieniem
I cztowieka obdarzasz radosnym widzeniem,
Mieczem rozcinajaca wigzy 1 ciemnosci,

Badzze nam pozdrowiona, ty stodka wolnosci,

Z gwiazda na biatlym czole, ztota i zaranna,
Muzo zycia i stowa — o orfejska panno!®!

Osobnym zagadnieniem zywo dotykajacym spraw polskich jest w sztu-
kach Brandstaettera sprawa teatru jako centrum narodowej kultury, miejsca,
w ktérym najpetniej dochodzi do gtosu wolny duch narodu, gdzie walczy sig
o narodowy etos i pielegnuje sig mowe ojczysta. Pisarz nie przypadkiem po-
swiecit jeden ze swych dramatow poczatkom narodowej sceny i postaci Woj-
ciecha Bogustawskiego. Ojciec polskiego teatru symbolizuje wszak usilne
dazenia do stworzenia w Polsce wolnej, narodowej sceny wystawiajacej sztuki
w rodzimym jezyku. W Krolu i aktorze odzywa sig¢ wigc wotanie o polski
teatr, stuzacy wolnosci i oswiacie, ktoéry powinien by¢ w rekach narodu:

30T e n z e, Marcholt, Krakow 1954, s. 95.
31 Tamze, s. 111.
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Teatr musi Polakow wychowywa¢ w duchu publicznym, a nie dogadza¢ ptaskiemu

dowcipowi francuskich faworyt i pobtazliwo$é gustom plaskim okazywaé32.

Chceg, by kazde stowo, ktore ze sceny pada, wzywato do walki, by kazde stowo byto jak
iskra, ktora jest wielkiego pozaru zwiastunem! Chce, by teatr stuzyl calemu narodowi,
by zstapit tam, na dot, w tlumy ludzkie, ktore takng rozumu, wiedzy i oswiaty. [...]
Wsrdéd kwitnacych drzew i zielonych pagorkéw, pod zywym niebem mojej ojczyzny,

przed niezliczonymi tlumami chce gra¢ dramy, ktore podnosi¢ beda nardéd na duchu

i krzepi¢ upadte serca®.

— mowi Bogustawski w rozmowie z krdlem Stanistawem Augustem, a jego
stowa z tatwoscia daja si¢ rozumie¢ w odniesieniu do lat pigédziesiatych
ubieglego wieku w Polsce. Gldwny bohater Krdla i aktora jest tez z pewno-
$cia rezonerem pisarza, w innym miejscu sztuki:

Z ubogiej sceny, z dekoracji, stawianych z taniego ptdtna i taniego papieru, tworze szkote
obyczajow, ktdora stuzy mojemu narodowi, wychowuje go i ksztalci, i bedzie moze tym
ziarnem, z ktorego kiedy$ wyrosnie wielki teatr na miarg Polski lepszej od dzisiejszej,
madrzejszej od wczorajszej. Tworze sceng ojczysta, ktora uczy, jak nalezy z samego
siebie ofiarg czyni¢, krew 1 majatek poswieca¢ narodowi i mysle¢ jedynie o meznym
zyciu i o zwiazkach spotecznosci dla dobra Rzeczypospolitej**.

Nie ulega watpliwosci, ze Bogustawski ma wiele zastug dla polskiego
teatru, ktore zwlaszcza z perspektywy lat pigédziesiatych XX stulecia musiaty
budzi¢ uznanie. W pamieci wielu widzoéw pozostat przede wszystkim jako
autor opery Cud mniemany czyli krakowiacy i gorale, utworu bedacego
»pilerwsza w naszym teatrze pochwata ludu”, a jednocze$nie zawierajacego
wyrazne wowczas aluzje polityczne do sytuacji w Polsce na przetomie
1793/1794 . Ponadto byt tez legendarnym aktorem, rezyserem, autorem
oraz dyrektorem Teatru Narodowego; wywart decydujacy wptyw na rozwoj
repertuaru w teatrze polskim, na gre aktoréw oraz na inscenizacje’®. Teatr
autora Cudu mniemanego ,,byl [...] jedyna instytucja polska, ktora nie tylko
przetrwata rozbiory, ale w dziedzinie kultury dawata nawet ludziom poczucie
ciagtosci”’. Sztuki Bogustawskiego, choé¢ dziejace si¢ niekiedy w egzotycz-

32 Tamze, s. 130.
3 Tamze, s. 132.
3 Tamze, s. 173.
¥z Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1982, s. 261.
36 Tamze, s. 486.
37 Tamze, s. 320.
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nych krajach, zawieraly aluzje do sytuacji Polski’®. Byt to nierzadko teatr
walczacy i patriotyczny®®, | wyrazajacy najglebsze uczucia widzow, czasami
maskujac to wedle dawnych, dobrze wyprobowanych sposobow, a czasami
nawet bez maski”’. Poza tym Bogustawski jako pierwszy wprowadzit na
polska sceng sztuki Szekspira*!, tym samym mogt by¢ dla Brandstaettera
»przewodnikiem i patronem, uczyt nowego pojmowania teatru, pomagat ksztat-
towaé pewien styl”*2.

Jednakze wypowiedzi zacytowane z dramatu Krdl i aktor bardziej odpo-
wiadaja ideom Brandstaettera niz Bogustawskiego. Teatr autora Cudu mnie-
manego nie odznaczat si¢ z pewnoscia takim heroizmem, jak to wynika ze
stéw wtozonych w jego usta przez pisarza. W jego repertuarze byto sporo
utworow lekkich, charakteryzujacych sig¢ sensacyjna akcja i egzotyczna
sceneria, przygotowywanych z mysla o rozrywce dla mniej wymagajacego wi-
dza. W rzeczywisto$ci program artystyczny Bogustawskiego, zawarty w dra-
macie Brandstaettera, to przede wszystkim wzniosly ideat autora Krdla
i aktora, program dla teatru polskiego w czasach stalinowskich. Przywotanie
ojca polskiej sceny, to zarazem apologia patriotyzmu i nowatorstwa drama-
turgicznego, co musialo kontrastowac z sowieckim i szablonowym teatrem lat
piecdziesiatych. W Krolu i aktorze wypowiedzi bohateréw, cho¢ odnoszace
si¢ do wydarzen z XVIII wieku, uktadaja si¢ w bardzo aktualny obraz Polski.
Zaznacza si¢ w nich zwtlaszcza niepozbawiona aluzji do wspotczesnosci, kry-
tyka kosmopolityzmu wtozona w usta Staszica:

Sa ludzie, ktorzy Polske dzwigaja w swoim majatku, w pigknych meblach, w porcelanie,
w krysztatach i ztocie, a nie w sercu. [...] Sa u nas tacy, co ojczystymi zwyczajami
pogardzaja 1 wyszydzaja narodowy obyczaj, prostote i szczero$¢. Porzucili oni suknig
polska, napelniwszy dom cudzoziemcami. Wychowaniem zaszczepili oni w dzieciach
nienawis¢ do tego, co polskie, obwozili je po cudzych krajach wmawiajac w nich, ze
suknia i jezyk polski sa suknig i jezykiem glupstwa. Ni Niemcy to juz ni Francuzi, ni

** Tamze, s. 376-377.

3 Chodzi choéby o takie utwory, jak Otto z Wittelsbach, Bigos hultajski czyli szkola
trzpiotow, Przerwana ofiara.

YRaszewski, Bogustawski, s. 312.

#1 Poczatkowo byly to przerobione wersje dramatéw Romeo i Julia oraz Hamlet, a pozniej
rowniez Otello i Krol Lear.

2 Raszewski, Boguslawski, s. 369. Przypomnienie w utworze Brandstaettera
Szekspira, a zwlaszcza jego najstynniejszego dramatu — Hamlet wyraznie kontrastuje chocby
z o$wiadczeniem Ogolnopolskiego Zjazdu Polonistow, ze ,,nie bedzie juz dla naszej mtodziezy
wielkoscia [...] ani stojacy poza nawiasem zycia spotecznego Hamlet, ani niezdolny do zycia
w $wiecie realnym Kordian” (cyt. za: P ac zk o w s k i, Pol wieku..., s. 287).
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Wiosi, ni Anglicy. Jest w nich co§ ze wszystkich narodéw. Zyja w Polsce, a nie maja
ojczyzny™®.

Ze sceny teatru Brandstaettera padaja tez stowa o tym, ze ,,W Polsce jest
smutne zycie. Ten kraj wyglada jak wielka trumna. I tyle si¢ tutaj o $mierci
»44

mowi”"", a takze nie mniej aktualne w latach pigc¢dziesiatych stwierdzenia,

ze ,,zbyt wiele niebezpieczenstw narodowi naszemu grozi”45, a ,,w Polsce
dzi$ poza nieszcze$ciem niczego nie ma”*®. Najbardziej przejmujace stowa

o Polakach wyglasza Francuzka, Pani Vauban:

W Polakach kigbi si¢ ciemny niepokdj jakby swoja zaglade przeczuwali i cigzar
cierpienia w sobie dzwigali, ktorego potem ma starczy¢ na cate pokolenia. Smutek jest
w ich oczach®’.

W Wojnie zakow z panami oraz w Krolu i aktorze szczegodlnie wybrzmie-
wa tryumf idei teatru narodowego, postrzeganego jako instytucja gteboko
polska, zdolna odbudowac¢ sitg, sumienie oraz byt narodu. Ze sceny Brand-
staettera padaja raz po raz wazkie stowa o roli rodzimej kultury, odzywa si¢
wotanie o sprawiedliwos¢ i o wolno$¢ oraz wypowiadane sa slowa otuchy
w obliczu prze§ladowan i przemocy. Patriotycznej wymowie dramatéw Brand-
staettera czesto towarzyszy u$miech oraz nadzieja na odrodzenie zywotnych
sil Polakdw i pomoc Opatrznos$ci. Teatr, mimo swej watlej konstrukcji i ogra-
niczonych mozliwosci oddziatywania, jawi sig jako istotna sita polityczna,

748 oraz uczynié
7’49

sluzaca temu, by ,naréd odrodzi¢ i pchna¢ do czynu
go wolnym. ,,Chce by z narodowej sceny grzmiaty armaty
swym teatrze Bogustawski i jest w tym momencie niewatpliwie rezonerem

— powie o

autora. Przekonanie o sile stabego skadinad teatru pojawia si¢ tez we
frantowskiej piosence:

Bo nasz org¢z, moc i chwata,
Sa we fraszkach, w madrygatach,
W gniewnej lutni w tancach dziarskich

# Tamze, s. 148-149.

# Tamze, s. 140.

4 Tamze, s. 145.

4 Tamze, s. 145, 147.

4T Krol i aktor, [w:] Noce narodowe..., s. 184.
* Tamze, s. 131.

49Tenie,s. 132.
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I w minucjach sowizdrzalskich,
Ktoére swa sentencja madra
Ktuja niby ostre zadto™.

Tworczos¢ Brandstaettera z okresu stalinowskiego jest §wiadectwem zde-
rzenia kulturowego. Przez lata powojenne pisarz przeciwstawial si¢ przemocy
i calemu paradygmatowi symbolicznemu realnego socjalizmu. W czasach,
w ktoérych chodzito o wyrugowanie wszelkich wyobrazen patriotycznych i re-
ligijnych, jego sztuki niosty alternatywne wzorce i warto$ci oraz, na miarg
mozliwosci stwarzanych przez cenzurg, byly przestrzenia niszczonej przez
totalitaryzm tradycji duchowej, a takze obszarem walki z zafalszowaniem
polskiej tradycji i kultury. Teatr Brandstaettera od poczatku daleki byt od
historycznego eskapizmu. Pisarz, cho¢ obficie nawiazywat do przeszlosci,
podejmowat kazdorazowo prébe otwarcia nowych perspektyw artystycznych
i $wiatopogladowych. Mdéwiac o Polsce, chcial przeciwstawi¢ sig¢ estetycz-
nemu i ideologicznemu naciskowi doktryny PRL-u i represyjnej polityce kul-
turalne;j.

Z tradycji i1 kultury polskiej autor Marchoita czerpal material do budo-
wania witasnego modelu patriotyzmu, opartego na dawnos$ci i moralnosci;
polegajacego na odnawianiu, oczyszczaniu, a nawet na uswigcaniu archaicz-
nosci oraz wydobywaniu z niej pierwiastkow moralnych i patriotycznych.
Symbolika odnoszaca si¢ do przesztosci pojawia si¢ w tworczo$ci dramaturga
jako mowa oporu, staje si¢ kodem jego tozsamosci, wyrazem sprzeciwu wo-
bec opresji politycznych, wszechobecnej przemocy symbolicznej i falszow
ideologicznych. Znaczenie sztuk Brandstaettera wystawianych w latach pig¢-
dziesiatych polega na tym, ze sa one proba odzyskiwania prawdy o dobru
moralnym oraz o polskiej historii, kulturze i tozsamos$ci narodowe;j.

W odniesieniu do tworczo$ci Brandstaettera z lat pig¢dziesiatych mozna
$miato uzy¢ okreslenia ,teatr ezopowy”. Nalezy przez to rozumie¢ taki rodzaj
dramaturgii, w ktorej problematyka historyczna jest tylko pretekstem do mo-
wienia o sprawach uniwersalnych, a zarazem waznych dla narodu, jak cho¢by
sprawiedliwa wtadza, niepodlegto$¢, mowa, tradycja i kultura ojczysta. Dzieje
nie sa tu ilustracja propagandowych haset, ale tlem dla prezentacji warto$ci

VTenz e, Wojna..., s. 38.
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absolutnych®'. W sztukach autora Marcholta znajdziemy nierzadko odwota-
nia do esencjalnych synonimow polskos$ci: charakterystycznych miast (War-
szawa, Krakéw, Frombork), okresow $wietnosci polskiej kultury (renesans,
os$wiecenie, romantyzm) i wybitnych postaci (Kopernik, Bogustawski, Mic-
kiewicz...).

Autor postuguje si¢ czesto aluzja; traktuje miejsce i akcje swych sztuk
jako pretekst do méwienia o sprawach daleko wykraczajacych poza dziejowy
i lokalny kontekst. W ten sposdb od problemoéw spotecznych badz politycz-
nych minionych stuleci przechodzi do palacych kwestii drugiej polowy XX
wieku, a zarazem poglebia prawde o czasach wspotczesnych. Analogia prze-
szto$ci 1 terazniejszo$ci jest czesto uderzajaca. Stowa o Polsce XIII, XVI
badz XVIII stulecia odpowiadaja doskonale sytuacji krotko po II wojnie
Swiatowej.

Dramaty Brandstaettera emanuja, zwtaszcza w kontek$cie lat pigcdziesia-
tych, szczeg6lnym nasileniem problematyki moralnej, patriotyzmem i troska
o polskos¢. Ich tematyka $wiadczy wyraznie nie tylko o ucieczce pisarza od
skompromitowanego schematu sztuk produkcyjnych, lecz takze o dazeniu do
utrwalania profanowanych przez komunistéw wartosci etycznych i narodo-
wych oraz o polemice z utrwalanym w Polsce modelem kultury.

Obraz historii, jaki wytania si¢ ze sztuk Brandstaettera, cho¢ uproszczo-
ny i czgsto dos¢ swobodnie powiazany z faktami®?, nie jest jednak poddany
marksistowskiej rewizji. Utwory te sa przede wszystkim apologia moralno$ci
wyrostej z chrzescijanstwa i wielkosci Polski. Pisarz odwaznie podejmuje
temat przemocy i zdrady, a zarazem wydobywa zakorzenienie narodu polskie-
go w kulturze $rédziemnomorskiej i w chrzescijanstwie® oraz akcentuje bo-
haterski etos wielkich Polakow. Jes$li szuka¢ wspdlnej cechy laczacej pozy-
tywne jednostki wykreowane w sztukach autora Marcholta, to mozna powie-

SUT. Kubikows ki, Brandstaetter czyli lad, ,Dialog” 1988, nr 3; J.Szcza -
w i n s k i, Paradoks o autorze, ,,Teatr” 1972, nr 18.

2 Nadrzedna zasada konstrukcyjna w dramacie byto wydobycie ogdlnej problematyki, stad
z ,tworzywa, jakim jest [...] historia, tylko te momenty maja dla niego warto$¢ i sens, ktore
pogtebiaja psychologiczna i ideologiczna sylwete bohatera” (R.Brandstaette r, Szpada
i kij, ,,Teatr” 1956, nr 7).

3 Przebywajac w Berlinie w 1963 roku, zapewne na kanwie poczynionych tam obserwacji
Niemcow, Brandstaetter w liScie do zony z duma zauwazat ,,[...] jak bardzo Polacy sa narodem
facinskim, rzymskim, z ducha i temperamentu. I skad si¢ bierze to, ze naréd zamieszkaty nad
Wista jest wlasnie tak bardzo $rédziemnomorski”. Berlin 19/5/63; Brandstaetter,
Listy do Reginy Brandstaetter, t. 1lII, Archiwum Romana Brandstaettera w Ossolineum,
poz. 199, sygn. 18190/11I.
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dzie¢, ze sa to ludzie pelni wewnetrznej sity, a przy tym postaci-znaki
pokazujace, jak w ciemno$ciach historii znajdowac §wiatto, jak stawia¢ czota
zagrozeniom ludzkiej egzystencji oraz, jak z nadzieja patrze¢ w przysztosc.
Nierzadko bohaterowie ci stanowia literackie, uwspotcze$nione reinterpretacje
postaci Chrystusa. Idea tego teatru koncentruje si¢ bowiem w duzej mierze
na zbawieniu cztowieka poprzez przyjecie przez niego cierpienia i zawierzenie
prawom moralnym Ewangelii. Powotanie, odpowiedzialno$¢ moralna, realizacja
obowiazku — to problemy postawione w dramatach pisarza czesto w katego-
riach indywidualnego wezwania i skomplikowanej drogi ku zbawieniu.

Teatr, bedacy jego idealem, nie mial by¢ bowiem ,teatrem tatwych prze-
obrazen i tatwego optymizmu” — jak to wielokrotnie bywato w sztukach soc-
realistycznych. Swoj cel w zwiazku z ksztaltem teatru pisarz sformutowat
w opozycji do panujacego wowczas wzorca: ,,Beda w nim pokazane upadki
czlowieka, bezmiary nedzy moralnej, cierpienia i rozpacz, drogi krete zbie-
gajace ku otchtaniom, noce na pustyni. Niepewny bedzie los cztowieka. Pew-
ne bedzie zwyciestwo Boga™*.

W jednej z niepublikowanych notatek, nawiazujac zapewne do toczonej po
wojnie dyskusji na temat literatury katolickiej, pisarz doprecyzowat teg mysl:
,»Co to jest literatura katolicka? Jest to utwor, w ktorym Bdg zwycigza,
a cztowiek ponosi klgske. — Ale ta kleska cztowieka jest jego zwycigstwem
— przez niego samego gleboko sobie u§wiadomionym™>°.

Ten estetyczny i etyczny wyrdznik tworczo$ci pisarza mozna nazwaé ,,wy-
obraznia ocalajaca”. Jest to ciagle dazenie do tego, by mimo zta i cierpienia,
w jakie nieustannie uwiktani sa ludzie, dazy¢ do ukazywania jasnych stron
$wiata oraz wielkos$ci cztowieka i narodu; wielkos$ci, ktorej gwarantem jest
Bog®®. W dramatach pisarza z lat pigédziesiatych widaé¢ odwotania do naro-
dowych i chrzescijanskich wartosci, a dzieje Polski przypominaja fragment
historii §wigtej. Dlatego nie zaskakuje fakt, ze gdy autor Jezusa z Nazarethu

4 Teatr $wietego Franciszka, s. 91.

B R.Brandstaetter, Dzenniki i raptularze z lat 1949-1983, zeszyt 26, 1963-
1967, s. 74, Archiwum Romana Brandstaettera w Ossolineum, sygn. 18046/1.

3¢ Takie spojrzenie na cztowieka potwierdzaja tez niezrealizowane plany dramaturgiczne
pisarza. Wérod bohaterow z polskiej historii, ktorym planowal poswieci¢ swe utwory, byli
m.in. Mieszko I (miat to by¢ dramat o przyjeciu chrztu przez Polske), sw. Stanistaw, Wia-
dystaw Warnenczyk, Wactaw z Szamotut, gen. Henryk Dabrowski, Tadeusz Kosciuszko, Ro-
muald Traugutt, Maria Curie-Sktodowska, $w. Albert Chmielowski, §w. Maksymilian Kolbe,
kardynal Stefan Wyszynski, ks. Jerzy Popietuszko. Informacje o tym mozna odnalez¢ w Ar-
chiwum Romana Brandstaettera w Ossolineum.
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konczyl wojaz po Austrii, na przettumaczonym przez siebie psalterzu napisat
wiedenskiemu przyjacielowi dedykacje: ,,W dniu powrotu do Ziemi Swiete;...
nad Wiste™’.

IN THE CURRENT OF TRUTH
ON SOME ASPECTS OF ROMAN BRANDSTAETTER’S DRAMATIC WORKS

Summary

Roman Brandstaetter (1906-1987) was one of the most prolific Polish contemporary play-
wrights. In the 1950s he wrote eight dramas. Although their subjects are allusions to the past,
they were also quite current. Against the background of the socialist realist plays that were
reigning supreme on Polish stages at that time, the writer defined his dramatic works as “the
theatre of subtexts and oblique statements”. For Brandstaetter, history was not an illustration
of propaganda slogans, but a background for discussing contemporary times and the
presentation of the highest ethical values, as well as criticism of what had originated from the
spirit of injustice and cosmopolitism.

In the works written by the author of Wojna Zakow z panami ‘The War of Schoolboys
against the Lords' both patriotic and moral tones can be heard; they also remind the reader of
Renaissance Poland, the Poland of a great culture. There is a call for Polish theatre and for
respect for native speech, as well as for the ideas of freedom and justice that have always been
so dear to the Poles. The symbolism referring to the past is, therefore, an expression of
opposition to the political oppression and ubiquitous symbolic violence of the Stalinist period.
In Brandstaetter's works, by alluding to the history of Poland and the lives of great Poles,
traits such as sacrifice, struggle and transformation were especially emphasised, as was the
spiritual strength of being a Pole, which was derived from Christianity.

Stowa kluczowe: Brandstaetter, teatr, Polska, patriotyzm, stalinizm.

Key words: Brandstaetter, theatre, Poland, patriotism, Stalinism.

STT.Gé6r a, Gosé wiecznego domu: o Romanie Brandstaetterze, Poznan 1990, s. 27-28.



