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BEATA STUDZIZBA-KUBALSKA

KOMPOZYCIJE HISTORYCZNE I RODZAJOWE
STANISLAWA CHLEBOWSKIEGO (1835-1884) —
W KREGU INSPIRACIJI MALARSTWEM FRANCUSKIM

Artystyczna biografia Stanistawa Chlebowskiego (1835-1884) zwiazana jest
gtownie z Francja i Turcja. Malarski dorobek najwybitniejszego polskiego
orientalisty ulegl rozproszeniu, wigkszo$¢ dziet nie trafito nigdy do Polski'.
Liczne jego prace sa wlasno$cia prywatnych kolekcjonerow w Europie i Ame-
ryce. Te, ktore znajduja si¢ w zbiorach tureckich, w polskich publikacjach sa
jedynie wzmiankowane®. Nie moze wigc dziwic¢ fakt, iz monografia twor-
czosci Chlebowskiego dotychczas nie powstata. Najbardziej dla artysty cha-
rakterystyczne sceny orientalne pojawiaja si¢ wciaz na zagranicznych auk-
cjach — nazwisko Chlebowskiego to jedno z nielicznych polskich nazwisk,

Mgr BEATA STUDZIZBA-KUBALSKA — historyk sztuki, kustosz Muzeum Narodowego
w Krakowie; e-mail: bstudzizba@poczta.onet.pl

! Obrazy olejne Chlebowskiego w polskich kolekcjach muzealnych: Muzeum Narodowe
w Krakowie [dalej cyt.: MNK], Muzeum Ksiazat Czartoryskich, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie [dalej cyt.: MNW], Muzeum Narodowe w Poznaniu [dalej cyt.: MNP], Muzeum Goérnoslas-
kie w Bytomiu, Muzeum im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum Sztuki w Lo-
dzi. Panstwowe kolekcje zagranica: Lwowska Galeria Sztuki [dalej cyt.: LGS], Musée d’Orsay,
Musée Condé w Chantilly, Musée Barrois w Bar-le-Duc. Stambut: Muzeum Patacu Topkapi,
Muzeum Armii, Muzeum Palacu Dolmabahge.

2 Zob. War and Peace. Ottoman-Polish Relations in the 15th-19 th Centuries [katalog
wystawy, Museum of Turkish and Islamic Arts in Istanbul], Stambut 1990, s. 417; wiecej
uwagi obrazom z kolekcji tureckich poswigca T. Majda w artykule European Artistic Tradition
and Turkish Taste: Stanistaw Chlebowski, the Court Painter of Sultan Abdiilaziz, [w:] Interac-
tions in Art, Proceeding of the International Symposium organized by the Hacettepe University,
Faculty of Letters, Department of Art History, Ankara, 25-27 November 1998, Ankara 2000,
s. 176-181, wymieniajac rdwniez tytuly scen batalistycznych przypisywanych Chlebowskiemu,
cho¢ niesygnowanych (z Muzeum Patacu Dolmabahge). Kompozycje historyczne malowane na
zlecenie suftana — z jego znacznym, autorskim udziatem — z panstwowych zbioréw tureckich
nie sa przedmiotem niniejszego tekstu.
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ktore ,,weszto w obieg” na swiatowych rynkach sztuki. Jest to swoistym para-
doksem, zwazywszy, iz jego malarstwo w Polsce jest tak mato znane i raczej
rzadko bywa prezentowane na Wystawach3 .

Pierwsza faza biografii artysty4 to lata nauki w Odessie i studiéw w Aka-
demii petersburskiej (1853-1859). W Odessie Chlebowski ukonczyt gimnaz-
jum, uczeszcezat tez na lekcje rysunku do Romualda Chojnackiego i Aleksan-
dra Wicherskiego. W czasie studiow w Petersburgu byt wielokrotnie nagra-
dzany; w 1859 r. za obraz Poselstwo kozackie u Piotra Wielkiego otrzymat
wielki ztoty medal, ktory dat mu prawo do szescioletniego rzadowego stypen-
dium na studia zagranica.

Wraz z wyjazdem na dalsze studia do Monachium i Paryza rozpoczyna sig
w zyciu Chlebowskiego kolejny rozdziat, kluczowy dla jego dalszej drogi
twoérczej. Artysta osiedlit si¢ w stolicy Francji. Nauke malarstwa kontynuo-
wal u akademika, orientalisty Jeana Léona Gérome’a (1824-1904). Odbywat
w tym czasie podréze do Wtoch, Hiszpanii i Belgii. W 1864 r. wystawit na
Salonie obraz Joanna d’Arc w wiezieniu w Amiens®, ktory zyskal spore uz-

3 Szerokiego przegladu dziet Chlebowskiego z polskich muzeow i galerii dokonano ostat-
nio w ramach wystawy Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i 1. polo-
wie XX wieku, MNW, 17.10-21.12.2008 i MN w Szczecinie, 30.01-26.04.2009; katalog pod red.
naukowa A. Kozak i T. Majdy, s. 34, 37, 39-40, 117-133, 278-287, 392. Inne wazne publikacje
bedace zrédlem informacji o zyciu 1 twdrczo$ci Chlebowskiego: A. K a t s k i, S. Chlebowski,
»Ktosy” 1871, 1, s. 371-372; A. P tu g, S. Chlebowski, ,,Ktosy” 1884, 11, s. 6-7; ,,Tygodnik
Powszechny” 1884, s. 466-467; Wielka Encyklopedia Powszechna Ilustrowana, [dalej cyt.:
WEPI], Warszawa 1893, t. VI, s. 679-680 (W. Gerson); H. Piatk ow s k i, Album Sztuki
Polskiej, Warszawa 1901, s. 123-124, 153, 173-175;J. M y c i e | s k i, Sto lat dziejow malar-
stwa w Polsce, Krakow 1902, s. 472-478; E. Sw i e y k o w s k i, Pamietnik Towarzystwa
Przyjaciol Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905, s. 291-292; E. Nie w i a-
d o m s k i, Malarstwo polskie XIX i XX w., Warszawa 1926, s. 98-100; P. K o p e r a, Dzieje
malarstwa w Polsce, t. 11I: Malarstwo w Polsce 19. i 20. wieku, Krakow 1929, s. 189-193;
Polski Stownik Biograficzny, [dalej cyt.. PSB], t. III, 1937, s. 296 (M. Treter);
T.Dobrowols ki, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 11, Warszawa 1960, s. 22; Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych, Wroctaw 1971, t. 1, s. 318-319 (E. Szcza-
winska); A.R y s zk iewic z Malarstwo polskie. Romantyzm, historyzm, realizm, Warsza-
wa 1989, s. 272-273; Z. Z y guls ki, Stawne bitwy w sztuce, Warszawa 1996, s. 72-75,
155-156; War and Peace; Wojna i pokdj. Skarby sztuki tureckiej ze zbiorow polskich od XV
do XX wieku [katalog wystawy, MNW], Warszawa 2000, s. 412-430; M a j d a, European
Artistic Tradition; J. S 11w a, Znad Bosforu do Krakowa, ,,Alma Mater” 8(2006), nr 83,
s. 46-48.

4 Stanistaw Chlebowski urodzit si¢ w Pokutyncach na Podolu, jako syn Kazimierza i Ka-
mili z Padlewskich. Do 1853 r. wychowywat si¢ w Odessie u wuja Edwarda Padlewskiego.

> Jeanne d’Arc prisonniere des Anglais, 1864, olej, ptdtno, 176 x 200 cm, sygn. i dat.
l. d.: ,,St. Chlebowski Paryz 1864”. Bar-le-Duc, Musée barrois. ,,Szkic kolorystyczny” do obra-
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nanie i zostat zakupiony przez cesarza Napoleona III dla miasta Bar-le-Duc.
Wedlug Niewiadomskiego6 ptotnami polskiego malarza zainteresowat sig
w Paryzu jeden z wystannikéw suttana Abdiilaziza (1830-1864) — do Stambu-
tu miat on przesta¢ kilka obrazow; w 1864 r., na zaproszenie sultana, Chle-
bowski wyjechat do Konstantynopola7. Fakt ten stanowi kolejna, niezwykle
wazng cezurg w jego tworczosci.

W Turcji artysta przebywal przez ponad dwanascie lat (1864-1876). Zostat
malarzem nadwornym, otrzymal mieszkanie i pracowni¢ w patacu Dolma-
bahge. Od 1873 r. zimy spedzat ze wzgledow zdrowotnych w Kairze, dzigki
pomocy Wtadystawa Koscielskiego — Sefera Paszy; ten wybitny znawca Orie-
ntu i kolekcjoner, oficer armii tureckiej, zaprzyjaznit si¢ z Chlebowskim
1 otoczyl go opieka mecenasowska. Na zamowienie sultana artysta malowat
obrazy batalistyczne i z dziejow Turcji, realizujac jego pomysty kompozycyj-
ne® - jest autorem m.in. czterech wielkich scen historycznych do sali trono-
wej patacu Beglerbeg w Konstantynopolu, za ktére w 1870 r. otrzymat order
Medzidi I klasy. Dla Kos$cielskiego wykonat dwa duze ptétna — Sobieski
pod Wiedniem oraz Smier¢é Wiadyslawa Jagielloriczyka pod Warng®. W tym
czasie powstaly tez liczne portretylo. Od momentu osiedlenia si¢ w Stambu-
le dominujacym watkiem tworczosci Chlebowskiego staty sig orientalne sceny
rodzajowe. Po $mierci Abdiilaziza, zamordowanego podczas politycznego
przewrotu, artysta opuscit Turcje.

W latach 1876-1881 znoéw mieszkal w Paryzu, gdzie wybudowal dom
z okazala pracownia. Umies$cit tu swa kolekcje wschodniego rzemiosta artys-
tycznego“. W 1881 r. wraz z zona Maria z Mikutowskich powrdcit do Kra-

zu w 1898 r. byl wlasnoscia — Soubise-Bisier w Warszawie, zob.: P i a t k o w s k i, Album,
s. 124 (il.).

6Niewiadomski,Marlarstwo,s. 99,

7 Gerson (WEPI, s. 679) podaje za$ informacj¢, iz Chlebowski ,,w czasie podrdzy po
Wschodzie w Konstantynopolu zostat zatrzymany przez panujacego suitana Abdiilaziza dla
wykonania obrazéw z historii Turcji”.

8 Zob. M. Trete r, Rysunki sultana Abdul-Azisa, ,,Lamus” 1909, s. 557-560.

0 Obydwa obrazy (o wymiarach: 114 x 1901 112 x 190 cm, niesygn.) od 1894 r. w MNK
(dar Sefera Paszy). Zob. HH Blak,B.Matkiewicz E.Wojtatowa, Malarstwo
polskie XIX wieku [katalog zbioréw, MNK], Krakow 2001, poz. 99 i 100.

10 Chlebowski portretowat sultana, a takze m.in. przywddce plemion berberyjskich emira
Abd-el-Kadera (Portret Abd-el-Kadera, 1864, Musée Condé w Chantilly) i imama Szamila —
przywoddce mieszkancow Dagestanu i Czeczenii (Portret Szamila, 1869, LGS).

T Zob. np. T. F. de R o s s e t, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach
1795-1919. Miedzy ,,Skarbnicq Narodowq” a Galerigq Sztuki, Torun 2005, s. 85.
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kowa; pod koniec zycia przebywat w Poznanskiem. Ostatni, parysko-krakow-
ski okres biografii Chlebowskiego uptywa pod znakiem pracy nad monumen-
talnym, historiozoficznym ptdtnem Wjazd suttana Mahometa Il do Konstanty-
nopola (1874-1884)'2 — nieukonczonym dzietem zycia. Powstaja tez wow-
czas, na kanwie wcze$niejszych szkicOw i na podstawie przywiezionych eks-
ponatow, liczne, najbardziej dla Chlebowskiego charakterystyczne, sceny
wschodnie, ktore zyskaty duze powodzenie u kolekcjoneréw zardwno europej-
skich, jak i amerykar’lskichn. W trakcie pracy nad Wjazdem Mahometa,
wskutek upadku z rusztowania, artysta doznat powaznego urazu, ktory stat sig
przyczyna postgpujacego parali2u14 i przedwczesnej $mierci.

Geneza przemian w malarstwie Chlebowskiego staje si¢ czytelna tylko na
tle jego zyciorysu, dlatego tez zostat on pokrdtce przypomniany. Niniejszy
tekst jest proba analizy niektorych aspektéw twoérczosci polskiego artysty
i wstepnego zarysowania jej problematyki.

Zebranie dworskie u Piotra Wielkiego, 1858 (il. 1) to jedna z akademic-
kich prac Chlebowskiego z okresu petersburskiego (nagrodzona ztotym meda-
lem II kategorii). W scenie tej artysta wprowadzit wiele elementow anegdo-
tycznych, rozbudowalt narracje. Drobiazgowo scharakteryzowal barokowe
wnetrze i zgromadzone w nim postaci dworzan. Juz ten wczesny obraz ujaw-
nia wazny rys jego talentu — zamitowanie do rodzajowosci.

Historyczna anegdota, rozgrywajaca si¢ we wnetrzu oddanym z dbatos-
cig o architektoniczny detal, to wiodacy temat kolejnej fazy tworczosci Chle-
bowskiego, zwiazanej ze stypendialnym pobytem w Paryzu. Ten typ kom-
pozycji reprezentuje niewzmiankowana dotychczas Smieré ksiecia Orange,
1861213 (il. 2) oraz m.in.: Wit Stwosz w Norymberdze, 1862, Kochanowski
przy zwlokach Urszuli, 186316 (il. 3) 1 juz wymieniona Joanna d’Arc (il. 4).
Dzieta te przynaleza do nurtu malarstwa okreslanego we Francji terminem
genre historique, sytuujacego si¢ pomigdzy malarstwem historycznym i rodza-
jowym, uznawanego oficjalnie za odrgbny gatunek poczawszy od Salonu

12 Olej, ptétno, 505 x 1100 cm. Wedlug wigkszosci zrodetl prace nad pldtnem artysta
rozpoczal w Konstantynopolu w 1874 r., wedtug PSB juz po powrocie do Paryza w 1876 r.

13 Gerson w WEPI (s. 679) podaje informacje, iz w Paryzu Chlebowski ,,wykonywa dla
kupca amerykanskiego kilkadziesiat obrazkéw wschodnich, w tej liczbie: Tamerlan, Uduszenie
Sultanki, Sprzedaz niewolnicy”.

14 Tamze, s. 680.

15 Kompozycja ta, podobnie jak Zebranie dworskie u Piotra Wielkiego, znana jest autorce
dzigki reprodukcji fotograficznej; miejsce przechowywania obydwu obrazéw nieustalone.

16 Wit Stwosz w Norymberdze — zob. reprodukcja w ,,Tygodniku Powszechnym” 1881,
nr 4, s. 57, miejsce przechowywania nieznane. Jan Kochanowski pleurant la mort de sa fille
Ursule, olej, ptotno, 160 x 140 cm; Musée d’Orsay.
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w 1833 .7 Swa geneza sigga on sentymentalnego malarstwa ,,trubadurow”,
poczatku XIX wieku'®, ktore w przeciwienstwie do grand genre niejako mi-
niaturyzowato historig, ukazujac ja nie w kontek$cie przetlomowych wydarzen,
ale poprzez anegdote, np. fakty z zycia prywatnego wybitnych postaci. Istotna
role odgrywat w nim czynnik emocjonalny, niekiedy swoisty klimat intym-
nosci'®. Glownym zrédtem inspiracji dla ,,trubaduréw” i ich nastepcow byta
narodowa przesztos$¢ (trubadurzy fascynowali si¢ przede wszystkim $rednio-
wieczem) — nowe historyczne malarstwo ksztaltowalo si¢ w opozycji do czer-
piacego z tradycji antycznej, zar6wno w sensie tematycznym, jak i formal-
nym, klasycyzmu. Syntetycznemu widzeniu historii przeciwstawiato analitycz-
ny opis zdarzen; obrazy ,,trubadurdw” i ich uczniéw oparte sa na szczegodto-
wym studium akcesoriéw, niezwykle starannie WkaflCZOTlCZO. Z czasem
twoérey scen historyczno-rodzajowych odstapili od przesadnej drobiazgowosci.
Zwrdcili sig rownoczesnie ku studiom materiatow zrodtowych — historycznych
dokumentow i kronik. Inspirowani historycznymi powiesciami Waltera Scotta,
postawili sobie za cel wierne i doktadne przedstawianie dziejéow, a takze
tworzenie ich sugestywnego i zywego obrazu — pragneli oddawac ,,idee, uczu-
cia i obyczaje”21 oraz odmalowywac ,koloryt lokalny”. Zaczeli tez stoso-
wacé wigkszy format, zarezerwowany do tej pory dla peinture d’histoire.

W okresie stypendialnego pobytu w Paryzu najwazniejszym zrédlem inspi-
racji dla mtodego Chlebowskiego zdaje sig tworczos¢ gtdéwnego przedstawi-
ciela genre historique Paula Delaroche’a (1797-1856), ktorego styl malarski
okazat si¢ tak ekspansywny, iz mozemy mowi¢ o uksztaltowaniu sig na jego
bazie okoto 1850 r. ,stylu mi@dzynarodowego”zz. Obrazy Delaroche’a nie-

1770b.M.C.Chaudonnere t, Du ,,genre anecdotique” au , genre historique”.
Une autre peinture d’histoire, la peinture frangaise de 1815 a 1850, [w:] Les années romanti-
ques. Catalogue d’exposition, Nantes, musée des Beaux-Arts; Paris, Grand Palais; Piacenza,
Palazzo Gotico, 1995-1996, s. 79. Za cenne informacje dzigkuje Stéphane’owi Paccoud z mu-
sée des Beaux-Arts de Lyon.

'8 Inicjatorem tego nurtu by} malarz Fleury Richard.

19°0 obrazach tego nurtu krytyk Miel pisal, iz ,,w herosie pozwalaja zobaczy¢ cztowieka.
Jego posta¢ podoba nam si¢ bardziej, gdy jest prostsza i nam blizsza” (ttum. wl.); ten Z e,
Essai sur le Salon de 1817, Paris 1817,s.290 (wg: Chaudonneret, Du,genre anec-
dotique” au ,, genre historique”, s. 77, przyp. 11).

20 Artystow tych, skupionych w tzw. szkole lyonskiej, Baudelaire nazwat ,,I’école des
finisseurs”. Zob. Chaudonneret, Du ,genre anecdotique” au , genre historique”,
s. 78.

2LA. Thierry, Letires sur |'Histoire de France, Paris 1827, wg: Chaudon-
neret, Du,genre anecdotique” au , genre historique”, s. 79, przypis 19.

2 Zob.J.Lacambre, Un style international en 1850: a propos de [’exposition Dela-
roche, ,Revue du Louvre” 1984, nr 5-6, s. 337-340.
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kiedy dostarczaty Chlebowskiemu nawet gotowych wzorcow kompozycyjnych,
o czym $wiadczy poréwnanie Smierci ksiecia Orange ze stynnym dzietem
francuskiego artysty Zabojstwo ksiecia Gwizjusza, 183423, Inspiracje typo-
wymi dla Delaroche’a scenami we wnetrzach o precyzyjnie odtworzonej
architekturze sg czytelne rowniez w kompozycji Joanna d’Arc. W catej petni
ujawnit sie¢ tu narracyjny talent Chlebowskiego, ktory rozwijal sig¢ i ksztatto-
wal w kontakcie z francuskim genre historique. D. Bakhuj'/524 zwrdcit uwa-
ge na silnie zaznaczajacy si¢ w Joannie d’Arc rys anegdotycznosci, typowy
dla wyobrazen francuskiej bohaterki w latach sze$cdziesiatych, oraz na pewna
dwuznaczno$é tresci obrazu®>, Dostrzegt tez w kompozycji polskiego artysty
stylistyczne nawiazania do pojawiajacych sig w siedemnastowiecznym malar-
stwie flamandzkim przedstawien kordegard26. Wydaje sig¢, iz Chlebowski
inspirowat si¢ szczegdlnie tworczo$cia Dawida Teniersa Mtodszego (1610-
1690). Podobnie jak u Teniersa, w scenie z Joanna d’Arc grupa barwnie,
nawet jaskrawo odzianych postaci rysuje sig wyrazi$cie na ciemnobrunatnym
tle spowitego potmrokiem wnetrza. Wazna rolg odgrywa tu kontrastowe $wia-
tlo, uwydatniajace detale architektoniczne, potyskujace na tkaninach i zbro-
jach. W tych latach Chlebowski inspirowal si¢ tez zapewne $wiattocieniowy-
mi kompozycjami matych mistrzow holenderskich, ktére odegraty wazna role
w ksztattowaniu si¢ genre historique. Ponadto, nie bez znaczenia byt dla
niego kontakt z dzietami wspotczesnych malarzy flamandzkich — jak wiado-
mo, odwiedzat w tym czasie Belgi@27; trafne wydaje si¢ spostrzezenie Piat-
kowskiego, iz ulegal wptywom malarstwa Florenta Willemsa (1823-1905).
W czasie pierwszego pobytu w stolicy Francji polski artysta pozostaje
niemal catkowicie w kregu oddziatywania genre historiquezg. Wpltyw za$

23 I Assassinat du duc de Guise, Musée Condé.

D.Bakhu ¥ s, Entre drame romantique et histoire de France, [W:] Jeanne d’Arc.
Les tableaux de I’Histoire. 1820-192(0. Catalogue d’exposition, Rouen, musée des Beaux-Arts,
2003, s. 58. Barwna reprodukcja obrazu — tamze, s. 55.

25 Joanna d’Arc [Chlebowskiego] jest charakterystyczna dla typu scen o bardzo szczegdl-
nej wymowie — wyobrazen napastowania wigzionej przez straznikow. Patetyczny ton, ktory
w czasach restauracji uwydatniat site¢ charakteru bohaterki, obarczony wigc zostal pewna dwu-
znaczno$cia” (tamze, s. 58; thum. wt.).

26 Tamze, s. 56, 58. Por. np. Dawid Teniers Mtodszy, Wnetrze kordegardy, 1642, Ermi-
taz.

TPiatkowski, Album, s. 175.

28 Odrebne miejsce w jego tworczosci zajmuja kompozycje (zdaje sig, iz nieliczne) zwia-
zane tematycznie z powstaniem styczniowym. Zob. np. Ry s z ki e w i ¢ z, Malarstwo pol-
skie, s. 272-273.
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Jeana Léona Gérome’a w owczesnych jego pracach nie jest uchwytny. Fran-
cuskiego akademika i Chlebowskiego taczyto upodobanie do niezwykle skru-
pulatnego studium akcesoriéw, wiernego odtwarzania motywow; Gérome’a
jako artyste, podobnie jak Chlebowskiego, ksztatltowaly malarskie idee Dela-
roche’a, ktérego byl uczniem; tak oto wspominat nauke w jego atelier:
»moich kolegow 1 mnie zawsze cechowato zamitowanie do motywu; naturg
studiowalismy tak wnikliwie, jak tylko to byto mozliwe, nigdy nie zadowala-
jac sig¢ rezultatami” (thum. w}.)29. Nie wiadomo, kiedy doktadnie polski ma-
larz zaczat studiowa¢ u Gérome’a. Artysta ten prywatne atelier otworzyt
w Paryzu w 1860 r., za§ w Ecole des Beaux-Arts wyktadat od 1864 r., w jed-
nej z trzech wowczas utworzonych pracowni malarstwa’?. Wydaje sie, iz
Chlebowski nauke pod jego kierunkiem podjat wczesniej niz w 1864 r.,
a wigc w atelier prywatnyrn31. Gérome, czolowy przedstawiciel akademiz-
mu, jako profesor wyznawat dewize, iz artysta powinien bezustannie doskona-
li¢ swe umiejetnosci rysunkowe, ,,w nauczaniu kladt szczegdlny nacisk na
konstrukcje, charakter formy”32.

Bezsprzecznie, malarstwo francuskiego akademika byto jednym z gtdwnych
zrodel inspiracji dla Chlebowskiego — tworcy scen orientalnych. Swa pierw-
sza podroz na wschod — do Konstantynopola — Gérome odbyt w 1853 r.,
kolejna — do Egiptu — w 1856 r. Pierwsze pldtna o tematyce wschodniej
wystawit na Salonie w 1857 r. Théophile Gautier, piszac o nich, dokonat
zarazem celnej charakterystyki calej jego orientalistycznej tworczosci: ,,zacho-
wujac najwyzsze wymogi sztuki, pan Gérdme wykonat prace etnograficzna.
[...] Przez t¢ drobiazgowa wierno$¢ zaspokoil jeden z najbardziej whadczych
instynktow epoki — pragnienie ludéw wzajemnego poznania. [...]. Ma on
wszystko, co trzeba, zeby wypelni¢ t¢ wazna misje: oko, ktére dostrzega
szybko i precyzyjnie, dton, ktora pracuje sprawnie i pewnie, opisujac kazdy
detal z wyrazisto$cia tak niezmacona, jak ta dagerotypu” (thum. w%.)33.

23 »Mes camarades et moi avions ’amour des choses, et nous poussions nos études
d’aprés nature a la derniére limite, ne trouvant jamais que c’ctait assez bien” (wg:
H Lafont-Couturier, Gérome, Paryz 1998, s. 10).

30 Tamze, s. 28, 120, 121.

3w tym samym 1864 r. Chlebowski opuszcza juz Paryz. Kwestig t¢ powinny ostatecznie
rozstrzygnaé badania zrédtowe w archiwach paryskiej Ecole des Beaux-Arts.

2 Ch.Moreau-Vauthier, Gérome peintre et sculpteur. L’homme et [’artiste
d’apres sa correspondance, ses notes, les souvenirs de ses éléves et de ses amis, Paris 1906;
wg:Lafont-Couturier Géréme,s. 29.

33 Tout en restant dans les conditions de I’art le plus sévere, M. Gérome a fait un travail
ethnographique. [...] Par cette fidélité scrupuleuse, (il) satisfait un des instincts les puls
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Chlebowskiego zainspirowat typ kompozycji Gérome’a z jedna lub co najwy-
zej kilkoma postaciami o cechach okreslonej grupy etnograficznej, usytuo-
wanymi w kadrze architektonicznym, czesto na tle monumentalnych drzwi
i bram (il. 5-6). Byly to prace matoformatowe. U polskiego orientalisty, tak
jak u Gérome’a, pojawiaja si¢ przedstawienia wartownikow, Bachi-Bazoukow
(zolierzy z nieregularnych oddziatow armii tureckiej, utrzymujacych sig
z grabiezy), zohierzy albanskich (tzw. Arnautéw lub Albanczykéw), modla-
cych sig¢ muzulmanow, a takze wschodnich muzykantéw. Te starannie wy-
konczone ,,obrazki”, o przeznaczeniu komercyjnym, artysta malowal na pod-
stawie wczesniejszych szkicow i fotografii, bardzo liczne sposréd nich wyko-
nat juz po powrocie do Pary2a34. Wyobrazone w tych kompozycjach posta-
cie sa $cisle zespolone z efektowna, orientalng dekoracja, staja si¢ tylko jed-
nym z jej elementow (il. 7-8)°°. Chlebowski, podobnie jak Gérome, z za-
mitowaniem i wielka doktadnos$cia odtwarzat misterna rzezbiarska i malarska
dekoracje wschodnich wnetrz i fasad, ozdobne desenie i fakture tkanin (np.
wzorzystych dywandéw), a takze akcesoria strojéw — tak jest rOwniez w przy-
padku jego wigkszych ptdcien. Gama barwna polskiego malarza jest jednak
cieplejsza, bardziej nasycona i harmonijna. Jego kompozycje, cho¢ precyzyj-
ne i wiernie oddajace urode akcesoridow, sa od fotograficznych obrazow
Gérome’a bardziej malarskie — francuski akademik w niektoérych swych pra-
cach dotart niejako do granicy osiagalnego w malarstwie weryzmu (zob.

impérieux de I’époque: le désir qu’ont les peuples de se connaitre entre eux [...]. Il a tout ce
qu’il faut pour remplir cette mission importante: 1’ceil qui voit vite et bien, la main qui exécute
savamment et slirement, écrivant chaque détail avec une netteté aussi imperturbable que celle
d’un daguerréotype” (T. G a u ti e r, Critique d’Art. Extraits sur Salons, 1833-1872, Paris
1994; wg: Lafont-Couturier, Gérome, s. 74). Niezwykla precyzja wykonania,
»wyrazistoscia dagerotypu” odznaczaja si¢ np. takie orientalistyczne kompozycje Gérome’a, jak
Laznia mauretanska, 1870, Museum of Fine Arts, Boston; Zaklinacz wezy, ok. 1870, Sterling
and Francine Clark Art Institute, Williamstown (Mass.); Handlarz dywanéw, The Minneapolis
Institut of Arts.

3% 7Zob. War and peace, s. 417.

33 Ten typ kompozycji Chlebowskiego reprezentuja m.in.: Turecki wartownik, 1880, wi.
pryw. (Sotheby’s N. York, 14.06.2005), olej, ptotno naklejone na tekture, 49 x 34,3 cm; Bashi-
-Bazouk z fajkq wodnq, wt. pryw., olej, deska, 37,5 x 26,5 cm; Siedzqcy Bashi-Bazouk ze
strzelbq, wt. pryw. (Sotheby’s N.York, 5 maja 1999), olej, ptdtno, 52,1 x 38,7 cm; Czas modli-
twy, wt. pryw., olej, ptétno, 65,5 x 50,2 cm; Grajek przed meczetem w Konstantynopolu, wt.
pryw., olej, tektura, 40,6 x 27,3 cm; Turczynka modlqca si¢ w Zielonym Meczecie w Bursie,
1878, wt. pryw. (Christie’s, London, 17 marca 1995), olej, ptotno, 56,4 x 42,5 cm; Szachisci,
wl. pryw., olej, ptotno, 60 x 48 cm; Straznik meczetu, MNW, olej, ptotno, 54,5 x 40 cm;
Warta u wrot seraju, 1870-1877, NMW, olej, ptétno, 24,5 x 19,5 cm.
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przyp. 33). Wsrdd prac rodzajowych polskiego artysty odrgbna grupe stano-
wia swobodnie malowane czy nawet szkicowe sceny rodzajowe w plenerze
oraz — miejskie z okresu pobytu w Turcji, ktore mowia najwiecej o lekkosci
jego pedzla i talencie kolorystycznym36.

Wptywom Gérome’a ulegat tez m.in. ,,najbardziej znany sposrdd orientalis-
tow obcego pochodzenia, dziatajacych we Francji”37 — Alberto Pasini
(1826-1899), ktéry po odbyciu podrozy na Wschod, pod koniec lat pigcdzie-
siatych zaczat wystawia¢ na Salonach. Jego sceny i widoki orientalne rowniez
odznaczaja si¢ fotograficzna wiernoscia. Architektura w pracach Pasiniego
zajmuje wazne miejsce, doktadnie oddawat jej detale i ozdobne kaligraficzne
napisy. Byl ponadto mistrzem $wiattocieniowych efektow. Wiadomo, ze
Pasini podrézowat z Gérdme’em do Wenecji i Hiszpanii, znal tez, co dla nas
istotne, Chlebowskiego38. W orientalnych scenach rodzajowych Chlebow-
skiego i1 Pasiniego dostrzegamy szereg analogii kompozycyjnych i stylistycz-
nych — z pewno$cia mozemy réwniez moéwi¢ o wzajemnych inspiracjach
obydwu malarzy39.

W kregu tych samych inspiracji stylistycznych sytuuje si¢ tez twdrczosc
Frederika Arthura Bridgmana (1847-1928), Amerykanina osiadtego w Paryzu,
ktéry, podobnie jak Chlebowski, w latach szes$c¢dziesiatych studiowat
u Gérome’a. Byl on entuzjasta fotografii. Malowat m.in. jedno- lub kilkuoso-
bowe kompozycje ,,w duchu francuskiego akademika” z drobiazgowo odtwo-
rzong orientalng architektura (w pozniejszej fazie tworczosci zwrdcit si¢ jed-
nak ku impresjonizmowi). Niewatpliwie Gérome’owi zawdzigczat w znacznej
mierze swa niezwykle precyzyjna technike, doskonato$¢ opracowania detalu
Wasilij Wasilijewicz Wiereszczagin (1842-1904), uczen francuskiego akade-
mika w latach sze$¢dziesiatych. Od Gérome’a przejatl tez on typ przedstawie-
nia z orientalng postacia u okazatych, bogato zdobionych wrét i portali, czy-
niac go jednakze tematem wielkich dwu- 1 trzymetrowych kompozycji.

Chlebowski-orientalista nie przestal by¢ malarzem historii, co wigcej,
byla ona nadal najwazniejsza sfera jego artystycznych zainteresowan. Od

36 S, Chlebowski: Turczynki w czasie spaceru nad Bosforem, przed 1877, wi. pryw.
(Sotheby’s London, 15 listopada 1995), olej, ptdtno, 63 x 105 cm; Przy bramie miejskiej,
1873, wil. pryw., olej, ptétno, 96,5 x 71,1 cm.

L. Thornto n, The Orientalists. Painters-travellers. 1828-1908, Paris 1983, s. 124.

38 A Ptug (S. Chlebowski, s. 7) pisat o podjeciu przez Chlebowskiego pracy nad Wjazdem
Mahometa Il do Konstantynopola po przeprowadzeniu si¢ do Paryza: ,, Tutaj najcelniejsi mistrze
francuscy, jak Gérome, Meissonier, Baudry, Pasini dodawali mu zapatu do pracy”.

39 Cho¢ Wtoch plama barwna operuje bardziej swobodnie i lekko.
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momentu wyjazdu do Konstantynopola malarstwo historyczne tego artysty
zdominowaty catkowicie watki orientalne. Takie dzieta Chlebowskiego, jak
Suitan Bajazyt w niewoli u Tamerlana, 1878, czy Uduszenie suftanki, przed
1879 r. (il. 9)40, to sceny anegdotyczne“, ktére w sensie ideowym 1 for-
malnym stanowia niejako kontynuacj¢ genre historique. Orientalisci drugiej
potowy XIX wieku sktaniali si¢ generalnie ku takim wtasnie, anegdotycznym
ujeciom historii Wschodu. Niewielu stworzyto jej monumentalna wizje¢. Zdaje
sig, 1z oryginalno$¢ i uroda egzotycznych akcesoriow, przepych ich ksztattow
i barw angazowaty zmysty i przyttaczaty, stajac si¢ przeszkoda na drodze do
uzyskania malarskiej syntezy. Tendencja taka zarysowuje si¢ silnie u jednego
z najbardziej utalentowanych tworcow scen z dziejow Orientu — Benjamina-
Constanta (1845-1902). W ptotnach historycznych tego artysty — jak zauwaza
R. Cardis-Toulouse*? — , orientalizm dominuje nad historia, wydarzenia his-
toryczne sa najczeSciej pretekstem do przedstawiania malowniczych detali
w wystawnej scenerii. [...] Przedstawi¢ histori¢ oznacza dla niego przede
wszystkim dostarczy¢ anegdotycznej ilustracji zdarzenia” (ttum. wt.). Wiel-
kich rozmiaréw obraz Wjazd Mahometa Il do Konstantynopola“3 (il. 10),
ktory Constant wystawil na Salonie w 1876 1., jest taka wlasnie, efektowna
malarsko ilustracja, pomimo iz daje si¢ w nim zauwazy¢ pewne dazenie do
monumentalnosci (artysta odwotal sie tu do symboliki tuku triumfalnego,
zastosowal ponadto perspektywe, ktora posta¢ zwycigskiego wodza sytuuje
powyzej linii wzroku widza). Nadzieje krytykow, iz Benjamin Constant przy-

40 Sultan Bajazyt, olej, ptétno, 70 x 112 cm, sygn. i dat. 1. d.: ,,St. Chlebowski 18787,
LGS; Uduszenie (smier¢) suftanki — miejsce przechowywania nieznane.

4l Majda, poréwnujac Suftana Bajazyta z takimi kompozycjami historycznymi Chlebow-
skiego, jak Wjazd Mahometa do Konstantynopola, Smieré Wtadystawa Jagiellonczyka pod War-
nq czy Sobieski pod Wiedniem, stwierdzit: ,,this piece does not have the same sweeping power
of historical expression; rather, it is a suggestive scene depicting the captured Sultan in a pala-
ce interior. It echoes the style seen in many of Gérome’s paintings, one which significantly
depends on colourful costume and the sumptuous interior of an Oriental palace” (European
Artistic Tradition, s. 179-180).

2R Cardis-Toulous e, Benjamin Constante et la peinture orientaliste, ,,Histoi-
re de I’Art” 1988, nr 4, s. 81-82: ,I’orientalisme tend a I’emporter sur I’histoire, les événe-
ments historiques sont le plus souvent prétexte a la représentation de détails pittoresques dans
un décor pompeux. [...] Représenter I’histoire, c’est, pour lui, essentiellement fournir une
illustration anecdotique de 1’événement”.

431876, 697 x 536 cm; Toulouse, Musée des Augustins. Benjamin Constant pewne ele-
menty kompozycji przejal z Wejscia KrzyZzowcow do Konstantynopola E. Delacroix (1852,
musée du Louvre).
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czyni si¢ do odnowienia malarstwa historycznego**, zmaterializowaly sie
w jego pozniejszych dzielach, m.in. Justynianie (1886) oraz, rzecz charakte-
rystyczna, w kompozycji tematycznie niezwiazanej z Orientem — dekoracyj-
nym panneau Wkroczenie Urbana Il do Tuluzy w 1096 (1899)45.

Constant przedstawil moment triumfalnego wkroczenia Mahometa II do
Konstantynopola, wkrotce po zdobyciu miasta, ktore nastapito 29 maja 1453,
po pig¢dziesieciu trzech dniach oblgzenia. Zrodtem literackim byta dla niego
XII ksigga II tomu Historii Imperium Osmanskiego Josepha von Hammera-
Purgstalla46 — artysta zobrazowal nastgpujacy fragment tekstu: ,,Kiedy Ma-
homet dowiedziat sig¢, okoto potudnia, Ze miasto byto juz cate w posiadaniu
jego oddziatow, wkroczyt przez brame $w. Romana, otoczony przez swych
wizyrow, paszow, gwardzistow. Jego pochdd byt triumfalny” (thum. w1.)47.

W roku 1876 — tym samym, w ktorym na Salonie zostalo wystawione
ptotno Constanta — przyjezdza do Paryza Chlebowski, pochtonigty idea stwo-
rzenia malarskiej wizji upadku Konstantynopola — jego Wjazd sultana Maho-
meta Il do Konstantynopola (il. 11) byl juz zapewne wowczas rozpoczgty48;
z Turcji przywidzt tez liczne, ,,bardzo staranne” studia do obrazu®®. W swej
ogromnych rozmiaréw, nieukonczonej (w niektérych partiach jedynie ,,pod-
malowanej”) kompozycji wyobrazit koncowy moment triumfalnego pochodu
Mahometa przez zdobyty Konstantynopol; suttan wraz z orszakiem od bramy
Charyzjusza przebylt droge wiodaca obok kosciota $w. Apostotow i akweduktu
Walensa, przez Forum Teodozjusza i Forum Konstantyna, az do placu zwane-
go ,,Augusteonem” (Forum Augusta), by zatrzymac si¢ przed kosciotem Hag-
hia Sophia. W poblizu $wiatyni, na Forum Augusta, wznosit si¢ stynny posag

4 T, Veron moment wystawienia na Salonie Wjazdu Mahometa Il do Konstantynopola
uznat za poczatek nowej ery w malarstwie historycznym, a Benjamina Constanta za nastgpce
Delacroix — t e n z e, De [’art et des artistes de mon temps. Le salon de 1876, Paris 1876,
s. 6-8; wg: Cardis-Toulous e, Benjamin Constant, s. 85, przyp. 15.

“B.Constant, Justynian, miejsce przechowywania nieznane; Wkroczenie Urbana 11
do Tuluzy w 1096, Tuluza, Kapitol.

46 Informacja na podstawie katalogu Musée des Augustins w Tuluzie; J. de Ham m e,
Histoire de I"Empire Ottoman depuis son origin jusqu’a nos jours, Paryz 1836 — tl. J. Hellerta
z: Geschichte des Osmanisches Reiches, t. 1-X, Pest 1827-1833.

47 Tamze, s. 429: ,Lorsque Mohammed apprit, vers le milieu du jour, que la ville était
toute entiere au pouvoir de ses troupes, il y fit son entrée par la porte Saint-Romain, entouré
de ses vizirs, de ses paschas et de ses gardes; sa marche fut triomphale”. W rzeczywistosci
suttan wkroczyt przez brame Charyzjusza, ktora potem Turcy nazwali brama Edirnejska (zob.
np.: R.Crowley, 1453 Upadek Konstantynopola, Warszawa 2006, s. 217-218).

48 Zob. np. WEPI (Gerson), s. 679.

49 Tamze; liczne olejne studia broni wschodniej w zbiorach MNK.
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Justyniana — artysta przedstawil go w centrum kompozycji. Architektoniczna
sceneri¢ dalszego planu stanowi hipodrom, za ktérym znajdowaty si¢ pozosta-
losci starego patacu cesarskiego. Mozna przyja¢ z duzym prawdopodobien-
stwem, iz w pracy nad Wjazdem Mahometa Chlebowski, podobnie jak Con-
stant, odwotat si¢ do Histoire de I’Empire Ottoman Hammera — jednej z naj-
wazniejszych i najbardziej popularnych dziewigtnastowiecznych publikacji
dotyczacych dziejéw Turcji, opartej na pogitebionych badaniach zrddto-
wychso. W XII ksigdze II tomu, poswigconej wkroczeniu suitana do
Konstantynopola, Hammer siegnat do kronikarskich relacji z epoki — Dukasa
i Georgiosa Phrantzesa (wiadomo, iz Phrantzes byl $wiadkiem oblgzenia i
zdobycia miasta)’ L w tejze ksigdze autor opisuje konny posag Justyniana
i méwi*? o umieszczeniu na kolumnie pod statua ucigtej glowy greckiego
cesarza Konstantyna XI Paleologa. Ten witasnie fragment mégt zainspirowac
polskiego artyste;

byt w miescie plac poswigcony przez Konstantyna Wielkiego pamigci jego matki i nazwa-
ny Augusteonem; cesarz Teodozjusz wznidst na tym placu kolumne z olowiu ze swym
posagiem ze srebra [...]. Justynian t¢ kolumne z otowiu zastapit kolumna z porfiru; po-
sag Teodozjusza zostal stopiony i zamieniony na posag z brazu, ktory przedstawial Justy-
niana na koniu, trzymajacego w lewej dloni glob ziemski z krzyzem, druga za$§ dlonia
wskazujacego na Wschod, podlegly jego potedze. Glowa KonstantynaSS, ostatniego z
cesarzy greckich, zostala umieszczona na szczycie tej kolumny, ponizej figury konia;
okrutna ironia, jesli przypomnimy sobie, ze zyczenia zwycigstwa przez ludzi Wschodu

30 Joseph von Hammer-Purgstall (1774-1856) — austriacki orientalista i dyplomata. Wybit-
ny tlumacz literatury orientalnej, jeden z inicjatoréw naukowych studiow nad Imperium Osman-
skim. Publikacja Hammera mogta by¢ dla Chlebowskiego oczywiscie tylko jednym ze zrodet
inspiracji.

31 Kroniki Dukasa i Georgiosa Phrantzesa naleza do najwazniejszych zrodet wiedzy o osta-
tnim okresie Bizancjum i jego upadku. Gdy Chlebowski rozpoczynat prace nad obrazem, juz
istniaty ich edycje; pierwsza XIX-wieczna edycja [w:] A. I. B e k k e r, Corpus Scriptorum
Historiae Byzantinae, Bonn 1838, nastgpna za$ [w:]J. P. M i g n e, Patrologiae Graeca, Paryz
1857 (t. 156, Georgios P hrant z e s, Chronicon, Paryz 1866; t. 157, D u k a s, Historia
byzantina, Paryz 1866). W 1870 w Paryzu opublikowano tez Fragmenta Historicum Graecorum
Dukasa. Cenionym tekstem zrodtlowym byta ponadto kronika schytkowego okresu istnienia
Bizancjum napisana przez Laonicusa Chalcondylesa (Chalcocondylasa) — XV-wiecznego histo-
ryka bizantyjskiego, o ktdrej wspomina T. Majda (European Artistic Tradition, s. 177); ukaza-
ta si¢ ona w edycji Bekkera (Corpus Scriptorum), jako Historiarum Libri Decem, Bonn 1843,
oraz jako tom 159 Patrologiae Graeca J. P. Migne’a; w 1577 r. B. Vigenere dokonal jej
francuskiego przektadu.

32 Odwotujac si¢ do informacji przekazanych przez Dukasa.

33 Nie ma ostatecznej pewnosci, iz ciato Konstantyna, ktore kazat odnalez¢ suttan, osta-
tecznie zostalo wlasciwie zidentyfikowane.
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wyrazane sg w takich oto stowach: ,niech glowy twoich wrogdéw tocza si¢ pod kopyta
twego konia” (thum. WL)54.

Posag Justyniana byl symbolem potggi wczesnego Bizancjum i wyrazat
ideg¢ ekspansji chrzescijanskiego cesarstwa; o rzezbie pisal w VI wieku Proko-
piusz z Cezarei: ,,cesarz patrzy w strong¢ wschodzacego slonca, jadac, jak
sadze, w kierunku Perséw. W lewej rece trzyma glob, przez co rzezbiarz
wyrazit, ze wladcy podlega cata ziemia i wszystkie morza, cho¢ nie ma on
miecza, wtoczni, ani zadnej broni poza krzyzem, wieniczacym glob”ss. Ow
glob z krzyzem muzutmanie utozsamiali z symbolem wtadzy nad $wiatem —
Czerwonym Jabtkiem — przedmiotem ich pragnien od czaséw Proroka; jego
zdobycie byto wigc najwazniejszym ideowym celem podboju Konstantynopo-
la. U stop kolumny Chlebowski wyobrazil zapewne ciato Konstantyna; spowi-
ja je biaty catun. Grupie zdobywcow — dowodcow i zoklierzy osmanskiej
armii na czele z suttanem, wyobrazonej po prawej, Chlebowski przeciwstawit
w kompozycji pochdd pokonanych, opuszczajacych, jakby w procesji, zdobyta
Haghi¢ Sophie.

Rozbudowana i monumentalna scena Wjazdu Mahometa polskiego artysty
odznacza sig¢ prosta i przejrzysta kompozycja. Oparta jest na tym samym
schemacie, ktory w swych wyobrazeniach epizodéw wypraw krzyzowych,
malowanych do galerii malarstwa historycznego Ludwika Filipa w Wersalu,
zastosowali Merry Joseph Blondel (Ptolemea odzyskana przez Filipa Augusta
i Ryszarda Lwie Serce 13 lipca 1191°°, 1840) czy Emil Signol (Zdobycie
Jeruzalem 15 lipca 10997, 1847).

Y DeHamme r, Histoire de I’Empire Ottoman, s. 433: Il y avait dans la ville une
place consacrée par Constantin-le Grand a la mémoire de sa mere, et appelée Augusteon;
I’empereur Théodose avait élevé sur cette place une colonne de plomb, surmonté de sa statue
d’argent [...]; Justinien substitua a cette colonne de plomb une colonne de porphyre; la statue
de Théodose fut fondue et remplacée également par une statue en bronze qui répresentait
Justinien a cheval, tenant dans la main gauche un globe surmonté d’une croix, et montrant de
I’autre main I’Orient, comme soumis a sa domination. La téte de Constantin, le dernier des
empereurs grecs, fut placée au faite de cette colonne sous les pieds du cheval; ironie cruelle,
si I’on se rappelle que les souhaits de victoire, chez les Orientaux, sont congues en ces termes:
«Oue les tétes de tes ennemis roulent sous les pieds de ton cheval»”. Opis Augusteonu z posa-
giem Justyniana Hammer zamiescil tez w: Constantinopolis und der Bosporos, 1822.

33 Wedtug: Cro wley, 1453 Upadek, s. 18-19.

36 Prolemais remise a Philippe Auguste et a Richard Lyon 13 Juillet 1191, 406 x 404 cm;
Versailles, musée national du chateau et des Trianons.

3T prise de Jerusalem 15 Juillet 1099, 324 x 557 cm; Versailles, Musée national du
chateau et des Trianons.
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Horyzontalna, panoramiczna forma, do ktérej w swym ptdtnie odwotat sig
Chlebowski, umozliwila ukazanie faktu historycznego w jego wielu aspektach
i wielowatkowos$ci. Sam za$§ juz wybdr epizodu, ktéry przedstawit Benjamin
Constant — przekroczenia przez Mahometa Il bramy miasta — jakby z gory
wymowe jego dzieta zawezit (co autor niekoniecznie sobie u§wiadamiat) —
jest to de facto panegiryk ku czci zwycigskiego wodza, wyobrazenie jednost-
kowego triumfu i ten jego charakter uwydatnia format wertykalny.

We Wjezdzie suttana Mahometa Il do Konstantynopola Chlebowski zilust-
rowal kolejny po bitwie pod Warna rozdzial epopei podbojow osmanskiej
Turcji. Dzieto to ze Smierciq Wladyslawa Jagiellonczyka pod Warng taczy,
zaakcentowany w obydwu kompozycjach, watek tragicznego konca pokona-
nych chrzescijanskich wladcéw — Wiadystawa Warnenczyka i Konstantyna XI.

W komponowanym z wielkim rozmystem, statycznym obrazie Chlebowski
osiagnat wysoki poziom napigcia dramatycznego, ktére wyplywa z jego tresci.
Artysta zobrazowat kulminacyjny moment podboju Konstantynopola — suttan
staje przed posagiem Justyniana i u wrot Haghii Sophii — jednego z symboli
$wiata chrze$cijanskiego. Rozgrywajacy si¢ dramat osiaga swe apogeum — za
chwile Mahomet II wkroczy do $§wiatyni, a hotd, ktéry ztozy w niej Allaho-
wi, niejako usankcjonuje jego triumf nad chrze$cijanskim Bizancjum. Tak oto
dochodzi do konfrontacji dwoch §wiatow i kultur w wymiarze najbardziej dla
nich istotnych idei i symboli. Wybor tego momentu, dokonany trafnie i z du-
73 wrazliwoscia, przesadza o historiozoficznej wymowie dzieta Chlebowskie-
go. Polski artysta postuzyt sie tu sugestywna, a zarazem lapidarna symbolika.
Symbolem najwazniejszym i najbardziej wymownym jest pomnik Justyniana,
Z przymocowana na postumencie, ucieta gtowa Konstantyna XI oraz ztozo-
nym u jego stop ciatlem ostatniego cesarza Bizancjumsg. W wyobrazeniu
tym streszczaja si¢ dzieje bizantyjskiego cesarstwa.

Zdobycie Konstantynopola byto ostatnim aktem procesu wewnegtrznego
rozktadu cesarstwa, jego cywilizacyjnego zmierzchu. Pomnik Justyniana,
przywotujacy czasy potegi Bizancjum i ideaty bedace jej fundamentem, zdaje
si¢ wigc mie¢ w obrazie polskiego artysty podobne znaczenie, jak posag
Germanika w Rzymianach czasow upadku (1847)59 Thomasa Couture’a.

Dzigki umiejetnosci ,,wczuwania sig” w historig, uwrazliwieniu na jej
dramatyzm, Chlebowski we Wjezdzie suftana Mahometa 1l do Konstantyno-

38 Ten fragment kompozycji por. z obrazem Jeana L. Gérome’a, La mort de César, 1859,
The Walters Art Gallery, Baltiomore.
39 Paryz, Musée d’Orsay.
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pola przekroczyt granice oddzielajaca malarstwo o tematyce orientalnej od
wielkiego peinture d’histoire. Przed nim udato si¢ to jedynie Eugénowi
Delacroix i Henriemu Regnault.

10.

I1.
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STANISEAW CHLEBOWSKI’S (1835-1884)
HISTORICAL AND GENRE COMPOSITIONS —
WITHIN THE CIRCLE OF THE INSPIRATION OF FRENCH PAINTING

Summary

Through its artistic biography, Stanistaw Chlebowski (1835-1884) was linked mainly with
France and Turkey. He studied in Petersburg Art School. In 1859 he went abroad to continue
his studies; he settled in Paris and studied with J.L. Gérome. In 1864 he exposed the painting
Joanna d’Arc in Prison in Amiens in a Salon. It was the painting that Napoleon had bought
for the city of Bar-le-Duc. Being invited by sultan Abdiilaziz in 1864, the artist left for Con-
stantinople where he sojourned for twelve years. In the years of 1876-1881 he lived in Paris,
and then returned to the country. This period meant work on his monumental canvass Mahomet
1I’s Entry to Constantinople (1874-1884), the painting that was left incomplete.

Chlebowski’s early works show his care about details and his love for genre. During his
first visit to France the artist painted mainly anecdotic scenes from history, scenes that belon-
ged to the genre historique, strongly inspired by P. Delaroche. This tendency is represented
by Joanna d’Arc. The influence of Gérome’s painting in Chlebowski’s works of that period
can hardly be found. Both artists were characterised by their love for precise studies of acces-
sories — the French scholar owed them also to Delaroche, who was his disciple.

In his later period, the Polish painter was under a strong impact of Gérome’s orientalist
painting. He had taken over from him (like e.g. A. Pasini, F.A. Bridgman, and W. Vieriesht-
chagin), above all, the type of composition with one or several figures; they were of definite
oriental traits of an ethnographic group “written in” the architectonic frame of a portal, gate,
or gateway. Chlebowski painted such small works, owing to his earlier sketches, mainly after
his return from Constantinople to Paris. They are characterised by more freedom in painting
in relation to the French painter’s veristic, almost photographic, paintings.

In 1876, the French orientalist Benjamin Constant exhibits his Mahomet’s Entry to Con-
stantinople in the Salon. In the same year Chlebowski returns to Paris with a view to paint
a grand composite on the fall of the capital of Byzantium (he began working on it already in
Turkey). Painting Mahomet’s Entry to Constantinople, he obviously, like Constant, referred to
J. von Hammer’s Histoire de |’Empire Ottoman (that had been published in Paris in 1836).
Inasmuch as the French painter’s canvass is to a great extent an impressive illustration of the
event, full of picturesque oriental accessories, Chlebowski in his monumental and historioso-
phic compositions — like earlier E. Delacroix and H. Regnault — managed to break the border
between orientalist painting and peinture d’histoire.

Translated by Jan Klos

Stlowa kluczowe: sceny rodzajowe Chlebowskiego, genre historique, sceny
orientalne, studium akcesoridéw, malarstwo historyczne Chlebowskiego,
orientalizm, Benjamin Constant — Wjazd Mahometa II do Konstantynopola,
Stanistaw Chlebowski — Wjazd sultana Mahometa Il do Konstantynopola.

Key words: Chlebowski’s genre scenes, genre historique, oriental scenes, study of
accessories, Chlebowski’s historical painting, orientalism, Benjamin Constant,
Mahomet II Entry to Constantinople, Stanistaw Chlebowski, Mahomet II Entry
to Constantinople.
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1. Stanistaw Chlebowski, 2 Stanistaw Chlebowski,
Zebranie dworskie u Piotra Wielkiego, 1858 Smierc ksiecia Orange, 1861

3. Stanistaw Chlebowski, Kochanowski przy zwtokach Urszuli
(Jan Kochanowski pleurant la mort de sa fille Ursule), 1863, Paris, Musée d’Orsay
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5. Jean Léon Gérome,
Rozmowa przy ogniu
(Conversation by the Fire), 1881,
Spencer Museum of Art,
The University of Kansas

6. Jean Léon Gérome,
U wrot Zielonego Meczetu,
1880, kolekcja prywatna
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7. Stanistaw Chlebowski, W meczecie (Czas modlitwy)
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8. Stanistaw Chlebowski,
»Baszybuzuk” (Bachi-Bazouk)

9. Stanistaw Chlebowski, Smier¢ suttanki (Uduszenie suttanki), przed 1879
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10. Benjamin Constant, Wjazd Mahometa Il do Konstantynopola (Entrée du sultan Mehmet I1
a Constantinople le 29 mai 1453), 1876, Toulouse, Musée des Augustins
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