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KS. WOJCIECH LIPPA

RECEPCJA MALARSTWA MATTHIASA GRUNEWALDA
(NA WYBRANYCH PRZYKLADACH DZIEL SZTUKI XX WIEKU)

W 2007 r. w Niemczech miaty miejsce dwie duze wystawy poswigcone
Matthiasowi Griinewaldowi': pierwsza z nich, ,,Griinewald und seine Zeit”,
opatrzona mianem wystawy roku®, miala miejsce w Staatliche Kunsthalle
w Karlsruhe, druga natomiast, ,,Matthias Griinewald — Zeichnungen und
Gemilde”, odbywata si¢ w Kulturforum Potsdamer Platz berlinskiego Staatli-
ches Museum. O ile pierwsza byta proba prezentacji caloksztattu tworczosci
artysty na tle wspotczesnych mu dokonan, opatrzona ponadto szerokimi wizu-
alnymi odniesieniami do dziet takich tworcoéw, jak Martin Schongauer, Al-
brecht Diirer, Lucas Cranach St., Albrecht Altdorfer, Hans Baldung Grien,
Hans Holbein oraz innych anonimowych mistrzéw niemieckich przetomu XV
i XVI wieku, o tyle druga (ukierunkowana monograficznie) koncentrowata sig
na ukazaniu warsztatu rysunkowego Griinewalda, cho¢ nalezy doda¢, ze i tu
nie zabrakto przykladow jego malarstwa®. Interesujace jest, iz obie wystawy
odbywaly sig¢ rownolegle z prezentacja ottarza klasztoru w Isenheim w Musée
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! Matthéus z Aschaffenburga, Mathis Neithart Gothart, zwany Griinewaldem (ok. 1475/80-
1528) — literatura nazywa malarza tymi imionami; K. A r n d t, Mathis Neithart Gothart,
genannt Griinewald, in seiner Epoche, [w:] Griinewald und seine Zeit [katalog wystawy], red.
D. Liidke, J. Mack-Andrick, Karlsruhe 2007, s. 19.

2H. L. Mialle r, Die Supernova der Kunst, ,,Die Zeit” 2007, nr 50, s. 59.

3 Spuscizna Matthiasa Griinewalda liczy dwadziescia pig¢ obrazéw, znajdujacych sig
w muzeach takich miast, jak Aschaffenburg, Bazylea, Coburg, Kolmar, Frankfurt nad Menem,
Fryburg, Lindenhardt i Waszyngton, oraz trzydziesci pie¢ rysunkow, z czego dwadzie$cia
stanowi wlasno$¢ berlinskiego Kupferstichkabinett przy Staatliches Museum, pozostate rysunki
sa wlasnoscia osrodkéw w Dreznie, Erlangen, Karlsruhe, Monachium, Northampton, Oksfor-
dzie, Paryzu, Rotterdamie, Sztokholmie, Weimarze, Wiedniu i Winterthurze.
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d’Unterlinden we francuskim Kolmarze. Organizatorzy wymienionych przed-
siewzigc¢, konsultujac i wypozyczajac miedzy soba wigkszo$¢ prezentowanych
dziel, stworzyli cykl trzech wielkich wystaw, na ktéorych w ciggu siedmiu
miesigcy zaprezentowano niemal wszystkie prace niemieckiego malarza i ry-
sownika: w Kolmarze — ottarz z Isenheim, w Karlsruhe — pozostate malar-
stwo, w Berlinie — rysunki4. Kazdej z ekspozycji towarzyszyto wydanie oko-
liczno$ciowego katalogu, uwzgledniajacego szerokie spektrum najnowszych
badan dotyczacych zycia i dzieta Griinewalda”.

Trzy wydarzenia kulturalne nastgpujace tuz po sobie, niemieckie wystawy
oraz réwnolegla do nich wystawa w Kolmarze, na nowo uswiadomily zaro-
wno ich organizatorom, jak i komentatorom zywotno$¢ oraz aktualnos$¢ sztuki
Matthiasa Griinewalda: wciaz zywa sile oddziatywania jego wilasnych dziet,
ale zarazem fakt, iz stanowia one rodzaj ikonosfery, nadal ptodnego obszaru
roznorakich inspiracji, ktorych echa — przeksztalcenia, cytaty itp. — napotyka-
my w szeroko rozumianej kulturze wizualnej Zachodu. Aktualnos$¢ te podkres-
lit we wstepie do berlinskiego katalogu Heinrich Schulze Altcappenberger,
okreslajac oeuvre artysty jako ,,szczegdlnie wazne dla tak réznych stanowisk
tworczych, jak ekspresjonizm, Neue Sachlichkeit czy surrealizm”®. Istotnie,
zasigg recepcji Griinewalda obejmuje prace artystow réznych krajow i narodo-
wosci, czego wyrazem byla wystawa ,,Griinewald in der Moderne”, zorganizo-
wana przed paroma laty w Aschaffenburgu, na ktérej zaprezentowano m.in.
prace Maxa Beckmanna, Louisa Corintha, Otto Dixa, Georga Grosza, Jaspera
Johnsa, Alfreda Kubina, Pabla Picassa czy Arnulfa Rainera’. Dzietem, do

4 Wystawy odbywaty si¢ miedzy grudniem 2007 a czerwcem 2008; poprzedzone byty kil-
kuletnia wspodtpraca (2003-2006), koncentrujaca si¢ gtownie na zagadnieniach konserwator-
skich. Odbywaty si¢ na Kolokwiach Restauracyjnych w Paryzu, Kolmarze i Karlsruhe;
K. S ¢ h r e n k, Einfithrung und Dank, [w:] Griinewald und seine Zeit, s. 11.

SR.H. Wie genstein, Fast der ganze Matthias Griinewald. Drei Ausstellungs-
kataloge veranschaulichen sein Werk und seine Zeit, ,Die Berliner Literaturkritik” 2007,
nr 3, s. 8-9.

° Vorwort, [w:] Matthias Griinewald — Zeichnungen und Gemcdilde [katalog wystawy], red.
A. Kollermann, M. Roth, Berlin 2008, s. 6.

7 Wystawa odbywata si¢ w Galerie der Stadt na przelomie roku 2002/2003; zob. Griine-
wald in der Moderne. Die Rezeption Matthias Griinewalds im 20. Jahrhundert [katalog wysta-
wy], red. T. Ratzka, B. Schad, Kéln 2003. Oprocz wyzej wspomnianych tworcow, odwotuja-
cych si¢ do Griinewalda, nalezy wymieni¢ dziatania takich artystow, jak: Hans Grundig, Karl
Hofer, Paul Klee, Oskar Kokoschka, Markus Lupertz, August Macke, Gerhard Mataré, Bernard
Schulze, Willi Sitte, Werner Tiibke, Gert Heinrich Wollheim czy Heinz Zander. W recepcji
Griinewalda nie brakuje takze i polskich odniesien, jak cho¢by w pracach Mieczystawa Baryiki,
Macieja Bieniasza, Adama Brinckena, Zbyluta Grzywacza, Mariana Kolodzieja czy Stanistawa



RECEPCJA MALARSTWA MATTHIASA GRUNEWALDA 103

ktorego najczesciej sig odwotywano, byt najbardziej znany obraz artysty —
ottarz z Isenheim, z ekspresyjna i petna dramatu scena Ukrzyzowania Chrys-
tusa (il. 1).

Z uwagi na roznorodnos$¢ wystepujacych w sztuce XX wieku reminiscencji
dziet Griinewalda, niniejszy artykutl jest proba nakreslenia zaledwie jednego
aspektu tegoz zjawiska. Mam na mysli oddziatywanie ,,ekspresyjno-symbo-
licznego” charakteru dziet artysty, czyli takiego ich wymiaru, ktéry decyduje
o mozliwo$ci budowania znaczen ponadczasowych na podstawie artystycznych
rozwiazan malarskich. Odczytywanie tychze znaczen w procesie analizy kon-
kretnych przyktadéw zamierzam skoncentrowac¢ na zagadnieniach polityczno-
-spotecznych oraz wymiarze uniwersalnym. Ukazywanie za$ wizualnych para-
leli pomigdzy dzietami Griinewalda a obrazami artystow dziatajacych w ubie-
glym wieku postaram si¢ przedstawi¢, odwotujac si¢ do wyraznych, chociaz
asocjacyjnych podobienstw. Przyjeta tu metoda interpretacji zwiazkow inter-
tekstualnych, powstajacych na drodze ,,spotkania” obrazéw Griinewalda i kon-
kretnych malarzy wspodlczesnych, nie pretenduje, oczywiscie, do wskazania
wyraznych zalezno$ci genetycznych zachodzacych migedzy wcze$niejszymi
i pozniejszymi dzietami. Wszelkie pozaobrazowe zrodla, ktore moglyby
wzmocni¢ argumentacje na rzecz zwiazkow ,,przyczynowo-skutkowych” po-
migdzy malarstwem Mistrza Matthiasa i dzialaniami artystow pdzniejszych,
beda traktowane jako informacje drugorzedne; na pierwszy plan wysuwa sig
bowiem podobienstwo czysto wizualne. Tak traktowane zwiazki migdzyobra-
zowe oparte sa na zasadzie widzenia preposteryjnego, w ktéorego wyniku
powstaje percepcyjny efekt, pozwalajacy na tworzenie interpretacji niezaleznej
od chronologii powstawania dziet®.

Rodzinskiego; zob. R. R 0 g 0 z i 1 s k a, Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-
1999, Poznan 2002, s. 67, 82, 88-93, 101-103, 285.

8 Preposteryjne widzenie zwiazkoéw miedzyobrazowych szeroko opisat Stanistaw Czekalski
w piatym rozdziale ksiazki Intertekstualnosé¢ i malarstwo. Wedle tego widzenia obraz wczes-
niejszy nie tyle staje si¢ zréddlem dla obrazu pdzniejszego, ile raczej przez obserwacj¢ obrazu
pdézniejszego odkrywamy (poznajemy) w nim obraz wczesniejszy, samo za$ znaczenie (interpre-
tacja) powstaje jako efekt styku obu przedstawien. ,,W efekcie dochodzi do odwrdcenia chrono-
logicznej perspektywy: obraz tego, co bylo przedtem, jest nastgpstwem tego, co powstalo
potem. Ten wiasnie paradoks historycznego poznania wyraza okreslenie preposterous, powstaje
z fuzji sprzecznych czastek pre- i post-, oznaczajace zarazem co$ niedorzecznego, absurdalne-
go, bezsensownego” (cyt. za: t e n z e, Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problem badan nad
zwiqzkami miedzyobrazowymi, Poznan 2006, s. 242).
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1. EKSPRESYJNO-SYMBOLICZNY
JEZYK MALARSTWA GRUNEWALDA
UKRZYZOWANIA Z 1SENHEIM I TAUBERBISCHOFSHEIM

Przyjeto si¢ w literaturze przedmiotu przekonanie o obecnosci §ladow dziet
autora ottarza z Isenheim w malarstwie pozniejszym, zwtaszcza w obrazach
niemieckich ekspresjonistéw, ktorzy jako jedni z pierwszych zaczeli §wiado-
mie nawiazywac do jego malarskich realizacji. Wymienia si¢ w tym miejscu
najczesciej te cechy jego sztuki, ktore odpowiadaja ogdlnym artystycznym
zalozeniom ekspresjonistow, dla przyktadu: deformacje postaci na pograniczu
okrucienstwa, mocno skontrastowany kolor oraz ,,rzucajaca si¢ w oczy twar-
dos¢ linii, wyrazajaca si¢ niekiedy w najdziwniejszych skrgtach”9, a w efek-
cie — zamitowanie do celowej niejasnosci, introspekcje, sktonnosci do speku-
lacji metafizycznej. Grilnewaldowskich reminiscencji w obrazach ekspresjonis-
téw nie mozna jednak sprowadza¢ tylko do przerysowan czy do prob osiag-
nigcia li tylko wrazeniowego efektu, oddajacego w wizualnej strukturze podo-
bienstwo z obrazami dawnego mistrza. Zdaje si¢ natomiast — analogicznie do
renesansowych tworcéw, probujacych nie tyle kopiowac¢ antyczne wzory, ile
raczej odkrywac rzadzace nimi artystyczne zasady — ze przedstawiciele eks-
presjonizmu poszukiwali w malarstwie Griinewalda estetycznej reguty, za kté-
rej pomoca mogliby wyraza¢ okreslone napigcia i niepokoje, tworcze i egzy-
stencjalne.

Do sformutowania takiej reguty przyblizyt si¢, cho¢ nie moze by¢ tutaj
mowy o jednoznacznym i bezposrednim zwigzku z niemieckimi ekspresjonis-
tami, Joris-Karl Huysmans, ktory tak oto opisuje swoje spotkanie z Ukrzyzo-
waniem z Tauberbischofsheim Griinewalda'® (il. 2): ,,Rozerwane pachy pe-
katy, a szeroko rozwarte dtonie wznosity obtedne palce [...]. Mig$nie piersi
drgaty namaszczone potem, tors potggowaty obrecze ujawnionych zeber: zsi-
niate ciato przesiakte saletra wzdymato si¢ obsypane ukaszeniami pchet 1, ni-
by ukluciami igiel, upstrzone koncami rézeg, ktore ztamawszy sie pod skora

9 Cyt. za: J. Wil l e t, Ekspresjonizm, tt. M. Kluk, Warszawa 1976, s. 47-48.

10 Scen¢ Ukrzyzowania z oltarza z Tauberbischofsheim widziat Huysmans w Gemalde-
galerie w Kassel przed rokiem 1900. W tymze roku przeniesiono bowiem obraz do Staatliche
Kunsthalle w Karlsruhe. Wspomina o tym sam Huysmans, porownujac obraz z UkrzyZzowaniem
z Isenheim w ksiazce Trois primitifs z 1905 r.; zob. Joris-Karl Huysmans o sztuce, oprac.
E. Grabska, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1969, s. 153.



RECEPCJA MALARSTWA MATTHIASA GRUNEWALDA 105

przeszywaly ja jeszcze gdzieniegdzie drzazgami”'!. Poruszony mocnym

wrazeniem estetycznym konstatuje przy tym: ,,[...] nigdy dotad naturalizm nie
uciekal sig do podobnych tematéw; nigdy Zzaden malarz nie poruszyt tak
boskiej trupiarni, nie zanurzy?t tak brutalnie pedzli w kaluze surowic, w bro-
czace krwia otwory. Bylo to skrajne, byto to straszliwe™!2. Ekspresyjnos¢
malarskiego jezyka Griinewalda w scenach ukrzyzowan nie ulega watpliwos-
ci °: z ciemnego, bezksztaltnego krajobrazu wylania si¢ nieproporcjonalnie
wielka, w stosunku do §wiadkéw sceny, jasna posta¢ zmasakrowanego Chrys-
tusa ze zwieszona glowa okolona wielkim krzakiem ciernia, z nienaturalnie
powykrzywianymi palcami rak i n6g. Podobny zabieg skreconych dtoni, tyle
ze uniesionych w gescie modlitwy, zastosowany zostat takze w postaciach
znajdujacych si¢ obok krzyza: Maryi i Marii Magdaleny. Mocno skontras-
towany kolor draperii szat oraz ciala Ukrzyzowanego wydobywa postacie
z ptasko potraktowanego tla, koncentrujac w ten sposob oko widza na glow-
nym wydarzeniu sceny.

Malarski jezyk Griinewalda oraz zabiegi, jakie stosowatl, odczytywatl Huys-
mans jako srodek pozwalajacy stworzy¢ typ malarstwa, ktory taczylby w so-
bie naturalizm z nadprzyrodzonoscia. PéZnosredniowieczne wzory estetyczne,
ktérych odbiciem byly obrazy niemieckiego malarza, stanowity dla Huys-
mansa tkanke poetycka, oddajaca sedno sztuki niepowtarzalnej, bedacej Swia-
dectwem nieograniczonych mozliwosci cztowieka, ktory moze bez reszty
odda¢ sig tworczosci'®. Francuski pisarz, podkreslajac mistyczne cechy eks-
presji malarstwa Griinewalda, wykorzystuje je jako argument estetyczny,
w ktorym dostrzec mozna zatozenia koncepcji eksplresjonizmu15 . Sztuka tak
rozumiana staje si¢ najbardziej symboliczna, czyli taka, ktora — wykorzys-
tam tu uzyte w innym kontekscie stowa Wiestawa Juszczaka — ,,uzmystawia
dwoistos¢ $wiata, bedacego jednoczes$nie §wiatem rozdzielonym i ztaczonym
w swej sferze duchowej i cielesnej, $wiata poznawanego zmystowo, ale réw-
noczes$nie intuicyjnie odwotujacego do obcowania z jego psychiczng zawartos-

HJK Hu y s mans, La-Bas, tt. H. Ostrowska-Grabska, [w:] Modernisci o sztuce,
oprac. E. Grabska, Warszawa 1971, s. 89.

12 Tamze, s. 91.

13 Griinewaldowi przypisuje si¢ cztery tego rodzaju przedstawienia malarskie (odpowiednio
w muzeach w Bazylei, Waszyngtonie, Kolmarze, Karlsruhe) oraz jeden rysunek (Karlsruhe);
A. R euter, Zur expressiven Bildsprache Griinewalds am Beispiel des Gekreuzigten, [w:]
Griinewald und seine Zeit, s. 79.

“E Grabsk a, Wstep, [w:] Modernisci o sztuce, s. 33.

15 Joris-Karl Huysmans o sztuce, s. 154.
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cia i duchowym charakterem rzeczy”!®. Nadprzyrodzony realizm czy spiry-
tualistyczny naturalizm, jak go okresla Huysmans, wpisuje si¢ w szersze
rozwazania autora na temat sztuki Sredniowiecza (zwlaszcza malarstwa prymi-
tywow), ktéra odczytuje jako wzér nowej, w tym przypadku ekspresyjnej, wy-
powiedzi artystycznej 17,

Przeciwstawne wobec siebie, a jednak scalajace si¢ w estetycznym efekcie,
bieguny spirytualizmu i naturalizmu (duchowosci i cielesno$ci) postrzegano
jako zasade tworczosci ekspresjonistéwlg. Mostem laczacym ideg¢ zapropo-
nowana przez Huysmansa z pogladami ekspresjonistow wydaja si¢ rozwazania
dotyczace sztuki pdznego sredniowiecza reprezentowane przez Wilhelma Wor-
ringera, na ktorego pisma powotywali sig artySci Der Blaue Reiter (m.in.
Wassily Kandinsky, Franc Marc czy August Macke), szukajac w nich legity-
mizacji swoich dziatan'®. Worringer, poczatkowo w Abstraktion und Ein-
fiihlung (1908), a nastepnie w Formprobleme der Gotik (1911), sformutowat
pojecie gotyku, odwotujac si¢ nie tylko do perspektywy historycznej, lecz
traktujac je jako ponadczasowa zasadg tworzenia, ktora ujawnia si¢ poprzez
intuicyjne poznanie $wiata (Weltgefiihl), pozwalajace odczu¢ go zaréwno
w jego materialnos$ci, jak i duchowosci?’. Wszedzie tam, gdzie w jakims$
obrazie potrafimy odkry¢ gotyk, a mdéwiac precyzyjniej — zasade gotyku,

tam panuja roznorodne i wzajemnie sobie przeciwstawne kategorieZI.

16 Istota jego (czyli symbolizmu) zasadza si¢ na przekonaniu, iz caly §wiat jest nieroz-
dzielnie dwojaki: fizyczny i psychiczny zarazem, materialno-duchowy we wszystkich przeja-
wach, na wszystkich ‘szczeblach bytu’. Martwe przedmioty nabieraja tu duchowej glebi, ludzie
staja si¢ przedmiotami fizycznymi nie tracac nic ze swego psychicznego zycia” (cyt. za: Post-
impresjonisci, Warszawa 1985, s. 18). W innym miejscu W. Juszczak tak definiowat symbo-
lizm: ,,[...] realizm mdgt si¢ w swojej penetracji natury oprze¢ wytacznie na zmystach, bo byt
warunkowany materialistycznym pogladem; symbolizm natomiast stanowit w sztuce odpowied-
nik takiej ontologicznej koncepcji, wedle ktdrej wszystko ma byt materialny i niematerialny
zarazem, fizyczny zarazem i duchowy” (cyt. za: t e n z e, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979,
s. 165).

17 ,»Prymitywi — pisat po pierwszej podrozy do Belgii, Holandii i Niemiec w liScie do
Jules Destrée — to cata sztuka, taka jaka moze istnie¢ na najwyzszym szczeblu, jedyne istnieja-
ce dla mnie uzasadnienie” (cyt. za: Joris-Karl Huysmans o sztuce, s. 25).

18 Na ogot spotka¢ mozna opinie dopatrujace si¢ w sztuce ekspresjonistycznej glebokich
watkow metafizycznych; zob. W i 11 e t, Ekspresjonizm, s. 112.

K. Heinemann, Entdeckung und Vereinnahmung. Zur Griinewald-Rezeption in
Deutschland bis 1945, [w:] Griinewald in der Moderne, s. 11.

20 Tamze.

21 ,In welchen konkreten Werken die Gotik nun iiberall zu entdecken sei, dariiber herr-
schen recht unterschiedliche und widerspriichliche Vorstellungen” (cyt. za: tamze, s. 11).
Worringer ponadto okre$lal te gotycka zasade (,,Geist der Gotik™) jako wyraz dualizmu, tacza-
cego w sobie uchwycenie $wiata rzeczywistego i abstrakcyjnego.
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Slad takiego my$lenia o malarstwie odnajdujemy takze w pismach Maxa
Beckmanna. Krytykujac sztuke nastawiona na dekoracyjnos¢ oraz sztuke
imitacji, jak réwniez ustosunkowujac si¢ niechetnie do sentymentalnego mis-
tycyzmu, postulowal on, podobnie jak wspomniani teoretycy, konieczno$c
zainicjowania w malarstwie przedstawiania rzeczowosci transcendentnej
(transcendentne Sachlichkeit), czyli takiej, ktéra, w jego mniemaniu, wyptywa
z autentycznej ,,gtebokiej mitosci do natury i cztowieka” — transcendencji,
jaka wystepuje u Mileskirchenera, Griinewalda, Breugla, Cézanne’a i van
Goghazz. Wydaje sig¢, ze proponowane przez Beckmanna pojecie transcen-
dentalnej rzeczowosci — podobnie jak wczesniej wymienione pojecia Huys-
mansa i Worringera — zawiera wewnetrzna sprzeczno$¢. Jednak w teoretycz-
nych rozwazaniach niemieckiego artysty owa sprzecznos$¢ robi wrazenie jedy-
nie pozornej, a samo odczucie tajemnicy zycia (Mysterium des Lebens), czyli
doswiadczenie go w materialno$ci/fizycznos$ci i duchowosci, staje sie mozliwe
za posrednictwem malarstwa, i to zorientowanego figuratywnie oraz przed-
miotowo?>. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze obecna wsrod ekspresjo-
nistow fascynacja Griinewaldem zakorzeniona jest w owym dualistycznym
charakterze jego malarstwa, ktore, wykorzystujac konkretne $rodki artystycz-
nego wyrazu, potrafi jednoczes$nie ukaza¢ drastyczna, brutalna i zdeformowa-
na do granic absurdu cielesno$¢ oraz odda¢ nastroj glebokiego mistycyz-
mu®*. Przedstawienia Ukrzyzowania natomiast wydaja si¢ tutaj najbardziej
trafnym przykladem realizmu nadprzyrodzonego, ktory potrafi — jak pisat
Huysmans — ,,zachowa¢ zasobny i nerwowy jezyk realizmu, a jednocze$nie
dokopac¢ si¢ do duszy”25 .

22 »[...] Aus einer gedankenlosen Imitation des Sichtbaren, aus einer schwichlich archais-

tischen Entartung in leeren Dekorationen und aus einer falschen und sentimentalen Geschwul-
stmystik werden wir jetzt hoffentlich zu der transzendenten Sachlichkeit kommen, die aus einer
tiefen Liebe zur Natur und den Menschen hervorgehen kann, wie sie bei Mileskirchener,
Griinewald und Breugel, bei Cézanne und van Gogh vorhanden ist” (cyt. za: M. B e ¢ k-
m a n n, Schopferisches Bekenntnis, [w:] Schopferische Konfession, hrsg. K. Edschmid, Berlin
1920, s. 63).

2 ,,Verflogt man Beckmanns theoretische AuBerungen und studiert vor allem seine Kunst,
dann wird deutlich sein Wille, das Mysterium des Lebens mit Hilfe einer moglichst sachorien-
tierten und vor allem gegenstands- und figurbezogenen Malerei zu ergriinden” (cyt. za:
R. M ey er, ...ein Strahl Griinewaldscher Kunst in unserer Zeit. Eine Studie zur Griinewald-
-Rezeption bei Max Beckmann, [w:] Griinewald in der Moderne, s. 50).

X Grabsk a, Modernisci o sztuce, s. 92.

25 Tamze, s. 87.
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Postulowana przez Beckmanna figuratywno$¢ (rzeczowo$¢) malarstwa
ekspresjonistycznego miata czegsto oparcie w pamiegci obrazow wielkich po-
przednikéw, zwlaszcza tych ich dzietl, ktorych charakter i oddziatywanie wy-
razaty worringerowska zasade gotyku. Malarstwo Griinewalda stanowito tutaj
istotny punkt odniesienia. Nie tylko zreszta ekspresyjny efekt jego obrazow
zdawat si¢ istotny; w dobie autonomizowania si¢ jezyka malarskiego u po-
czatku pradoéw modernistycznych obrazy Griinewalda swoja malarskos$cia prze-
mawiaty niejednokrotnie silniej niz dzieta wspotczesnych mu artystéw26.
Sztandarowymi przykladami owego wizualnego dialogu, realizujacego sie
pomigdzy sredniowieczem a wspdlczesnoscia, sa obrazy Otto Dixa oraz Maxa
Ernsta. Obaj nie ukrywaja artystycznych reminiscencji, stawiajac wtasne do-
konania niejednokrotnie wprost w relacji do dokonan Griinewalda badz to
przez zastosowanie cytatu gotowego wzoru kompozycyjnego czy stylistyczne-
go, badz przez $wiadome nawiazanie do tytutu obrazu poprzednika i nastepnie
powtorzenie go. Tego typu zabieg widoczny jest w Wojnie, tryptyku Otto
Dixa z lat 1929-1932, ktory z uwagi na kompozycje¢, kolorystyke oraz reper-
tuar zastosowanych motywow budzi wyrazne asocjacje z tryptykiem Ukrzy-
Zowania z oltarza z Isenheim?’. Trzeba tu takze wymieni¢ obraz Kuszenie
sw. Antoniego Maxa Ernsta, gdzie artysta podejmuje malarski dialog z iden-
tycznie zatytutowanym obrazem swego poprzednikazg.

Sztuka XX wieku dostarcza jednak wigcej przyktadow, w ktérych mozna
dostrzec elementy kierujace skojarzenia w strong tworczosci Griinewalda.

26 Bardzo czesto zestawiano malarstwo Griinewalda z obrazami Diirera i Altdorfera, szuka-
jac ewentualnych podobienstw i roznic. O ile u tych drugich podziwiano przede wszystkim ich
warsztat rysunkowy z perfekcyjnie prowadzong linia, o tyle Griinewald postrzegany byl gtow-
nie jako malarz $miato operujacy plaszczyznami barwnymi. Zabieg ten widoczny jest takze
w jego rysunkach, gdzie nie tyle ktadzie akcent na linearyzm przedstawienia, ile na zestawie-
nie plam $wiattocieniowych; T. H e t z e r, Das Ornamentalne und die Gestalt, Stuttgart 1987,
s. 360-363. Natomiast ekspresyjna rolg koloru obrazow Griinewalda podkresla M. Rzepinska,
piszac, ze ,,u Griinewalda grupowanie barw pokrewnych, rozpylanie koloru $wiatlem stuza
ekspresji” (cyt. za: t a z, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1985,
s. 205).

71.Schulze, Erschiitterung der Moderne. Griinewald im 20. Jahrhundert, Leipzig
1991, s. 147.

28 Oczywiscie Kuszenie sw. Antoniego Griinewalda nie jest jedynym przedstawieniem tego
typu w tradycji, jednak wyraz artystyczny obu dziel wyraznie je do siebie przybliza. Szeroka
analiz¢ obu obrazéw przedstawita Heike Hagedorn, ktadac nacisk na mozliwo$¢ wystapienia
w oku i umysle obserwatora wizualnej intertekstualnej gry; zob.: t a z, Das Sprachgewebe der
Bilder. Max Ernst und Mathis Griinewald. Biographische Konstellation und Werk-Konfigura-
tion, Frankfurt am Main 1995.
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Wielos$¢ tych odwotan trudno ogarna¢, dlatego tez przytaczam zaledwie kilka
z nich. Wszystkie nizej prezentowane obrazy stoja w mniej lub bardziej wy-
raznej relacji do dziet Griinewalda. Jednocze$nie nalezy zaznaczy¢, ze opisany
wyzej osiagniety w jego malarstwie efekt nadprzyrodzonego realizmu jest
w niniejszym artykule potraktowany dwuaspektowo: jako podstawowa zasada
budujaca obraz oraz jako gldéwny klucz do interpretacji prezentowanych przy-
ktadow, z ktorych — jak wspomniatem — jedna grupe bede postrzegat w per-
spektywie polityczno-spotecznej, druga natomiast w uniwersalne;j.

2. RECEPCJA:

KONKRETYZACIJE HISTORYCZNE (POLITYCZNO-SPOLECZNE)
ZRANIONY GERTA WOLLHEIMA, OFIAROM FASZYZMU
HANSA GRUNDIGA, CHILIJSKIE REQUIEM WERNERA TUBKEGO,
UKRZYZOWANIA MACIEJA BIENIASZA

Wzrost zainteresowania malarstwem oraz postacia Matthiasa Griinewalda
nastapit w dwoch ostatnich dekadach XIX wieku??. Wowcezas zaczely poja-
wia¢ si¢ opracowania literackie i naukowe poswigcone artyscie, z ktorych
pierwsze, autorstwa Heinricha Schmida, pochodzi z 1894 r. Autor ten napisat
takze pierwsza wielka monografig, stanowiaca podstawe do dalszych badan
nad Griinewaldem, wydana w 1911 1.3 Momentem jednak najbardziej istot-
nym dla rozpropagowania tworczo$ci dawnego mistrza byto sprowadzenie
w roku 1917, a nastgpnie odrestaurowanie i wystawienie w monachijskiej
Starej Pinakotece otltarza z Isenheim?®!. Pokaz monumentalnego dzieta oka-
zat si¢ wydarzeniem niezwyklym; przygotowano nawet oprowadzanie po
wystawie oraz serie wykladéw32. Sam oltarz natomiast, z dramatyczna sce-

29 Miato to niewatpliwie zwiazek z wprowadzeniem zmian wynikajacych z przyjecia trak-
tatu francuskiego z 1871 r., na podstawie ktorego Alzacja przytaczona zostata do Rzeszy
Niemieckiej. Kolmar zatem (wraz z ottarzem z klasztoru Isenheim) po ponad 230 latach mijaja-
cych od traktatu westfalskiego stat si¢ miastem niemieckim.

VA Reute r, Zur Rezeption Griinewalds, [w:] Griinewald und seine Zeit, s. 405.

31 Gdy dziatania wojenne zaczely obejmowaé tereny Alzacji, woéwczas nakazem wladz
pruskich przetransportowano dzieto w gtab Rzeszy. Wystawa odbywata si¢ miedzy 22 listopa-
da 1918 a 27 wrzesnia 1919 r. (tamze, s. 407).

2 Heineman n, Entdeckung, s. 13.
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na Ukrzyzowania, urést w opinii publicznej do rangi swoistego symbolu,
streszczajacego dramat wojny. Reinhardt Piper, jeden z 6wczesnych wydaw-
cow, tak opisat tamte wydarzenia: ,,Wies¢ o tym najgwaltowniejszym dziele
niemieckiego malarstwa roznosita si¢ jak legenda. Podczas I wojny §wiatowe;j
nagle objawilo si¢ nam z ukrycia. Zostato przetransportowane z terendw
objetych walkami i wystawione w monachijskiej Starej Pinakotece. Pielgrzy-
mowaty don tysiqce”33 .

Ekspresyjna gwattownos¢ sceny Ukrzyzowania z ottarza z Isenheim zaczeta
nabiera¢ w kontek$cie wydarzen wojennych nowych, aktualnych znaczen.
Dzieto stalo si¢ ikona cierpienia i dramatu wojny. W tym tez kontekscie
nalezy interpretowa¢ namalowany w 1919 r. obraz Zraniony Gerta Heinricha
Wollheima>* (il. 3). Przedstawia on trupioblada, wykrzywiona postacé
potkleczacego mezczyzny, uchwyconego w rozkroku, z rgkami uniesionymi
do gory. Jego zadarta gtowa odstania napigta Zzylasta szyje; podobne napigcie,
czy nawet skurcz mig$ni, widoczne jest na jego nagich ramionach. Jasna
twarz z zamknigtymi oczami oraz otwarte usta ukazuja grymas bolu. W brzu-
chu znajduje si¢ ogromna dziura, z ktérej wyptywa ciemnoczerwona maz,
tworzaca czarng katuze. Otwor ten oraz wyplywajaca z niego mazista ciecz
otoczone sa zamaszyS$cie potozona biala plama, uktadajaca si¢ w ksztatt peri-
zonium, bedacego najjasniejszym miejscem obrazu. Palce dloni sa diugie,
kosciste, poskrecane; podobnie dlugie i kosciste sa palce stdp, zaznaczone
zaledwie kilkoma pociagnigciami pedzla. Posta¢ wpisana jest w trojkat, utwo-
rzony z form przypominajacych konary drzew; w tle postaci, na wysokos$ci
gltowy, znajduje si¢ skapy, wysuszony, pustynny krajobraz, z zarysem gory,
za ktora widoczna jest ptaska czern ptotna.

Blady kolor torsu i rak postaci, zdeformowane i powykrzywiane konczyny,
dtugie wykrecone palce stop i dtoni, $lepe oczy, ciemne bezksztattne i ptaskie
tto, wreszcie konar drzewa i dziura w brzuchu sa elementami przywolujacymi
skojarzenia z Ukrzyzowaniami malowanymi przez Griinewalda. Nawet brunat-

33 ,Die Kunde von diesem gewaltigsten Werk der deutschen Malerei war wie eine Sa-
ge. Im ersten Weltkrieg trat es plotzlich aus der Verborgenheit hervor. Es wurde aus dem
Kampfgebiet abtransportiert und in Miinchner Alten Pinakothek aufgestellt. Tausende pilgerten
zu ihm” (cyt. za: A. Stie glitz The Reproduction of agony: toward Reception-History
of Griinewald’s Isenheim Altar after the First World War, ,,Oxford Art Journal” 12(1989),
nr 2, s. 102, przyp. 31).

34 Gert Heinrich Wollheim (1894-1974) nalezal w tym czasie do ekspresjonistycznej grupy
»Das Junge Reihnland”, skupionej wokot galerii ,, Junge Kunst — Frau Ey” w Diisseldorfie. Do
grupy tej nalezeli rowniez m.in. tacy tworcy, jak Otto Dix, Max Ernst, Otto Pankok; zob.:
Willet, Ekspresjonizm, s. 162.
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no-czerwone i ugrowe partie w dolnej partii obrazu Wollheima moga budzic¢
asocjacje z kolorami szat postaci flankujacych krzyz. Oba opisane dzieta sa
bardzo drastyczne i pelne dramatu’>. Oba tez mozna odczyta¢ jako proby
postawienia pytania o sens cierpienia i $mierci. U Wollheima me¢zczyzna
przejmuje role Chrystusa, a ponadto, przybierajac cechy chrystomorficzne,
staje w obliczu unicestwienia i, tak jak Ukrzyzowany, przezywa agonig. Ar-
tysta prezentuje tu spojrzenie na Chrystusa jako na symbol ludzkiego cierpie-
nia w wymiarze uniwersalnym. Cierpienie Syna Bozego staje si¢ dlan pretek-
stem do ukazania cierpienia zwiazanego z ludzka egzystencja, wywotanego
aktem przemocy, brutalno$ci, agresji, nienawisci’®.

Cho¢ — jak wspomniatem — obraz niemieckiego ekspresjonisty niewatpli-
wie odczytywac nalezy przede wszystkim w uniwersalistycznych kategoriach,
to wydaje si¢ on rowniez echem wtasnych doswiadczen autora — Wollheim
byt bowiem raniony strzalem w brzuch podczas I wojny éwiatowej37. Jego
dzielo ponadto wpisuje si¢ w szereg podobnych ekspresjonistycznych przed-
stawien, odwolujacych si¢ do doswiadczen wojny; staje si¢ jednym z wielu
ogniw artystycznego buntu wobec absurdu, jakiemu zostata poddana Europa
i $wiat w drugiej dekadzie X wieku’®. Dzielo Wollheima, w ktorym do-
strzec mozna analogie do jezyka malarskiego Grinewalda, staje sig¢ wypowie-
dzia pokolenia zniszczonego przez Wojn@39.

Takze losy dzieta samego Mistrza Matthiasa wydaja si¢ — przynajmniej
z perspektywy niemieckiej — niejako wprzegniete w tamte wydarzenia. W wy-
niku traktatu wersalskiego strona niemiecka zobowiazana zostata bowiem do
zwrdcenia ottarza z Isenheim alzackiemu Kolmarowi, tracac w ten sposdb

3Schulz e, Erschiitterung, s. 38.

36 W sztuce wspoéliczesnej Chrystus stanie si¢ uniwersalnym symbolem ludzkiego cierpie-
nia; zob. np.: H. S ¢ h w e b e |, Die Christusidentifikation des modernen Kiinstlers, [w:] Zei-
chen des Glaubens. Geist der Avantgarde. Religiose Tendenzen in der Kunst des 20. Jahrhun-
derts, hrsg. W. Schmied, Stuttgart 1980, s. 67-69.

3STT Ratzk a, Dix, Griinewald und Neue Sachlichkeit, [w:] Griinewald in der Moderne,
s. 55.

3% Twoércami najczesciej nawiazujacymi w swym malarstwie do wydarzen wojny byli: Otto
Dix, Max Beckmann i George Grosz. Tworzyli przy tym swoista ikonografi¢ brutalnosci, na-
wiazujac do nowych, wczesniej nieznanych rodzajow broni masowego razenia, stad tez na ich
obrazach pojawiaja sie¢ maski gazowe, granaty i eksplozje bomb; S ¢ h u | z e, Erschiitterung,
s. 150-154.

39 »~Poczatkowo niemieccy intelektualiSci przezywali oszotomienie lub chwilowy entuz-
jazm. Jednak w zadnym innym zachodnioeuropejskim kraju nie rozwinat si¢ tak silny wstret
do wojny, a poniewaz koncentrowat on w §rodowisku pisarzy i artystdOw wycisnal swe pigtno
na ich tworczos$¢” (cyt. za: W i 11 e t, Ekspresjonizm, s. 114).
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jedno z cenniejszych narodowych dziet, co niewatpliwie dopetnito czare gory-
czy po przegranej wojnie. Gorycz te¢ trafnie oddaja stowa komentujace te¢
historig: ,,W dole stata czerwona cigzaréwka. Beznadziejna realnos$¢: jak tru-
mna i pogrzeb. Przegrana wojna. Trudno zatrzymac¢ mys$l, nie jest ona ani
uzasadniona, ani tylko sentymentalna. Zostata odcigta czastka Niemiec, jedna
z najszlachetniejszych: Alzacja, Alemania, Griinewald”*?.

Takze po Il wojnie §wiatowej wskaza¢ mozna przyktady zaangazowanego
spotecznie malarstwa, ujawniajacego echa recepcji malarstwa Griinewalda.
Nalezy do nich chociazby obraz Ofiarom faszyzmu [ z 1946 r. Hansa Grun-
diga41 (il. 4). Przedstawia on dwie martwe postacie odziane w wigzienne
pasiaki. Stupy drutu kolczastego, wiezyczka straznicza oraz kominy kremato-
ryjne identyfikuja sceneri¢ obozu koncentracyjnego. Dramat sceny dopelniony
zostal przez wprowadzenie brunatno-czerwonego tta, na ktorym widoczne sa
krazace czarne wrony — ptaki $mierci i spustoszenia. Poziomy uktad mart-
wych postaci budzi skojarzenia z pdznosredniowiecznymi tryptykami z moty-
wem Ukrzyzowania, gdzie w predelli ottarzowej przedstawiany byt martwy
Chrystus42. Taki schemat kompozycyjny spotykamy réwniez u Griinewalda.
Zachowaly si¢ dwie predelle jego autorstwa, ukazujace sceng Oplakiwania
Chrystusa: pierwsza nalezy do ottarza z Isenheim (1512-1516) (il. 1), druga
natomiast znajduje si¢ w kosciele §w. Piotra w Aschaffenburgu (okoto 1525)
@ilL 5).

Poruszone przez Grundiga zagadnienie wydaje si¢ oczywiste, zwlaszcza
gdy wezmie si¢ pod uwage kontekst lat powojennych. Jednakze i tutaj, po-
dobnie jak miato to miejsce w przypadku Wollheima, dopatrywaé si¢ mozna
osobistych przestanek. Grundiga propaganda faszystowska uznala za malarza
zdegenerowanego — dostat zakaz publikowania i wystawiania prac, a w osta-
tecznosci, jako artysta lewicujacy, zostal osadzony w obozie w Sachsenhau-
sen®. Kompozycyjne i stylistyczne nawiazanie Grundiga do Oplakiwania
poznosredniowiecznego mistrza wydaje si¢ wzmacnia¢ antyfaszystowska wy-

40 Miinchener Neuste Nachrichten” 28 September 1919, cyt. za: Heinemann,
Entdeckung, s. 13.

41 Hans Grundig (1901-1958) — niemiecki malarz i grafik, tworzacy malarstwo o realis-
tyczno-ekspresyjnym wyrazie, czgsto nawiazujacy do tematéw historycznych i politycznych.
Cztonek przedwojennej Komunistycznej Partii Niemiec, cale zycie zwiazany z Dreznem.

2M-Damu s, Malerei der DDR. Funktionen der bildenden Kunst im Realen Sozialis-
mus, Hamburg 1991, s. 27.

B A Sachs, Erfindung und Rezeption von Mpythen in der Malerei der DDR, Bonn
1993, s. 15.
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mowe¢ kompozycji Ofiarom faszyzmu. Nazistowscy ideolodzy uznali bowiem
za zdegenerowanego nie tylko Grundiga, ale takze Griinewalda (sic!), ktérego
sztuke ocenili jako odbiegajaca od propagowanego w Rzeszy ideatu pigkna.
Taka ocena twdrczosci Griinewalda wyptywata z kilku przyczyn: po pierwsze
z tego, ze zbyt czgsto byt traktowany jako wyraziciel bolu i cierpienia, co nie
podobato si¢ faszystowskim antropologom; po wtore, poruszal tematy biblijne,
a te nasycone byly watkami semickimi; nastgpnie — jego malarstwo byto
zaprzeczeniem naturalizmu 1, zamiast obserwacji natury, wykorzystywato
obrazy podsuwane przez ekstatyczne wizje i halucynacje, deformujace rzeczy-
wisto$¢ potoczna, w efekcie czego jego dzietom — jak twierdzono — brakowa-
lo artyzmu; po czwarte, sztuka Griinewalda stawata si¢ zrodtem inspiracji dla
wielu wspodlczesnych zdegenerowanych artystow; po piate, z uwagi na zainte-
resowanie ekspresjonistow jego sztuka kojarzona byta antywojennie i antymi-
litarnie, co kldcito si¢ z wyobrazeniami o wielkiej Rzeszy; wreszcie, po szo0s-
te, z racji zaangazowania w ruch chiopski44 w latach 1524-1525, Grinewald
byl postrzegany jako symbol lewicujacych ruchow artystycznych i spotecz-
nych®. Uznanie malarza za artyste zdegenerowanego zadziatalo a rebours:
spowodowato, iz w oczach wielu intelektualistéw i twércow urodst on do rangi

44 Biografowie artysty wskazuja na nagle zawieszenie dziatalnosci artystycznej w Ascha-
ffenburgu, ktére pokrywa si¢ w czasie z wydarzeniami wojny chtopskiej. Nastepnie archiwalia
dokumentuja pobyt Griinewalda we Frankfurcie, gdzie zajmuje si¢ produkcja mydta. Kolejne
zrodla wskazuja na obecno$¢ malarza w innej czesci Niemiec, w Halle, gdzie zatrudniony
zostat jako budowniczy instalacji wodnych oraz studni. Od czasu opuszczenia Aschaffenburga
nie powstaje juz zaden obraz. Inwentarz dokonany po $mierci malarza miedzy 21 a 27 paz-
dziernika 1528 r. wykazuje niewielki majatek, a w nim m.in: kazania oraz Nowy Testament
tlumaczenia Marcina Lutra, jak réwniez Erkldrung der 12 Artikel des christlichen Galubens,
bedace chlopska broszura wojenna. Ten inwentarz wlasnie oraz zaprzestanie dziatalno$ci malar-
skiej przyjmowany jest jako dowdd zaangazowania Griinewalda w ruch chtopski i reformator-
ski. S ¢ h u 1l z e, Erschiitterung, s. 178, oraz A. Br e m e n k a m p, Zeittafel, [w:] Griine-
wald und seine Zeit, s. 14-17. By¢ moze zaprzestanie malowania obrazéw ma zwiazek z re-
formatorskimi pogladami ikonoklastycznymi, obecnymi w wypowiedziach Lutra w latach dwu-
dziestych (przyp. autor).

45 Nazistowscy historycy sztuki, manipulujac artystami, wykorzystywali ich biografi¢ oraz
spuscizne do swoich ideologicznych celdw. Najwyzej cenili Diirera 1 Aldorfera ze wzgledu na
ich humanizm i zamilowanie do natury. W fizjonomiach kobiecych postaci namalowanych
przez Lucasa Cranacha St. natomiast dopatrywano si¢ mongolskich ryséow twarzy, co zdaniem
nazistow (dbajacych o czystos¢ aryjskiej rasy) dyskredytowato malarza. Podobnie jak Cranach,
potraktowany zostal Hieronim Bosch, ktéry ogarnigty byt psychopatycznymi halucynacjami
i wizjami. Obszernie opisata to zagadnienie I. Schulze w rozdziale zatytutowanym Griinewald
— ein entarter Kiinstler? Manipulation und Wahrheitssuche in kunstgeschichtlicher Forschung
und Publizistik, [w:] t a z, Erschiitterung, s. 173-180.
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antyhitlerowskiego symbolu*®. Nawiazywanie wigc, mniej lub bardziej $wia-
dome, do jego spuscizny nabierato dodatkowego — antyfaszystowskiego —
charakteru. Uchwytny w obrazie Grundiga griinewaldowski schemat Optaki-
wania Chrystusa wydaje si¢ t¢ argumentacje potwierdzaé. Ikonograficzny
typ Optakiwania nadat ponadto scenie mistyczny charakter*’. W przeciwien-
stwie do pelnego dramatu i buntu obrazu Wollheima, obraz Grundiga ema-
nuje powaga, dostojenstwem i spokojem, a zlote, ptaskie, niemal ikonowe tto
oblewajace martwych wigzniow wprowadza nastrdj religijnego nabozenstwa
(requiem). Hotd sktadany ofiarom jest jednocze$nie ich cichym optakiwaniem.

Podobne wykorzystanie poznosredniowiecznego uktadu predelli zawieraja-
cej sceng lamentacji obserwujemy w kolejnym, wymienionym juz przeze mnie
dziele — w Chilijskim requiem Wernera Tiibkego z 1974 r. (il. 6). Kompo-
zycja odnosi si¢ do skutkéw terroru wprowadzonego przez Augusto Pinoche-
ta, ktory objat wtadz¢ w Chile na drodze zamachu stanu w 1973 r. Obraz,
charakterystyczny dla Tiibkeg048, przedstawiciela szkotly lipskiej, utrzymany
w konwencji malarstwa staroniemieckiego, ukazuje nagiego martwego mez-
czyzne, ktorego biodra ledwie przykryte sa biatym perizonium. Kleczaca za

46 Bardzo interesujacym przyktadem odwotania si¢ do postaci Griinewalda sg dwa dzieta
niemieckiego kompozytora Paula Hindemitha (1895-1963): symfonia Mathis der Maler z lat
1933-1934 oraz opera z 1934-1935 pod tym samym tytutem. Po premierze symfonii w berlin-
skiej filharmonii w marcu 1934 r. nazi$ci rozpetali wielka burze, w wyniku ktorej zabroniono
wykonywania dziet Hindemitha, ten za§ zmuszony do emigracji opuscit Niemcy. Premiera
opery Mathis der Maler miata miejsce w Zurychu, w maju 1938 r. Sktadajace si¢ z siedmiu
aktow dzieto opowiada o malarzu, ktory ze wzgledu na zaistniate wydarzenia polityczne opusz-
cza dwor swego mecenasa i angazuje si¢ w wyzwolencza walke po stronie chtopow. Ze wzgle-
du na spoteczna odpowiedzialno$¢ i solidarnos¢ z chtopami przestaje malowac. Jednakze po
czasie do$wiadcza, ze odkladajac pedzel i farby zdradza to, do czego jest powotany — twor-
czo$¢. We $nie ma wizje, wedle ktorej musi namalowa¢ dzieto (oftarz z Isenheim), ktore
bedzie synteza doswiadczenia najokropniejszego bolu i winy, dajacego jednak moralng site
przeciwstawiania si¢ przemocy i niesprawiedliwo$ci. Centralng sceng opery jest moment palenia
ksiag protestanckich (strona chtopska) przez katolikéw, co odczytywane bywa jako wyrazna
aluzja do nazistowskiego Autodafé w maju 1933 r. Zob. G. S c h u b e r t, Hindemith Paul,
[w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik begriindet
von Friedrich Blume, hrsg. L. Finscher, Bd. IX, Him-Kel, Kassel 2003, s. 14.

TF.Weideman n, 1945 ,,Stunde Null”, [w:] Kunst in der DDR [katalog wystawy],
hrsg. E. Blume, R. Mirz, Berlin 2003, s. 119.

48 Werner Tiibke (1929-2004) — niemiecki malarz i grafik, nawiazujacy stylem do XVI-
i XVII-wiecznych mistrzow niemieckich. Wigkszos$¢ zycia zwiazany z lipska Wyzsza Szkota
Grafiki Uzytkowej i Ksiazkowej, gdzie wpierw studiowat, a nastepnie wyktadal. Uznaje si¢
go, obok Bernharda Heisiga i Wolfganga Mattheuera, za zalozyciela oraz czotowego przed-
stawiciela szkoty lipskiej czy raczej — jak sie ostatnio coraz czgsciej pisze — tzw. starej szko-
ty lipskie;.
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nim pochylona kobieta spoglada w twarz umartego. Jej lewa rgka ujmuje
prawa dton mezczyzny, podczas gdy druga zastyga w bezruchu, rzucajac cien
na lewy profil jego twarzy. W prawym rogu pierwszego planu, rdwnie ptasko
jak ciato mezczyzny, lezy trojbarwna chilijska flaga. Nad nogami zmartego
wida¢ pochylony obumarty konar drzewa, do ktérego przybita jest biata karta
z fragmentem wiersza Pabla Nerudy (notabene z pochodzenia Chilijezyka):
»Es gibt kein Vergessen, meine Herren und Damen, und durch meinen ver-
sehrten Mund weiter singen werden jene Miinder™*’. W tle przedstawienia
rozposciera si¢ o$niezone pasmo skalistych gor, nad ktérych szczytami kraza
dwa ptaszyska; tytul obrazu przywotuje na mys$l Andy. Kompozycje Chilij-
skiego requiem mozna thumaczy¢ horyzontalna panorama gor, narzucajaca
ptaski i podtuzny schemat utozenia przedstawionej sceny, jednakze podobnie
jak we wczesniejszym przyktadzie, i tu skojarzenia siggaja griinewaldowskich
predelli. Obraz Wernera Tiibkego zdaje si¢ bowiem powtarza¢ schemat Opfa-
kiwania z Aschaffenburga (il. 5). Zaréwno gtowa Chrystusa, jak i Chilijczyka
skierowane sa uko$nie w prawo; prawa dlon zachowuje takie samo ulozenie
nadgarstka lekko skierowanego ku gorze; palce stop obu zmartych zachowuja
analogiczny, nienaturalny i zdeformowany wyraz, a ciemna plama na lewej
stopie mezczyzny kojarzy sie ze stygmatem. Odpowiednikiem heraldycznych
znakow z predelli Griinewalda jest u Tiibkego flaga, ktora pelni taka sama,
jak herby — identyfikujaca — funkcje. Wysuszone drzewo z zapisana karta
wydaje si¢ natomiast jasng aluzja do pasyjnych wydarzen z Golgoty, tyle ze
widniejacy na karcie napis nie powtarza znanego z ikonografii INRI, lecz
cytuje wiersz Nerudy, noblisty, ktory ,,swa poezja wyrazat losy catego konty-
nentu”>?. Wyciszony nastrdj zastygtej sceny obrazu wschodnioniemieckiego
malarza koresponduje z rownie przejmujacym ujeciem chwili u Griinewalda.
Bohaterka przedstawienia Tiibkego jest kobieta, pochylajaca si¢ w nierucho-
mej pozie nad zwlokami zmartego. Ubrana w §redniowieczny, mocno udrapo-
wany stroj, przypomina catopostaciowe wyobrazenia kobiet z obrazow daw-
nych mistrzow, podczas gdy na predelli jej obecno$¢ zasygnalizowana jest
jedynie gestem rak ztozonych nad glowa zmartego.

Temat podjety przez Tiibkego wpisuje si¢ w obszar polityki kulturalnej
wschodnich Niemiec, a szerzej — ilustruje lini¢ ideologii internacjonalizmu,
krzewionej w panstwach obozu sowieckiego. W latach sze$¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych od artystoéw z 6wczesnej Niemieckiej Republiki Demokratycz-

42 ,»Nie ma zapomnienia, panie i panowie, a moimi u§mierconymi ustami dalej $piewac
beda tamte (inne) usta” (cyt. za: S a ¢ h s, Erfindung, s. 82).
30 Tak tez brzmiato uzasadnienie przyznanej mu w 1971 r. nagrody Nobla.



116 KS. WOJCIECH LIPPA

nej wladze domagaty si¢ dziet wyrazajacych solidarnos$¢ z krajami, w ktorych
— ich zdaniem — pogwalcono podstawowe zasady demokracji. Na poczatku
zamyslt ten odnosit si¢ do sytuacji politycznej Wietnamu®!, pozniej rozsze-
rzono go na konsekwencje rewolucji w Chile i skutki dyktatorskiej wtadzy
Pinocheta>?. Wypada jednakze wspomnie¢, iz elementy tej — odgornie przez
panstwo sterowanej — propagandy spotykamy juz wcze$niej, czego przykla-
dem sa dzialania antykapitalistyczne i antyfaszystowskie. Sytuacja ta sigga
poczatku lat pig¢dziesiatych; jej jasnym ideowym wyrazem stal si¢ cykl obra-
zO6w Bernharda H e 1 s 1 g a, poSwigcony Komunie Paryskiej53. Jednakze
najbardziej ideologicznie no$nym symbolem, przypominajacym wyzwalajaca
walke klas, stanowity wydarzenia wspomnianej juz wojny chtopskiej, ktdora
przez wtadze NRD byta odczytywana i interpretowana gtownie w wymiarze
rewolucyjnym>*. To zagadnienie czgsto zreszta rozpatrywane bywa przez
historykdéw sztuki jako impuls dla wielu wschodnioniemieckich artystow,

31 Przyktadem jest tutaj Strqcenie do piekiel w Wietnamie, tryptyk Willy’ego Sitte
z 1967 r., oparty na schemacie $redniowiecznej struktury ottarzowej; S a ¢ h s, Erfindung,
s. 66-68.

2R Kober, G.Lindner, Paradigma Griinewald. Zur Erbe-Rezeption in der
bildenden Kunst der DDR, [w:] Griinewald in der Moderne, s. 35.

3'Sachs, Erfindung, s. 79.

% Temat ten zajmowal czotowe miejsce w polityce kulturalnej NRD, stad w 1971 r.,
a wigc cztery lata przed obchodami 450-lecia wojny chtopskiej, zrodzita si¢ idea stworzenia
monumentalnego dzieta, majacego upamietni¢ krwawe wyzwolencze walki z XVI wieku. Wsrod
szerokich polityczno-historycznych dyskusji, roztrzasajac przedsigwzigcie w kilku mozliwych
wariantach, w 1975 r. zaproponowano stworzenie dzieta w formie panoramy, przedstawiajacej
nie tyle sama (przegrana przeciez) wojng chlopska, co raczej poprzedzajace ja wydarzenia, w
ktorych centrum znajdowac si¢ miata scena ostatniego kazania Thomasa Miinzera — przywddcy
chtopskiego zrywu. Panorama miala stana¢ w Bad Frankenhausen w Turyngii, w miejscu
toczacych sig ostatnich walk w roku 1525. Realizacje projektu zlecono Wernerowi Tiibke,
ktory zastrzegl sobie, ze panorama nie bedzie miata charakteru muzealno-dydaktyczno-ilustru-
jacego, lecz bedzie zmierzata w kierunku rozumienia malarstwa jako niezaleznego medium,
sama zas$ tres¢ przedstawienia bedzie ,,artystycznym ujeciem rewolucji chlopskiej w szczegdl-
nym uwzglednieniu wydarzen z Frankenhausen”. Ponadto artysta zazadat zapewnienia ze strony
wladz catkowicie wolnej reki co do metody i wyrazu artystycznego malowanego dzieta. Wstep-
ne prace projektowe powstaly w latach 1979-1981, a w kolejnych 1983-1987 panorama docze-
kata si¢ pelnej realizacji. Monumentalny obraz Tiibkego przedstawiajacy wojne chtopska zostat
umieszczony w specjalnym do tego celu zbudowanym budynku w ksztalcie wielkiego walca;
samo dzieto ma obwdd 123 m i wysokos¢ 14 m, a utrzymane jest w konwencji pdznosrednio-
wiecznego malarstwa niemieckiego, z szeregiem aluzji do dziet takich tworcow, jak Diirer,
Cranach, Breugel czy Griinewald. G. L i n d n e r, Der entwendete Auftrag. Zur Entwicklung
der Konzeption des Panorama zu Frankenhausen (Rede von Gerd Lindner auf de Panorama-
-Konferenz in Luzern 1999); informacje uzyskane na: http://www.panorama-museum.de; zob.
takze: H. B e 1 t i n g, Die Deutschen und ihre Kunst. Ein schwieriges Erbe, Miinchen 1992,
s. 66.
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ktorzy, nawiazujac znaczeniowo do wojny chtopskiej, niejednokrotnie siggaja
takze do repertuaru form reprezentowanych przez twoércow pierwszej potowy
XVI wieku®. W 6w nurt malarstwa politycznie zaangazowanego wpisuje
si¢ miedzy innymi Chilijskie requiem Tiibkego, utrzymane wtanie w manie-
rze poznosredniowiecznej. Obraz, odczytywany jako wizualna reminiscencja
predelli Griinewalda, uaktualnia nie tylko indywidualny problem przezyc¢
zwigzanych z utrata bliskiej osoby, ale porusza takze temat $mierci czlowieka
niewinnego, uwiklanego w przerastajace go wydarzenia polityczne i historycz-
ne; podejmuje ponadto zagadnienie ceny patriotyzmu i $§mierci pojedynczego
cztowieka w imig¢ narodu. Pochylajaca si¢ kobieta przejmuje role Matki Chry-
stusa 1 w nastroju skupienia oraz boélu oddaje cze$¢ wszystkim poleglym w
walce o wolnos$¢. Obraz Wernera Tiibkego, cho¢ jest w zgodzie z panstwowa
ideologia w politycznym wymiarze, podobnie jak wspomniane wyzej dzieto
Hansa Grundiga, staje si¢ hotdem dla tych, ktoérzy poniesli §mier¢ w starciu
z dyktatura.

Warto teraz poswigci¢ miejsce przyktadom z obszaru sztuki polskiej. Zaan-
gazowanymi polityczno-spotecznie pracami, w dodatku nad wyraz jasno cytu-
jacymi Grinewalda, sa bowiem miedzy innymi kartony Macieja Bieniasza,
z ktdérych chciatbym zwroci¢ szczegolna uwage na dwa: Stacja XII wg Griine-
walda — Prawda (il. 7) oraz Stacja XII wg Griinewalda — Smietnik (il. 8).
Oba, namalowane tempera w 1991 r.%%, przedstawiaja ukrzyzowanego Chrys-
tusa z oltarza z Isenheim; oba, utrzymane w tej samej monochromatycznej
stylistyce, sa niezwykle dosadne i wyraziste w swym przekazie. O ile jednak
w pierwszym przypadku krzyz otoczony jest rusztowaniami oraz porzuconymi
transparentami i tablicami wyborczymi, o tyle w drugim otaczaja go poroz-
rzucane kubty na $mieci, puste butelki po wodce i inne niepotrzebne przed-
mioty. Podczas gdy na drugim obrazie przerysowana zostata wykorzystana
przez Griinewalda, charakterystyczna dla tego typu przedstawien inskrypcja
INRI, to na pierwszym z nich, w analogicznym miejscu, czyli nad gtowa
Chrystusa, wida¢ — nalozona na owa inskrypcje, usitujaca ja przystoni¢ —
tabliczke z napisem ITPABJIIA. Bieniasz zdradza tu temperament ironisty:
IIPABIJA to bowiem tytut dziennika, ktory od 1912 az do 1991 r. byt ,,or-
ganem” Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Zwiazku Radzieckiego

S Beltin g, Die Deutschen, s. 66.

36 Prace te naleza do serii kompozycji inspirowanych Ukrzyzowaniem z Isenheim, tworzo-
nych przez artyste w latach 1985-1991; generalnie wszystkie posiadaja konotacje polityczno-
-spoteczne. Dziatalno$cia ta artysta wpisat si¢ w nurt Kultury Niezaleznej lat osiemdziesiatych;

L.M a k 6 w k a, Sztuka sakralna na Gérnym Slasku w II polowie XX w. Malarstwo i rzeZba,
Katowice 2008, s. 162-163.
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i gldwnym narzedziem komunistycznej propagandy, dostgpnym w wieloje-
zycznych edycjach w kioskach z prasa calego bloku sowieckiego. Odwotujac
sie¢ do tego faktu, taczac go z wyobrazeniem chrystologicznym, artysta nieja-
ko podkresla uzurpatorski charakter ideologii komunistycznej, gtoszacej ,,jedy-
nie sluszne” pseudoprawdy.

Charakter prac Bieniasza, nacechowanych naturalistyczna dostownos$cia
modelunku postaci, weryzmem rysunkowym, swoistym surrealizmem przedsta-
wionej sceny oraz fotograficznym ujeciem chwili, wydaje si¢ zgodny z za-
proponowanym duzo wczesniej, bo juz w latach sze$cdziesiatych i siedem-
dziesigtych, programem grupy ,,Wprost”, do ktorej malarz nalezal’’. Cho¢
obie prace namalowane zostalty w roku 1991, to dotycza polskiej sytuacji
sprzed przetomu. Odniesienia do poprzedniego ustroju stanowia wspomniane
propagandowe transparenty z gotabkiem pokoju — symbolem pierwszomajowe;j
celebry oraz napisem TAK, oznaczajacym deklaracj¢ powszechnej §lepej zgo-
dy spoleczenstwa na praktyki Wiadzysg. W niezbyt dawna przeszto$¢ prze-
nosi widza takze napis IIPABJIA.

Umiejscowienie Golgoty w polskiej rzeczywisto$ci, wzmocnione odniesie-
niem do pelnego ekspresji ottarza z Isenheim, stanowi zabieg aktualizujacy
wydarzenia pasyjne: cierpienie i bol konajacego Chrystusa sa tu wpisane
W szara rzeczywisto$¢ wiecznej prowizorki, brudu oraz tragedii alkoholizmu.

3. RECEPCJA: PERSPEKTYWA UNIWERSALISTYCZNA
OPUSZCZONA IX WG GRUNEWALDA ZBYLUTA GRZYWACZA,
VADISCUS, SIVE TRIAS ROMANA HORSTA JANSSENA,
MADONNA ZWIASTOWANIA ARNULFA RAINERA

Ukazane wczeséniej przyktady recepcji malarstwa Matthiasa Griinewalda
nosity znamiona sztuki zaangazowanej. Kazde z dziel uwiktane byto w poli-
tyczno-spoteczny kontekst i w wigkszym lub mniejszym stopniu prowokowato
obserwatora do interpretacji kojarzonych z konkretnymi wydarzeniami histo-
rycznymi. Natomiast w dzietach, ktére teraz przedstawie, na pierwszy plan

STA K ¢ pinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1991,
s. 103.

BRo g oz in s k a, Inspiracje pasyjne, s. 93.
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wysuwa si¢ aspekt uniwersalistyczny, w znacznej mierze niezalezny od kon-
kretnych zdarzen historycznych. Tutaj wyrazne grilnewaldowskie tropy po-
zwalaja budowac interpretacje ponadhistoryczne.

Interesujacym przeniesieniem gotowych struktur malarskich z ottarza z Isen-
heim na obraz wspoétczesny jest Opuszczona IX wg Griinewalda z 1978 r. Zby-
luta Grzywacza; sam za$ zasygnalizowany tytutem temat nalezy do szerszego
cyklu prac artysty59. Cykl Opuszczona wychodzi od postaci Marii Magdale-
ny, ktéra, doswiadczajac na Golgocie $mierci Chrystusa, staje si¢ gtdwna,
tytulowa bohaterka przedstawien. Wszystkie z nich powtarzaja ten sam dwois-
ty schemat obrazu, gdzie na tle monochromatycznej, szarej rzeczywisto$ci
ukazana zostala, dominujaca w niej kolorystycznie, dramatycznie ujeta scena
z Maria z Magda1i60. W dwéch kompozycjach cyklu artysta siggnat do zna-
nych z ikonografii przedstawien Marii Magdaleny, osadzajac wybrane frag-
menty z dawnych dziel we wspdtczesnej scenerii.

Cytowanie obrazoéw zakorzenionych w kulturze wizualnej jest zreszta cha-
rakterystycznym zabiegiem malarskim, do ktorego artysta w swojej twdrczos$ci
niejednokrotnie si¢ uciekat®!. W Opuszczonej XI wg Caravaggia spogladaja-
ca w gorg, mocno wydekoltowana Maria Magdalena siedzi na zwyklej miej-
skiej tawce; jej ciato znajduje si¢ jednoczesnie w dwodch odleglych od siebie
rzeczywistosciach — podczas gdy dolna cze$¢ ciata (nogi z prowokacyjnie
zadarta spodnica) nalezy do $wiata wspdlczesnego, a zarazem doczesnego,
$wiata zmystow, do sfery profanum, cze$¢ gorna (tutdéw i glowa) zdaje sie
przynaleze¢ do $wiata dawnego, a jednocze$nie ponadzmystowego, $wiata
sztuki (tworczosci Caravaggia), do sfery sacrum. W drugim przypadku Grzy-
wacz odwotat si¢ do ottarza z Isenheim, z ktdrego zaczerpnat postacie stojace
obok krzyza: grupe Marii z Janem Ewangelista, Jana Chrzciciela oraz lamen-

39 Cykl ten liczy kilkanascie obrazow powstatych gtéwnie w latach 1974-1980; zob. Zbylut
Grzywacz 1939-2004 [katalog wystawy], red. J. Boniecka, J. Waltos, Muzeum Narodowe,
Krakow 2008.

60 Opuszczone Grzywacza to najczes$ciej wyzywajaco potraktowane, petne naturalistycz-
nych odniesien akty kobiece, przedstawione w pelnej dramatu pozie. Obecnos¢ Chrystusa jest
co najwyzej zasygnalizowana w obrazie belka krzyza (Opuszczona V) lub rozptywajacym sig
konturem jego ciata (Opuszczona II, 1V, VII); Z. Gr zy w a ¢ z, Zbylut Grzywacz [Najbar-
dziej znane i znaczqce obrazy...], [w:] Zbylut Grzywacz 1939-2004, s. 35-36.

1 Ich muzeum wyobrazni stanowity klasycy; obrazy Caravaggia, Holbeina, Griinewalda
sasiadowaty z wszechogarniajaca emblematyka propagandy” (cyt. za: K. C z e r n i, Pulapka —
grupy ,, Wprost” portret wlasny, [w:] Swiat przedstawiony? O grupie ,, Wprost”, oprac. M. Ki-
towska-Lysiak, Lublin 2006, s. 89).
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tujaca Marig Magdalen@62 (il. 9). Artysta cytuje cate fragmenty, ustawiajac
je jednoczes$nie w nowym kontek$cie znaczeniowym; postacie sag wykadrowa-
ne, ujete w kluczowych momentach, z wyraziscie zasygnalizowanymi gestami
rak oraz z zywo uchwyconymi barwami draperii. Tylko Maria Magdalena
zachowala swoja naturalng, pierwotna poze. Mocne kolorystyczne akcenty
przerysowanych fragmentow wyrozniaja ,.grilnewaldowska” grupe sposrod
pozostatych, monochromatycznie potraktowanych bohaterow kompozycji.
Obraz Grzywacza oddaje dwa rdzne $wiaty: szary Swiat trywialnos$ci zajetych
soba ludzi oraz $§wiat wzniostosci i dramatu, rodem ze sztuki religijnej63.
Zabieg ten przypomina seri¢ Rozstrzelania Wroblewskiego, w ktorej symbo-
liczny monochromatyzm martwych postaci kontrastuje z urozmaicona kolorys-
tyka wizerunkdw osob Zyjqcych64.

W Opuszczonej oko widza stopniowo zmierza ku klgczacej w centrum
obrazu postaci Marii Magdaleny; podwojnie flankowana, najpierw mocnymi
griinewaldowskimi akcentami kolorystycznymi, nastgpnie ciemnymi sylwetami
mezczyzny i kobiety, wybija sig ona ze stojacego za nia szarego thumu. Zdaje
sig by¢ rozrywana pomiedzy dwie wyodrgbnione w obrazie sfery: podczas
gdy jej rozowa suknia nalezy jeszcze do epoki poznego Sredniowiecza, gorna
jej czes¢, monochromatycznie ujeta, koresponduje z szaro$cia Swiata wspot-
czesnego. W rozpaczliwym gescie lamentacji Maria Magdalena jest jednak
sama, a wrazenie porzucenia wydaje si¢ potggowac obojetnos¢ przechodnidow,
ktorzy, pochtonigci wlasnymi sprawami, nie dostrzegaja zdarzenia. Ustawienie
Marii Magdaleny w dramatycznej pozie przejetej od Griilnewalda w terazniej-
szej scenerii czyni z bohaterki posta¢ rozdarta, rozdwojona migdzy upadtoscia
natury a metafizycznym dazeniem; rozdwojona migdzy mitoscia ludzka i nie-
odlacznym od niej fizycznym pozadaniem a mito$cia religijna, wymagajaca
duchowej czystosci. Opuszczona Grzywacza wyraza ponadto doswiadczenie

62 Grzywacz mial okazje podziwia¢ ottarz z Isenheim podczas podrézy po Europie Za-
chodniej w 1970 r. W jednym z listow do Andrzeja Kostotowskiego z pazdziernika 1970 r.
czytamy taka refleksj¢ autora: ,,Zdobycza najwazniejsza dla mnie bylo zobaczenie Griinewalda
w Kolmarze. To obraz niezwykle istotny, lecz tym wyrazniej mozna go odczyta¢ tylko tam,
na miejscu, ze znajduje si¢ wsrod innych wspdtczesnych mu ptodéw sztuki niemieckiej. Cata
Alzacja zreszta pejzazem i charakterem miast pozwala na dotarcie do sztuki niemieckiej, na
odnalezienie jej wartos$ci, jej powagi, ktorej brakuje w olbrzymiej wigkszosci Francuzom” (cyt.
za: J. Bonie ck a, Kalendarium Zycia i tworczosci Zbyluta Grzywacza, [w:] Zbylut Grzy-
wacz 1939-2004, s. 53-54).

B Ro g o zin sk a, Inspiracje pasyjne, s. 118.

“A. Wojciechowski, Mode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1983,
s. 106.
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straty, bolesnej samotno$ci i niezrozumienia; jest wyrazem egzystencjalnego
krzyku i tesknoty za osoba, ktdrej tu, na ziemi, nie mozna juz odnalez¢®>.
Powaga i dramatyzm ekspresyjnego jezyka malarskiego Griinewalda sa
najbardziej podkreslanymi i najczesciej recypowanymi cechami jego tworczos-
ci. Niejednokrotnie odnajdywane we wspodlczesnej sztuce reminiscencje obra-
zow dawnego mistrza oddaja wlasnie — w réznym natezeniu — ich dramatyzm.
Jednakze na szerokim polu recepcji malarstwa Griinewalda natrafi¢ mozna
takze na innego typu przyktady, autorstwa zwykle twdorcow peryferyjnych,
stojacych na marginesie aktualnych praddéw artystycznych. Warto tu wymie-
ni¢ rysunkowa kompozycje Horsta Janssena®® Vadiscus, sive Trias Romana
z 1975 r., w ktorym artysta nawiazuje do najbardziej zagadkowego rysunku
Griinewalda — tzw. Trojcy rzymskiej (il. 10). Dzieto Griinewalda przedstawia
ujete w glorig popiersie tréjglowej postaci, w ktorym $rodkowa twarz ujeta
jest w trzech czwartych, a boczne w profilu (odpowiednio: lewym i pra-
wym)67. Sepowaty nos, wysunigta spiczasta broda, geste i wystajace brwi
oraz brodawka na nosie daja raczej wrazenie karykatury, anizeli typowego
studium portretu. Satyryczne cechy wizerunku, jak réwniez istniejace przez
dziesiatki lat przekonanie, iz jest to ostatni szkic Griinewalda, sprawity,
ze otrzymal on nazwe Trias Romana. Powstanie rysunku wiazano bowiem
z latami 1924-1925, czyli z okresem przyjetym jako zakonczenie dziatalnos$ci
artystycznej malarza, poprzedzajacym jego zaangazowanie w ruchu chtopskim
i reformatorskim®®. Wtasnie owo reformatorskie zaangazowanie Griinewalda
rzucito $§wiatlo na btedna, cho¢ przez lata utrzymujaca si¢ interpretacje Emila
Markerta, wedle ktorej rysunek miat by¢ krytyka Rzymu i papiestwa. W in-
terpretacji tej poltaczono szkic artysty z satyra Ulricha von Huttensa Vadiscus,
czyli rzymska trdojca z 1521 1., w ktorej autor wyostrzat naduzycia i oblude

63 ,,Biblijna jawnogrzesznica — zloto-btotna i stad bliska kazdemu, co egzystencje wiedzie
i esencji szuka — to wszakze posta¢ otwarta na obie perspektywy ludzkiego losu. Na jej histo-
rig¢ sktada sig, jak pisze sam autor: upadek — tragedia — wzlot, ten klasyczny trojcztonowy
uktad dramatyczny. Brud, Wielki Prysznic, Oczyszczenie” (cyt. za: Z. Grzy w a ¢ z, Frag-
ment listu do rezysera filmowego S. J., [w:] XIII wystawa Wprost [katalog wystawy], Krakow
1976; powotuje si¢ tutaj na R. Rogozinska — Inspiracje pasyjne, s. 119.

6 Horst Janssen (1929-1995) — zachodnioniemiecki rysownik i grafik, reprezentujacy
grafike tradycyjna pod wzgledem warsztatowym i formalnym.

o7 Rysunek ten w najnowszej literaturze nosi nazwe 7Trzy meskie glowy w  glorii;
M. R o t h, Drei Mdinnerkopfe in einer Gloriole, sogenanntes Dreigesicht, [w:] Matthias
Griinewald — Zeichnungen und Gemcdilde, s. 102-106.

8 Zob. przyp. 44.
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papieza oraz kardynah')w69. W nastepstwie takiego zestawienia $rodkowa

twarz interpretowano jako alegori¢ chciwosci i skapstwa, prawa jako pyszna
i wyniosta dworsko$¢, natomiast ostatnia twarz utozsamiano z lenistwem,
rozpusta i obzarstwem’". Interpretacja ta, z punktu widzenia ostatnich badan
nad rysunkiem, wydaje si¢ jednak mato przekonujaca, poniewaz odnaleziony
na nim znak wodny przesunal datg powstania na lata 1510-151571. w tym
czasie z przyczyn oczywistych nie moze by¢ mowy o reformatorskim zaanga-
zowaniu Griinewalda.

Niemniej Horst Janssen, podpisujac swoj rysunek w dolnej partii Vadiscus,
sive Trias Romana, odwotuje si¢ do wyzej wspomnianej ,,lektury” Markerta
(il. 11). ,,Kopiujac” griinewaldowski pierwowzor, artysta dokonuje jednak
jego dekonstrukcji — wkomponowuje w miejsce prawej twarzy swdj autopor-
tret (il. 12), ale wzrok postaci, w przeciwienstwie do ujecia oryginalnego,
kieruje w dot. Skromne, unizone spojrzenie w dot jest wyraznym przeciwien-
stwem dworskiej wyniostosci czytelnej na rysunku Griinewalda. Janssen zre-
zygnowal ponadto z opromieniajacej twarze glorii, osadzajac glowy w zwyk-
tym prostokatnym obramowaniu. Niewykluczone, ze takim zabiegiem uchyla
krytyczna wymowe rysunku Griinewalda badz wyraza swego rodzaju skrom-
nos$¢ i unizonos$¢ wzgledem jego tworczosci.

Rysunek Janssena, jako jeden z wielu przyktadow recepcji malarstwa Mat-
thiasa Griinewalda, nalezy potraktowac raczej jako ewenement. W wigkszos$ci
bowiem przedstawien napotka¢ mozna $lady odwotlujace gtoéwnie do tego, co
stanowi proprium sztuki XVI-wiecznego malarza — sity ekspresyjnego jezyka
malarskiego. Na taki tez przyktad chcialbym teraz zwroci¢ uwage. Interesuja-
cym przejawem nawiazania do obrazu Griinewalda, czy wrecz jego bezposred-
niego wykorzystania, jest seria Przemalowan Arnulfa Rainera’?. Poczatkowo
zajmowal si¢ on malarstwem bliskim surrealizmowi, jednak w polowie lat

R ot h, Drei Mdinnerkdpfe, s. 104.

"B.Schad, Heilige Dcdmonen und Kreuzestod. Positionen nach 1945 in Westdeut-
schland, Osterreich und der Schweiz, [w:] Griinewald in der Moderne. Die Rezeption Matthias
Griinewalds im 20. Jahrhundert, s. 29.

71 Przeswietlenie rysunku ukazato znak wodny (gmerk) manufaktury papierniczej, przedsta-
wiajacy zwienczony korona herb z kwiatami lilii; C. S e v e r i t, Wasserzeichen, [w:] Mat-
thias Griinewald — Zeichnungen und Gemdlde, s. 227; w archiwach miejskich Diisseldorfu
odkryto taki sam znak firmowy na dokumentach datowanych na 1508 r.; R oth, Drei
Mdnnerkopfe, s. 106.

72 Arnulf Rainer (ur. 1929) — austriacki malarz, poczatkowo tworzacy w nurcie zblizonym
do surrealizmu i taszyzmu, od lat siedemdziesiatych gléwnie znany z przemalowan gotowych
wizerunkow.
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piecdziesiatych zaczat tworzy¢ cykle przemalowan juz istniejacych obrazéow
i tego typu twodrczos¢ wyznaczyta kierunek jego artystycznego zaangazowa-
nia’>. Na gotowe, czesto kupowane w supermarketach, poslednie obrazy
Rainer zamaszystymi pociagnigciami pedzla naklada farbe, pozwalajac jej
$cicka¢ w dot ptétna. W jego palecie dominuje kolor czarny, ale czgsto poja-
wia sig¢ takze czerwien, fiolet i zotcien. Najcze$ciej artysta poddaje przemalo-
waniu swoje wlasne portrety fotograficzne oraz przedstawienia krzy2a74.
Gwaltowny malarski atak na istniejace wizerunki okre$lany bywa ikonoklaz-
mem Rainera’>, przy czym uzywany tu najcze$ciej niemiecki wyraz Bilder-
sturm podkresla szczegdlng ingerencje artysty w zastany obraz. Wspomniane
przedstawienia krzyza stanowia znaczny obszar artystycznych zainteresowan
Rainera. W tym tez pasyjnym odniesieniu jego ikonoklastyczne akcje malar-
skie nabieraja spotggowanego wyrazu. Przemalowanie posiada bowiem dwu-
biegunowe znaczenie, w ktorym, z jednej strony, dochodzi do negacji i znisz-
czenia oryginalnego wizerunku, z drugiej za$, w nastgpstwie tego zabiegu,
powstaje nowa jako$¢. Trzeba tu podkresli¢, ze wiasnie krzyz chrzescijanski,
jako znak zniszczenia, ale takze jako znak zwycigstwa, laczy w sobie seman-
tyczna sprzecznos’é76. Rainer, niejednokrotnie wykorzystujac znane z trady-
cji przedstawienia Ukrzyzowan, czynil je punktem wyjscia swej tworczos-
¢i’”7. W 1981 r. rozpoczat serig przemalowan ottarza z Isenheim; ostatnie
prace tej serii ukonczyt w roku 2001. Najczesciej powtarzanymi przezen
motywami sa: cierniem ukoronowana gltowa Chrystusa, dtonie i stopy przebite
gwozdzmi, grupa Marii i Jana oraz twarze Maryi ze sceny Narodzenia i Zwia-
stowania. Ostatnia ze scen postuzy tu jako przyktad zwiazkdéw migdzyobrazo-
wych (il. 13).

Z albumu poswigconego ottarzowi z Isenheim Arnulf Rainer wykonat serig
czarnobiatych odbitek sceny Zwiastowania; nastgpnie skadrowal popiersie
Maryi i powigkszyt je (50 cm x 60 cm), uktadajac obok siebie trzy jednako-

' G.En ge lhardt, Arnulf Rainer: Malerei als Bildersturm, ,,Art. Das Kunstmaga-
zin” 1985, nr 5, s. 30.

7 G.R omb old, Asthetik und Spiritualitit. Bilder, Rituale, Theorien, Stuttgart 1998,
s. 83-87.

O.Bdtschman n, Ausstellungskiinstler. Kult und Karriere im modernen Kunstsys-
tem, Koln 1997, s. 119.

76 G.B o e h m, Ikonoklastik und Transzendenz. Der historische Hintergrund, [w:] Gegen-
wart Ewigkeit. Spuren des Transcendenten in der Kunst unserer Zeit [katalog wystawy], red.
W. Schmied, Stuttgart 1990, s. 33.

""F.Mennekes, Arnulf Rainer, [w:] Gegenwart Ewigkeit, s. 270.
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we odbitki i tworzac w ten sposob fotograficzny tryptyk’® (il. 14). Lewa
fotografi¢ ustawit w lustrzanym odbiciu, dwie pozostate natomiast zachowaty
swdj pierwotny griinewaldowski uktad. Tak przygotowane fotografie staty sie
podktadem artystycznej ingerencji. Lewa podobizna Maryi zostata pociagnigta
farba w partii wlosow, oczu, ust i brody, co nadato twarzy smutny czy nawet
cierpigtniczy wyraz. Oczy Maryi sa podkrazone, a umieszczone pod nimi
czarne punkty sugeruja cieknace 1zy; usta zdaja si¢ by¢ nieme, a z podbrédka
wystaja czarne klaki farby. Inny charakter ma natomiast twarz z prawej stro-
ny, jej jasne partie zostaly prawie nienaruszone: artysta delikatnie zaznaczyt
oczy, nos i ksztalt ust Najswigtszej Marii Panny oraz cienkimi nitkami farby
lekko zarysowal jej wlosy. Posta¢ z tego wizerunku wydaje si¢ spokojna,
zamys$lona. Natomiast najwigksza ingerencja nastapita w srodkowej fotografii:
niemal catkowicie zamalowane zostaty wlosy postaci, co sprawito, ze widocz-
ny jest tylko jasny kontur czaszki; oczy wypalone czarna farba tworza ciemne
oczodoty. W efekcie centralna posta¢ tryptyku przypomina ludzki szkielet.
Zestawienie obu dziel, Griinewalda i Rainera, pozwala obserwatorowi
budowa¢ nowe zwiazki znaczeniowe. Na przecigciu dwdch obrazéw — biblij-
nej historii Zwiastowania przedstawionej przez Griinewalda i przemalowan
Rainera — ksztattuje si¢ poglebiony sens sceny. Zwiastowanie, jak rowniez
pozostate sceny z ottarza z Isenheim, w ikonograficznym programie prowadza
do sceny centralnej — do Ukrzyz'owania79. Jesli do owego pasyjnego watku
odniesiemy obraz Rainera, okaze si¢, ze nabiera on teologicznej (a doktadnie:
mariologicznej) ostrosci. Przemalowane fotografie fragmentow dziet Griine-
walda ukazuja zniszczong twarz Maryi — okaleczona i sponiewierana tak
dalece, ze przypomina ona nawet trupia czaszke. Cierpienie Maryi spod krzy-
za zostalo tu natozone na sceng Zwiastowania: misja, ktora ma Ona wypetnic,
juz w tym momencie naznaczona jest bolem. Jej zniszczony wizerunek przy-
pomina zmaltretowana posta¢ Chrystusa Griinewalda. Taka interpretacja koja-
rzy sig¢ z obecna w ikonografii sredniowiecznej idea compassio (wspoélcierpie-
nia Maryi) oraz corredemptio (jej wspotodkupicielstwa). Zestawienie trzech
fotografii, z ktérych jedna ustawiona jest w lustrzanym odbiciu, budzi ponad-
to skojarzenia natury autorefleksyjnej. Maryja, przegladajac si¢ niejako
w zwierciadle, stawia pytanie o swa tozsamos¢ i1 o tre§¢ powierzonej misji,
czego odpowiedzia sa trzy rozne Jej oblicza: oblicze cierpienia, oblicze spo-
koju i oblicze zniszczenia. Tego rodzaju analiza przedstawienia Rainera po-

Scha d, Heilige Ddmonen, s. 26.
G Sch e j a, Der Isenheimer Altar, Koln 1969, s. 59.
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zwala ponadto w postaci Maryi dopatrywac si¢ podstawowych, uniwersalnych
doswiadczen czlowieka, stajacego niejednokrotnie wobec glebokich pytan
osobowosciowych czy tozsamos$ciowych.

Konkludujac, nalezy wysuna¢ wniosek, iz petne ekspresji i emocjonalnego
tadunku malarstwo Matthiasa Griinewalda na stale wrosto w kulturg wizualna
zachodniego $wiata; stalo si¢ jego wlasnoscia, wpisang w muzeum pamigci
nie tylko artystow, lecz takze historykéw i pasjonatdw sztuki. Pamie¢ gwat-
townos$ci malarstwa Griinewalda (gwattownosci rodzacej si¢ w percepcyjnym
efekcie doswiadczenia jego sztuki) zostaje niejednokrotnie przeniesiona
i przedluzona w obrazach artystdéw wspotczesnych. Sama za$ sztuka Griine-
walda — zwlaszcza w jej pasyjnych odniesieniach — tak dalece urosta do
miana symbolu, iz odwolanie si¢ do niej w konkretnym dziataniu artystycz-
nym i interpretacyjnym pozwala artyScie tworzy¢, a obserwatorowi odczuwac
nowa jako$¢ nie tylko estetyczna, ale takze semantyczna.
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DIE REZEPTION DER MALEREI MATTHIAS GRUNEWALDS
(IN AUSGEWAHLTEN BEISPIELEN AUS DER KUNST DES 20. JAHRHUNDERTS)

Zusammenfassung

Drei groe Griinewald-Ausstellungen, die in Colmar, Karlsruhe und Berlin zwischen De-
zember 2007 und Juni 2008 stattfanden, zeigten den Organisatoren und Besuchern erneut, wie
zeitgemif, lebendig und eindrucksvoll die Kunst Griinewalds ist. Obwohl sie aus dem frithen
16. Jahrhundert stammt, bleibt ihre Ausstrahlungskraft immer noch stark und lebhaft. Das
Genie der Grinewaldschen Gemilde ist in der symbolisch-expressionistischen Bildsprache
eingewurzelt. Aufgrund der rein malerischen Ausdrucksmittel vermag der spétgotische Maler
einerseits die schrecklichste Naturalitdt und Hésslichkeit wiederzugeben, doch anderseits auch
die tiefe Atmosphdre des Mystizismus. Diese dualistische Wirkung, die insbesondere in den
Kreuzigungsszenen prasent ist, leistete einen Beitrag dazu, dass seine Malerei zur Ikone der
Gewalt und Brutalitit, aber zugleich der Religiositit und Spiritualitdt in der Kunst wurde. Eine
solche Tkone gehort nicht mehr dem Maler, sondern befindet sich im Besitz der breiten visuel-
len Kultur und ist tief in den Erinnerungsspeicher vieler Kiinstler, Kunsttheoretiker und Kunst-
liebhaber eingeschrieben. Dieser Aufsatz bildet den Versuch einer Priasentation, die darstellt,
wie und auf welch unterschiedlichen Gebieten sowohl die Kiinstler als auch die Interpreten aus
der visuellen (hier aufs Griinewalds Werk bezogenen) Kultur schopfen. Nach Ausfithrungen zu
Griinewalds symbolisch-expressiver Bildsprache werden acht zeitgendssische Werke prisentiert,
in denen klare Beziehungen zu seiner Malerei auszumachen sind. Die Interpretation der présen-
tierten Werke ist jedoch nicht in ihnen allein angelegt, sondern sie entsteht im Laufe eines
intertextuellen Perzeptionseffekts, in welchem das Gemilde von Griinewald seine Relevanz
behilt. Der Sinn eines zeitgendssischen Werkes wird hier also auf der Basis des spétgotischen
Werkes Griinewalds konstruiert. So entstanden zwei Interpretationsperspektiven. In der ersten
Gruppe sind die sozial und politisch orientierten Bilder von Gert Wollheim, Hans Grundig,
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Werner Tiibke und Maciej Bieniasz anzusiedeln; sie gelten als Werke einer sozial engagierten
Kunst, die in einem konkreten politisch-historischen Kontext stehen. Zu der zweiten Gruppe
gehoren Bilder von Zbylut Grzywacz, Horst Janssen und Arnulf Rainer, also Werke, die einen
universalen und tiberhistorischen Bedeutungssinn tragen.

Stlowa kluczowe: Matthias Griinewald, Gert Wollheim, Hans Grundig, Werner
Tibke, Zbylut Grzywacz, Maciej Bieniasz, Horst Janssen, Arnulf Rainer, recepcja,
ekspresjonizm, symbolizm, intertekstualnosc.

Schliisselworter: Matthias Griinewald, Gert Wollheim, Hans Grundig, Werner Tiibke,
Zbylut Grzywacz, Maciej Bieniasz, Horst Janssen, Arnulf Rainer, Rezeption,
Expressionismus, Symbolismus, Intertextualitt.

Key words: Matthias Griinewald, Gert Wollheim, Hans Grundig, Wernem Tiibke,
Zbylut Grzywacz, Maciej Bieniasz, Horst Janssen, Arnulf Rainer, reception,
expressionism, symbolism, intertekstuality.
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