ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LVI-LVII, zeszyt 4 — 2008-2009

KAROLINA ZYCHOWICZ

RECEPCJA TWORCZOSCI FRANCISA BACONA
N W SZTUCE POLSKIE]
LAT SZESCDZIESIATYCH I SIEDEMDZIESIATYCH XX WIEKU

ROZPOZNANIE WSTEPNE*

...Z uzyciem postaci,
lecz bez ich nasladownictwa.

Gilles Deleuze'

Jak si¢ wydaje, Francis Bacon jest obok Picassa drugim artysta Swiatowej
klasy, ktéry odcisnat wyraziste pigtno na polskim malarstwie drugiej potowy
XX wieku. Podczas jednak, kiedy recepcja sztuki Picassa zostata gruntownie
przebadana, obszar i charakter oddzialtywania tworczo$ci Bacona w Polsce
wciagz pozostaje postulatem badawczym. W niniejszym artykule chciatabym
nieco przyblizy¢ to wlasnie zagadnienie, skupiajac si¢ przede wszystkim na
dekadzie lat sze§c¢dziesiatych i siedemdziesiatych, czyli sztuce ,,nowej figu-
racji”.
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* Niniejszy artykul powstat na kanwie pracy magisterskiej napisanej w Instytucie Historii
Sztuki KUL pod kierunkiem dr hab. Matgorzaty Kitowskiej-Lysiak. Zobacz réwniez mdj szkic
na temat recepcji Bacona w polskiej krytyce artystycznej ubiegtego wieku: Polscy krytycy o
Baconie, ,Kresy” 2008, nr 4, s. 215-225.

U Francis Bacon: logique de la sensation, Paryz 1981, s. 9.
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W potowie XX wieku w sztuce pozwolono sobie na wiele $miatych eks-
perymentow. W latach pig¢dziesiatych triumfy $wigcita abstrakcja, stad wyda-
wato sig, ze powrot do sztuki figuratywnej (tutaj czytaj: przedstawiajacej
cztowieka) jest juz niemozliwy. Nie po raz pierwszy okazalo si¢ jednak, ze
artysta najbardziej zainteresowany jest wnikaniem w skomplikowana tkanke
ludzkich doswiadczen i emocji. Migdzy innymi dlatego, jak nalezy si¢ domys-
la¢, w latach sze$cdziesiatych obserwujemy w sztuce zwrot ku postaci ludz-
kiej. Zjawisko otrzymato nazwe ,,nowej figuracji” — stato si¢ objawieniem,
$wieza propozycja, dobrze wpisujaca sie w ogdlnoswiatowe nastroje, nie
oznaczato natomiast bezposredniego powrotu do tradycji. Pomimo bowiem
tego, ze OW nowy trend interpretuje si¢ przede wszystkim jako wyraz sprzeci-
wu wobec abstrakeji, jego przedstawiciele w duzym stopniu korzystaja z wy-
pracowanych przez nia srodkow.

Pierwsze wydarzenia zwiastujace zmiany w sztukach plastycznych lat
sze§cdziesiatych to nowojorska wystawa ,,New Images of Man” (1959) oraz
ekspozycja ,,Figuration et Defiguration” w Liége (1961). W 1961 r. Michel
Ragon potwierdzit istnienie nowego zjawiska poprzez nadanie mu nazwy nou-
velle figuration. Pamigta¢ takze nalezy o tym, ze rodwnolegle pojawit si¢ an-
gielski i amerykanski pop-art, dla ktérego przedstawienie (cztowieka, przed-
miotu) byto jednym z kluczowych zagadnien.

Oczywiscie, w kazdym kraju, do ktorego zawitata ,,nowa figuracja”, kieru-
nek ten otrzymywal lokalny koloryt. Jego polska odmiana nawiazywata do
rownolegle rozwijajacych si¢ zjawisk w Europie, takich jak malarstwo Franci-
sa Bacona, Ronalda B. Kitaja, tworczo$¢ artystow z grupy Cobra, Roberta
Rauschenberga itd. Jednoczes$nie zainteresowano si¢ tradycja rodzima, nie
tylko objawieniami tak nietuzinkowymi, jak zaangazowane malarstwo Andrze-
ja Wroblewskiego, lecz takze polskim realizmem. W szczegodlno$ci przyjeta
sig u nas ekspresyjna odmiana figuracji, co mozna wiaza¢ z trudng sytuacja
polityczna kraju pozostajacego w strefie wpltywow owczesnego ZSSR. Taki
rodzaj sztuki lepiej oddawal sytuacje¢ cztowieka zniewolonego totalitarnym
systemem. Z tych samych wzgledéw nie przyjat si¢ u nas pop-art, bedacy
reakcja na nadmiar dobr konsumpcyjnych. U nas odczuwano raczej niedobdr,
stad podobny kierunek w Polsce mdgliby stac¢ si¢ nienaturalna hybryda. Poza
tym w Europie wciaz zywe bylo widmo Il wojny §wiatowej, z czym réwniez
mozna taczy¢ szczegdlng popularnosé ekspresyjnego wymiaru malarstwa.

Sposréd malarzy ,,nowej figuracji” zdobywajacych popularno$¢ w Europie
Zachodniej, do uprawiajacych sztuke najbardziej ekspresyjna zaliczy¢ nalezy
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wspomnianego Francisa Bacona. W stworzonym przez niego typie obrazowa-
nia — jak wspomnialam — znalazto upodobanie wielu polskich tworcow. Fakt
ten zostal odnotowany przez badaczy. Bozena Kowalska pisata o ,,potezne;j
fali sztuki nowej figuracji”, ktéra ,,najnizej klaniata si¢ Baconowi”; jej po-
czatki umiejscowita ok. roku 19642, Opinie na temat wptywu Bacona na
polskich malarzy ,,nowofiguratywnych” bywaty jednak skrajnie rézne. Alek-
sander Wojciechowski uwazal, iz zjawisko takie nie mialo miejsca. Stwierdzat
kategorycznie: ,,Taka wizja nie ma nic wspolnego z nasza wizja «nowej figu-
racji»”>. Wojciechowski podaje réwniez nieco inne niz Kowalska datowanie.
Pisze, ze zjawisko pojawilo si¢ w Polsce dopiero pod koniec lat sze$¢dzie-
siatych ubiegltego wieku. Najbardziej radykalny sad wyrazit chyba jednak
Mieczystaw Porgbski, ktory pytany w 1972 r. o sytuacje wspdtczesnej sztuki
polskiej, stwierdzil po prostu, ze w naszym kraju ,podrabia si¢ Bacona™.
Przytoczytam tylko trzy, spos$réd bardzo wielu, wybrane wypowiedzi na te-
mat zwiazkow sztuki polskich artystow z malarstwem Bacona, aby pokazac,
jak kontrastowo postrzegali problem recepcji jego twoérczo$ci na naszym
gruncie rozmaici autorzy. Wydaje si¢ jednak, ze prawda na temat rozmiarow
i charakteru recepcji jego sztuki w Polsce lezy posrodku. Napotkamy bowiem
u nas malarzy wyraznie zainspirowanych stosowanymi przez niego rozwiaza-
niami, ale zjawisko to nie dotyczy az tak wielu tworcow, jak chcieliby nie-
ktorzy autorzy. Krzysztof Nosal stwierdza: ,,W latach 60. niemal wszystkim
przedstawicielom «nowej figuracji» en bloc przypisywano baconowska inspi-
racjg”s, co jednak nie zawsze znajduje pokrycie w rzeczywistosci. Wojcie-
chowski mowi o tym, ze sztuka Bacona jest obca polskim malarzom ,,nowo-
figuratywnym”; i w pewnej mierze ma racj¢. Bacon zajmowat si¢ bowiem
irracjonalna strona rzeczywisto$ci, staral si¢ ukaza¢, jak to okreslit Gilles

2B.Kowalsk a, Polska awangarda malarska 1945-1970. Szanse i mity, Warszawa
1975, s. 119.

3A.Wo jciechowski,O,nowejfiguracji” stow kilkoro, [w:] Szamborski. Wysta-
wa malarstwa z cyklu Artysci Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie [katalog wystawy], Gale-
ria ASP 3A, Warszawa 1996, s. nlb. 2.

* Granice sztuki? Rozmowa Andrzeja B. Krupinskiego z Mieczystawem Porebskim, [w:]
M. Pore¢bs ki, Pozegnanie z krytykq, Krakdbw—Wroctaw 1983, s. 166; pierwodruk:
,»Student” 1972, nr 23.

> Bez wiezi przyjacielskiej nie byloby zaufania, ktore do siebie mielismy, przy roznicy
zainteresowan. Z Jackiem Waltosiem rozmawiajq Grzegorz Bednarski, Malgorzata Kitowska-Ly-
siak, Krzysztof Nosal, [w:] Sztuka ,,zaangazowana” — mity i szanse. Materialy seminaryjne,
Gorzéw Wielkopolski-Goscikowo/Paradyz 2003, s. 42.
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Deleuze®, roznego rodzaju ,,sity”, podczas gdy intencje polskich autoréow sa
raczej odmienne. Jak si¢ wydaje, wypracowane przez Bacona $rodki formalne
sa przez nich uzywane do realizacji wtasnych celéw, co, miedzy innymi,
postaram si¢ podda¢ refleksji w niniejszym artykule.

Przedmiotem mojej analizy beda arty$ci reprezentujacy zjawisko wspo-
mnianej ,,nowej figuracji’, gléwnie malarze, chociaz echa inspiracji twor-
czos$cia Bacona uwidacznia rowniez rzezba. Generalnie rozwazania na temat
zwiazkéw migdzy dzietami polskich artystow i1 dzietami autora Szympansa
skoncentrowatam na dwoch obszarach problemowych: malarskiej interpreta-
cji modnego w tamtym czasie w Polsce egzystencjalizmu oraz tworczos$ci
odnoszacej si¢ do dwczesnej, niezwykle trudnej, rzeczywistosci spoteczno-
-politycznej.

Kiedy siggniemy do polskiej krytyki artystycznej z drugiej potowy lat
sze$cdziesiatych i1 lat siedemdziesiatych ubieglego wieku, zauwazymy, iz
wsrod malarzy odwotujacych si¢ do tworczosci Bacona krytycy wymieniaja
niemal zawsze dwa nazwiska: Teresy Pagowskiej 1 Janusza Przybylskiego.
Obok nich pojawiaja si¢ kolejne: Zbyluta Grzywacza i Jacka Waltosia z gru-
py »Wprost”, Marka Sapetty i Wiestawa Szamborskiego, a takze wiele in-
nych. Wtasnie na ich sztuce postaram si¢ skupi¢ swoja uwage.

1. MALARSKI EGZYSTENCJALIZM

Bacon zaproponowat sztuke mato czytelna, stad w latach pigédziesiatych
na Zachodzie probowano potlaczy¢ ja z filozofia egzystencjalistyczng. Stwo-
rzony przezen wizerunek czlowieka doskonale korespondowal z panujaca
wtedy filozoficzna moda. Z egzystencjalizmem wigzano réwniez niektore
prace Alberta Giacomettiego, Jeana Dubuffeta czy Willema de Kooninga. Do
egzystencjalistycznej interpretacji szczegdlnie nadawaly si¢ wczesne prace
Bacona, naznaczone izolacja umieszczonych w klatkach rozmazanych figur
z rozwartymi szeroko w krzyku ustami, zakrytymi oczami i twarzami nazna-
czonymi rozktadem. Wlasnie te obrazy najlepiej wydaja si¢ obrazowac czto-
wieka, ktory w zetknigciu si¢ z tajemnicza rzeczywistoscia odczuwa swa

6 Logika wrazenia, przet. M. Kedzierski, ,,Kwartalnik Artystyczny” 2005, nr 4, http://
www.kwartalnik.art.pl/2005/4/str78.htm.
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obco$¢, rodzaj pustki. Jest bytem, w ktérym nie da si¢ dostrzec zadnego
sensu. Posiada $wiadomo$¢ wolnosci, bedaca jednoczes$nie $wiadomoscia
$mierci, ktora napelnia go trwoga (angoisse, Angst). Tego rodzaju egzysten-
cjalistyczna wyktadnia dorobku artysty pojawita si¢ rowniez w Polsce w la-
tach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych w wielu artykutach’, ale nie tylko.
Jak pokazuje tworczos$¢ licznych artystow, takze oni odbierali malarstwo
Bacona w podobny sposdb.

Mowa tu chociazby o Teresie Pagowskiej, ktora — jak si¢ wydaje — zapro-
ponowata najcickawsza interpretacje baconowskiej figuracji. Jej oryginal-
no$¢ mozna wigza¢ z faktem, ze nalezala do innego pokolenia niz pozostali
tworcy — nie byla $wieza absolwentka akademii sztuk pigknychs, lecz artys-
tka o konkretnych doswiadczeniach: miata za soba nieznaczacy epizod socre-
alistyczny, przede wszystkim jednak jej malarstwo ksztaltowato sie w orbicie
koloryzmu, wszechpanujacego w latach jej mtodosci na polskich uczelniach.
Poczatek lat sze$¢dziesiatych przyniost zmiany: artystka znalazta si¢ w zdoby-
wajacym wowczas popularno$¢ nurcie ,,nowej figuracji”. Nie nalezatoby jed-
nak widzie¢ w tym fakcie objawu podazania za og6lnymi tendencjami w sztu-
ce, lecz raczej efekt bardzo osobistej ewolucji sztuki malarki, ktéra wydawata
si¢ najbardziej interesowac figura ludzka. Tak jakby podzielala poglad Baco-
na, iz postac¢ ludzka jest interesujaca nie tylko ze wzgledu na niezwykle bo-
gactwo formy, ale rowniez z uwagi na olbrzymie spektrum tresci, ktora ze
soba niesie. Sylwetka, ktora pojawita w obrazach Pagowskiej, traktowana byla
w sposob fragmentaryczny, miata zatarta budowe anatomiczna. W krytyce
artystycznej lat sze§¢dziesiatych mozna natrafi¢ na czeste stwierdzenia doty-
czace wplywow Francisa Bacona na figuratywna faze tworczosci malarki”.
Ogladajac jej niektére ptdtna z tamtego czasu, trudno nie zgodzi¢ sig z tymi

7 Zob. min:J. Tchérzewsk i, Notatki z podrozy. Bruksela, Paryz, ,,Wspoblczes-
nos$¢” 1967, nr 3, s. 8 (dokonczenie s. 10-11); A. K otula,P.Krakows ki, Malarstwo.
Rzezba. Architektura. Wybrane zagadnienia plastyki wspolczesnej, Warszawa 1972, s. 262;
M.Zutawski, Od Hogartha do Bacona, Warszawa 1973, s. 113-118.

8 Teresa Pagowska (1926-2007) — dyplom z malarstwa uzyskata w 1951 r. w poznan-
skiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Pod okiem Wactawa Taranczewskiego
i Eustachego Wasilikowskiego studiowala malarstwo i techniki $cienne. W czasie studiow
asystowata Jackowi Piaseckiemu. W latach 1950-1964 zajeta si¢ praca pedagogiczng w gdan-
skiej PWSSP. Nastepnie przeniosta si¢ do Warszawy. W okresie 1971-1973 prowadzila zajecia
w 16dzkiej PWSSP, nastepnie juz na dluzszy czas zwiazata si¢ z warszawska ASP.

7 Wsréd artykutow akcentujacych zalezno$¢ Pagowskiej od malarstwa Bacona mozna
wymieni¢ publikacje: J. Bogucki, O Pqggowskiej, ,Kultura” 1966, nr 40, s. 10;
W. K rauze, Przeglad galerii warszawskich 16 VIII-15 X 1972, ,Przeglad Artystyczny”
1973, nr 1, s. 64-66.
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opiniami. Niemniej, w 1966 r. Aleksander Wojciechowski uznat, Zze obrazy
Pagowskiej sa wyjatkowe, oryginalne i nie ujawniaja jakichkolwiek wply-
wow!0. Omawiajac jej sztuke, przywolal, co prawda, nazwisko Bacona,
lecz, w przeciwienstwie do innych krytykéw, uczynil to, by wykazaé
istniejace migdzy ich sztuka réznice, nie za§ podobienstwa. Widzimy wigc,
ze u Pagowskiej, malarki zgodnie uwazanej za niezwykle samodzielna,
inspiracje tworczoscia Bacona nie sa oczywiste. Z drugiej strony nalezy
pamigta¢ cytowana wczesniej opini¢ wspomnianego krytyka na temat wptywu
Bacona na polskich malarzy ,,nowofiguratywnych” — uwazat on, ze zjawisko
takie nie miato miejsca, a z ta opinia trudno byloby si¢ zgodzi¢. Wystarczy
siegna¢ do wypowiedzi wielu artystow, potwierdzajacych zauroczenie sztuka
Irlandczyka.

Dostrzegany przez wigkszos¢ krytykow wptyw Bacona na tworczos¢ Tere-
sy Pagowskiej uwidacznia si¢ glownie w przedstawianiu dramatycznie zdefor-
mowanej figury, ukazywanej na tle plaszczyzny ptotna pokrytej jednolita
barwa (Zélty pokdj, il. 1). Podobienstwo kompozycji tej pracy do niektérych
dziet irlandzkiego figuratywisty jest uderzajace. Mozna ja zestawi¢ z ptdtnem
Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion (1944), szczegolnie ze
srodkowa tablica tryptyku, majaca bardzo podobna budowe, a takze chocby
z obrazem Man and Child (1963) czy Study for Portrait of Lucian Freud
(sideways) (1971). Z innych prac Pagowskiej nalezy wymieni¢ Klatke z cyklu
Chile (il. 2). Tak jak poprzednio, dostrzezemy tutaj karkotomnie znieksztal-
cong, schematycznie potraktowana posta¢, umieszczona w srodku realistycznie
przedstawionej klatki, w ktorej zwykle trzymane sa zwierzeta. | znowu nasu-
waja si¢ skojarzenia: obraz ten warto poréwna¢ z takimi ptdtnami Bacona, jak
Study for Crouching Nude (1952) czy Study of Red Pope (Study from Inno-
cent X, 1962) (il. 3). W kompozycjach tych klatka potraktowana jest jednak
umownie; zgodnie z nawykiem artysty zostata ledwie zasugerowana, dzigki
czemu lepiej wydobywa z przestrzeni posta¢c modela. W przypadku Pagow-
skiej nie mamy natomiast watpliwosci, ze jej intencja byta konkretyzacja
przedmiotu.

Niewatpliwie artystka wykorzystuje XX-wieczny typ kompozycji symboli-
zujacej roznego rodzaju zagrozenia i zniewolenia cztowieka, ktorej tworca jest
wlasnie Francis Bacon. W bardzo wielu swoich dzietach stosowat on rodzaj
przestrzennego obramowania, ktore réznorako interpretowano. Procz wyzej
wymienionych, dostrzezemy je chociazby w obrazach: Study for Crouching

104 W ojciechowski, Teresa Pqgowska, ,,Wspdtczesnos¢” 1966, nr 20, s. 8.
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Nude (1952), Study after Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X (1953),
Head I (1948), Head VI (1949), Man Carrying a Child (1956), Study for
Portrait of van Gogh II (1957). W obramowaniu widziano zwykle ogranicza-
jaca cztowieka szklana klatkg. Motyw ten mozna laczy¢ z wspomniang juz
przeze mnie falg zainteresowania egzystencjalizmem, ktdrej niejako symbolem
stat si¢ w malarstwie. Sam artysta przyznawal, ze zabieg ten stosuje, by lepiej
wyeksponowac¢ ludzki wizerunek.

W potowie lat sze$cdziesiatych rowniez Janusz Przybylski zwrocit sig ku
przedstawieniu czlowieka, zaczat stosowac¢ deformacje i wykorzystywaé eks-
presyjne oddziatywanie koloréw!!. Liczni krytycy zaraz dostrzegli zwiazki
jego prac z malarstwem Bacona!?. Wigkszo§¢ pisata o tym fakcie w tonie
krytycznym — nawiazania Przybylskiego do Bacona uwazane byty za wyraz
stabosci jego sztuki. Wypada zgodzi¢ si¢ w pelni z tymi spostrzezeniami —
w latach sze$¢dziesiatych Janusz Przybylski do$¢ czesto w raczej powierz-
chowny sposob przejmowal $rodki charakterystyczne nie tylko dla sztuki
Francisa Bacona, ale tez na przyktad Ronalda B. Kitaja. Bardziej §wiadomy
dialog z mistrzami malarstwa zdawal si¢ prowadzi¢ raczej w pdzniejszej
twdrczosci.

Podobnie jak u Pagowskiej, w oeuvre Przybylskiego pojawia si¢ przejeta
od Bacona, majaca egzystencjalistyczne odniesienia, klatka. Rozwigzanie to
stalo si¢ rodzajem malarskiego chwytu i bylo stosowane przez wielu innych
artystow. Rozpowszechnito si¢ na tyle, Ze mozna je uzna¢ za przejaw swois-
tej maniery, popularnej wsrod tworcow zafascynowanych filozofia propagowa-
na przez Sartre’a. Przybylski zastosowatl je w obrazie Zaszczute zwierzqtko
(il. 4). Zaproponowane przezen groteskowe przedstawienie nie ma tej sity,
ktora oddziatuja na widza obrazy Bacona; Przybylski nie wnika w miazsz
najciemniejszych zakamarkéw ludzkiej psychiki tak, jak dzieje sig to u Irlan-
dczyka, w sposob niezwykle intensywny i nowatorski eksplorujacego ludzka
nature i figure. Ptotno Przybylskiego wydaje si¢ raczej przejawem powierz-
chownej fascynacji jego tworczoscia, w duzym stopniu splycajacej mysl filo-
zofow egzystencjalizmu. Potwierdzaja to inne prace.

T Janusz Przybylski (1937-1998) — dyplom z malarstwa uzyskal w warszawskiej ASP
w 1963 r., gdzie studiowat pod okiem Aleksandra Kobzdeja. P6zniej byt rowniez pedagogiem
na tej samej uczelni. Przez cate zycie zwiazany byl z Warszawa.

12 Mozna tu jako przyktady wymieni¢ nastepujace teksty: W. S kr o d z k i, Wystawa
Janusza Przybylskiego, ,,Wspotczesnosc” 1968, nr 1, s. 8; F. M i z u r a [Helena Krajewska],
Teksty i preteksty, ,,Przeglad Artystyczny” 1969, nr 3, s. 44; W. K r a u z e, Spotkanie na
szachownicy, ,,Przeglad Artystyczny” 1971, nr 7, s. 33-38.
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By unikna¢ narracji, Bacon czasami postugiwat si¢ forma tryptyku. Mozna
tu poda¢ nastepujace przyklady: Three Studies for Figures at the Base of
a Crucifixion (1944), Three Studies for a Crucifixion (1962), Crucifixion
(1965). Ten typowy dla artysty zabieg nas§ladowano niemal tak czesto, jak
umieszczanie postaci w przestrzennym obramowaniu. Przybylski postuzyt sig
nim na ptotnie Potrdjne studium (il. 5). Jego obraz charakteryzuje si¢ abstrak-
cyjnym tlem, jednak nie tak rozwiazanym plastycznie, jak ma to miejsce u
Bacona, gdzie duze ptaszczyzny pokryte sa jednolitym, zazwyczaj jaskrawym
kolorem. Tu tlo utrzymane jest w kolorystyce delikatnych rézéw, fioletow
i zieleni, przypomina raczej poetyke malarstwa materii, z ktérym Przybylski
mial do czynienia zaraz po studiach.

Sztuka Przybylskiego zatem pod wicloma wzgledami doskonale wpisuje
sie¢ w fale mody na egzystencjalizm. Zdeformowane postaci umieszczone
w klatkach maja obrazowa¢ wyobcowanie i dramat czlowieka. Ten aspekt
malarstwa polskiego artysty, bardziej niz jakikolwiek inny, zdaje si¢ ujawniac
pokrewienstwa z twodrczo$cia irlandzkiego mistrza. Ale czy istotnie Przybyl-
skiemu udato si¢ ukaza¢ dramat? Mialabym co do tego spore watpliwosci. Jak
pokazuja obrazy, malarz nie byt w latach sze$¢dziesiatych-siedemdziesiatych
tworca samodzielnym; tego zdania bylto zreszta — jak wspominatam — wielu
krytykow.

Baconem zainteresowany byl réwniez Jacek Waltos!?, jeden z cztonkow
grupy ,,Wprost”. Wyroznial si¢ wsrdd pozostatych zainteresowaniem proble-
matyka egzystencjalng, dlatego omowienie jego sylwetki artystycznej znalaz-
lo si¢ w tym miejscu. W jego malarstwie nie znajdziemy jednak tak bezpo-
srednich odniesien do tworczosci irlandzkiego malarza, jak dzieje sig¢ to
w przypadku Pagowskiej czy Przybylskiego. Bacon fascynowatl Waltosia, ale
dla siebie wyciagnal on z jego sztuki konsekwencje dotyczace jedynie kom-
pozycji obrazu. Pl6tna Bacona zobaczyt pierwszy raz w oryginale w 1966 r.,
gdy wyjechal do Wielkiej Brytanii. Wczesniej ogladat tylko reprodukeje.
Wspominat:

Kiedy rekonstruuje¢ rozne inspiracje i wzruszenia, to przypominam sobie, ze w roku

1957 dostalem album malarstwa angielskiego (bylem wtedy na I roku Akademii) “The
Masters” Johna Rothensteina. Byta w nim przejmujaca reprodukcja obrazu Bacona ,,Figura

13 Jacek Waltos (ur. 1938) — w 1963 r. uzyskal dyplom z malarstwa w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych; opiekunem jego dyplomu byt Emil Krcha. Na tejze uczelni prowa-
dzit dziatalno$¢ pedagogiczng w latach 1976-1979; powrdcit tam w roku 1996 i pracuje nadal.
W latach 1979-2004 byt wyktadowca w poznanskiej PWSSP (od 1996 ASP). Jest nie tylko
malarzem, ale i rzezbiarzem, krytykiem sztuki i eseista.
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w krajobrazie” z 1946 roku, na ktérym wida¢ t¢ niesamowita pot-postac siedzaca, wttoczo-
na w cien. Nie mogtem si¢ od niego oderwacé, bylo to dla mnie co$ przejmujacego. Pdzniej,
w 1966 roku, zobaczytem kilka innych obrazéw, zwlaszcza ,, Trzy postaci na podstawie
Ukrzyzowania”, na cynobrowym tle z 1944 roku. Pojalem sil¢ tego malarstwa. Szokiem
byto dla mnie u§wiadomienie sobie, ze ten kanon ekspresyjnego, zupetnie nowego realizmu
psychologicznego zostat stworzony na nieduzych ptotnach, surowa technika. Szczegodlnie
jednak odlozyly si¢ we mnie te pierwsze wrazenia, wywolane przez reprodukcje”.

Walto$ z jednej strony moéwi o wyjatkowej sile przyciagania obrazéw Ba-
cona, a z drugiej o gamie nieprzyjemnych uczu¢ taczacych si¢ z odbiorem
jego sztuki. Dalej wspomina o tym, jak malarstwo Irlandczyka wptyneto na
jego sztuke, a doktadniej na cykl obrazéw Pieta w trojnasob — zaczerpnat od
niego, jak zaznacza — ,,sposOb ograniczania pola i elementow obrazu, czysz-
czenia go, rezygnacji z mnogos$ci elementow” (il. 6). Przypadek Waltosia
rozni sig od przypadkow niektorych artystow, ktorych dzieta juz na pierwszy
rzut oka ujawniaja nawiazania do ptocien irlandzkiego mistrza. Tutaj, jak sig¢
wydaje, dochodzi do bardziej osobistego i zarazem dojrzalego recypowania
obcych wzorcow.

Co ciekawe, Walto$ jest rowniez autorem artykutu na temat Bacona, o kto-
rym pisze, ze ,,nic narzuca czytelnych komentarzy, wystarcza ostentacja form,
proporcji 1 koloréw, by uzmystowi¢ sobie okrutny wyrok zapadajacy na tych
ptoétnach. Patrzymy na moralitet nie spodziewajac si¢ krzepiacego przesta-
nia”!3. Stowa te jednoczes$nie zdaja si¢ charakteryzowac¢ samego autora,
w grupie ,,Wprost” artyste najbardziej zainteresowanego przedstawianiem sta-
now emocjonalnych. Waltos, twdrca odczuwajacy przede wszystkim niepet-
nos¢, samotnos¢ cztowieka, musiat odnajdywac¢ w angielskim tworcy swego
rodzaju pokrewna dusze. W latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych two-
rzyt prace malarskie i rzezbiarskie, ktorych gldwnym motywem byta wydra-
zona figura ludzka (zob. cykl prac Fedra wg Racine’a), w swoim wyrazie
bliska wyobrazeniom ,,nickompletnych”, zmaltretowanych psychicznie, wyja-
lowionych emocjonalnie bohateréw Bacona. Ten rodzaj widzenia cztowieka,
a zarazem rodzaj niezwykle sugestywnej ekspresji, ktora dzigki oryginalnym
rozwigzaniom artystycznym osiagal Bacon, nie mogt ujs¢ uwagi polskiego
malarza.

Wizerunek cztowieka, ktory zaproponowat Francis Bacon, okazatl sig¢ nie-
zwykle inspirujacy takze dla innych rzezbiarzy. Dzigki stosowanym przez

14 Bez wiezi przyjacielskiej, s. 42.
51 Busz y n s ki [J. Waltos], Francis Bacon — malarz popularny?, ,Kultura” 1967,
nr 40, s. 10.
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niego zabiegom deformacji przedstawienia ludzkiej twarzy, stato si¢ ono
wyrazistym medium dla wyrazenia niepokojow dreczacych cztowieka, jego
poczucia pustki i osamotnienia. W tym kontekscie nalezy, oprdcz Jacka Wal-
tosia, wymieni¢ takze Jana Kucza'®, tworce prac o znamiennym tytule: Re-
fleksje egzystencjalne. Krytycy dostrzegali typ deformacji znany z ptocien
Francisa Bacona rowniez w rzezbach Adama Myjaka”, W interesujacy spo-
sob tlumaczacego na rzezbe wizerunek malarski zrodzony z do§wiadczenia
fotograficznego, postugujacego si¢ przy tym tradycyjnymi materiatami. Trzeba
tez wspomnie¢ o Wiktorze Gajdzie, o ktorym Janusz Bogucki pisal, ze tworzy
»wizerunki patetyczne ludzkiej niemocy i matosci”!®. Przyktady te potwier-
dzaja jedynie, w jak duzym stopniu wyobraznia polskich, a posrednio — euro-
pejskich, twoércoéw lat szescdziesiatych i siedemdziesiatych przesiakia widze-
niem figury ludzkiej, zaproponowanym przez Bacona.

2. PUBLICYSTYCZNA WYKELADNIA MALARSTWA BACONA

W latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych — jak wiadomo — Polska
nadal pozostawata w orbicie wptywow ZSSR. W 1949 r. wprowadzono socre-
alizm — w efekcie przez kolejne lata w sztuce propagowano szczegodlny rodzaj
figuracji. Niemal oczywisto$cia wydaje si¢ wiec fakt, ze pdzniejsze skierowa-
nie si¢ artystow w strong abstrakcjonizmu uznawane byto za rodzaj heroicz-
nego oporu przeciwko wladzy. Stad powrot do figuracji w latach sze§cdziesia-
tych w pewnych kregach artystycznych traktowano dos$¢ podejrzliwie. Niekto-
rzy tworcy stwierdzili jednak, ze jedynie stosujac prosty figuratywny przekaz,
mozna tworzy¢ sztuke zaangazowana, a na taka wtasnie byto zapotrzebowanie
w naszym skazonym totalitaryzmem kraju.

W tym spektrum problemowym najlepiej odnajduje si¢ krakowska grupa
»Wprost”, ktéra swa nazwe zaczerpneta od tytulu pierwszego wspolnego wy-
stapienia w 1966 r. Cztonkowie grupy, Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz,

16 Jan Kucz (ur. 1936) — w 1961 r. ukonczy! studia na Wydziale Rzezby ASP w War-
szawie. Tamze prowadzi pracownig rzezby.

17 Adam Myjak (ur. 1947) — w 1971 r. ukonczy? studia na Wydziale Rzezby warszawskiej
ASP. Od tamtej pory prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczna w macierzystej uczelni.

81 Bo guc ki, O rzezbach Wiktora Gajdy, [w:] Wiktor Gajda [katalog wystawy],
BWA, Lublin 1973.
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Leszek Sobocki i Jacek Waltos$, postanowili zbuntowac sig¢ przeciwko roszcze-
niom awangardy oraz koloryzmu i zwrdcili si¢ ku rzeczywistosci spoteczno-
-politycznej oraz problematyce egzystencjalnej. Ich zatozenia byty nastepuja-
ce: propagowanie sztuki tematycznej i antyestetyzujacej, mdéwienie wprost
o najblizszej rzeczywisto$ci, otaczajacym $wiecie, angazowanie si¢ W jego
problemy, bez uciekania si¢ do wysublimowanego jezyka plastycznego. Od-
wotywali si¢ do szerokiego wachlarza wzorow, wsrod ktorych jednym z waz-
niejszych zjawisk okazato si¢ zaangazowane malarstwo Andrzeja Wroblew-
skiego. Niebagatelne znaczenie miata dla nich réwniez sztuka klasykow:
Caravaggia czy Griinewalda. I, co w tym miejscu najbardziej istotne, w ich
pracach uwidocznit si¢ takze wplyw, w potowie lat sze$¢dziesiatych dopiero
szerzej odkrywanego, Francisa Bacona.

Wspominatam juz o sztuce Jacka Waltosia, natomiast w tym miejscu roz-
wazania ogranicze do sylwetki tworczej Zbyluta Grzywacza19, artysty w
najbardziej wyrazisty sposob wykorzystujacego rozwiazania zaproponowane
przez irlandzkiego figuratywiste. Grzywacz wiele podrozowat i przyznawat,
ze jego ,,baconizujace” obrazy powstaly po obejrzeniu duzej wystawy prac
Bacona w 1970 lub 1971 r.%° Jego stosunek do sztuki Bacona dobrze na-
swietla fragment wywiadu udzielonego w 1985 r. Mowil wtedy, ze:

Jest to jeden z tych wspotczesnych malarzy, ktérzy czynia pewnego rodzaju spustoszenie,
zwlaszcza wéréd mtodych malarzy, dlatego ze jego malarstwo jest w pewnym sensie dosko-
nate, jest tam tego malarstwa okropnie duzo. Jest to malarstwo pigkne i odrazajace. Jest
przerazajace ze wzgledu na natrgtno$¢ swojej biologicznosci, ale rownoczesnie zachwycaja-
ce przez smak, z jakim sa tam zestawiane kolory. Jest ono pouczajace. Uczy, jak by¢
wolnym, jak by¢ spontanicznym. Na jego ptdtnach widoczna jest gestykulacja, lejace sig
smugi farby, chlapnigtej w jaki$ taki beztroski sposob. A jednocze$nie uczy ono, jak by¢
madrym w malowaniu, nie tylko jak by¢ spontanicznym, ale i jak by¢ powsciagliwym, jak
zachowa¢ umiar, jak kontrastowac¢ duze formy z matymi, gtadkie z szorstkimi itd. Jak ogla-
da si¢ to malarstwo, to jest si¢ czym pozywi¢ i dlatego mtodzi malarze, a wowczas 1 ja
bylem miodym malarzem, ulegali chorobie ,baconizmu?!.

Grzywacz potwierdzal, ze jego zainteresowanie sztuka Bacona, notabene
zauwazalne na pierwszy rzut oka, uwidocznilo si¢ w cyklach Czlowiek bez

19 Zbylut Grzywacz (1939-2004) — w 1963 r. uzyskat dyplom z malarstwa w krakowskiej
ASP; obronit go pod kierunkiem Emila Krchy. Od roku 1972 byl pedagogiem w tej samej
uczelni. Znany jest rowniez jako eseista oraz kolekcjoner mineraldw i skamieniatosci.

20 Najprawdopodobniej chodzito mu o paryska retrospektywe w Grand Palais w 1971 r.

21 Ze Zbylutem Grzywaczem rozmawia Adam Czyzewski, [1985], [w:] Swiat przedstawiony?
O grupie ,, Wprost”, teksty wybrata, opracowata i wstgpem poprzedzita M. Kitowska-Lysiak,
Lublin: TN KUL 2006, s. 151.
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jakosci (il. 7 1 9) 1 Lalki. Charakter tych zapozyczen polegal przede wszyst-
kim na wprowadzeniu typowych dla Bacona rozwiazan kompozycyjnych,
a takze na specyficznym przedstawianiu postaci ludzkiej, poddanej biologicz-
nej deformacji. Artysta podkreslat jednak zarazem, Zze stosowane przez niego
zabiegi znieksztalcajace wizerunek ciata wiazaty si¢ z kwestiami politycz-
nymi, miaty zatem zupelnie inny niz u Bacona kontekst. Zaproponowany
przez Grzywacza obraz cztowieka okazal sig trafnie odzwierciedla¢ sytuacje
cztowieka w kraju totalitarnym. Sam Bacon nie byt zainteresowany kwestiami
spotecznymi czy politycznymi, ale wydaje sig, ze jego sztuka miata szansg
powsta¢ tylko i wylacznie w odpowiedzi na XX-wieczne traumy. Dlaczego
wlasnie ta jawnie antyestetyczna propozycja zainteresowata Grzywacza? Po-
niewaz twierdzil, ze tylko taka sztuka moze mowi¢ o prawdzie, ktora nigdy
nie jest pigkna; wigcej nawet: w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych
uwazal nawet, ze jego wtasna sztuka powinna stuzy¢ krajowi, demokratyczne;j
opozycji, wtasnie walce o prawde, a z tego rodzaju przestaniem ,,baconowski”
wizerunek cztowieka korespondowal w sposob niezwykle intensywny.

W dorobku Grzywacza znajduje si¢ kilka ptocien wyraznie zainspirowa-
nych tworczoscia Bacona. W 1971 r. powstal olejny obraz Wybrakowany
(il. 7), bedacy autoportretem artysty. Nietrudno powiazaé te prace z seria
portretdw, jakie Bacon zaczal malowa¢ w latach sze$édziesiatych. Powstaly
one bez udzialu modela, na podstawie fotografii Johna Deakina i wlasnej
pamigci. Twarze ulegaly deformacji, ktora miala na celu odda¢ jak najlepiej
»energi¢” osoby. Mozna przywota¢ nastepujace przyktady: Three Studies for
the Portrait of Henrietta Moraes, 1963 (il. 8), Three Studies for Portrait of
George Dyer on pink ground (1964) czy Three Studies for Portrait of Isabel
Rawsthorne (1965). Zardwno obrazy Bacona, jak i ptotno Grzywacza maja
ceche wspdlna: umieszczona na jednolitym tle posta¢ o zdeformowanej twa-
rzy. Trzeba jednak powiedzie¢, ze twarze modeli Bacona ulegaly duzo bar-
dziej dramatycznemu znieksztatceniu, bedacemu efektem swobodnego gestu
reki artysty, podczas gdy deformacja stosowana przez Grzywacza poddana
jest dyscyplinie.

Obrazy artysty sa sugestywnym przyktadem stopienia si¢ panujacych ow-
cze$nie na $wiecie tendencji z tradycja polskiego malarstwa zaangazowanego
politycznie. Ten wtasnie aspekt czesto byl uwazany za stabos¢ Grzywacza,
stawiano mu zarzuty rodzaju, méwiac, ze ,,za mato w tym malarstwie malar-
stwa”, iz jest zbyt literackie, obciazone obowiazkami patriotycznymi. Wedtug
Grzywacza, miejsce malarza jest jednak posrod innych ludzi, z ktérymi powi-
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nien si¢ solidaryzowa¢, z ktérymi powinien wspé%odczuwaézz. Z ta postawa
korespondowata jego sztuka, migdzy innymi w zakresie tych rozwiazan, ktore
zaczerpnat od Bacona czy tez tylko pod jego wplywem skrystalizowat. Ale
nie wszyscy odczytywali jego intencje — ,,baconowska” deformacja traktowana
byta jako odpychajaca. Grzywaczowi jednak byta bliska — przeciwstawiat sig
przeciez estetyzmowi, charakteryzujacemu tworczo$¢ kolorystow i reprezen-
tantow polskiego informelu. Uwazal, Zze jedynie przedstawiajac brzydote
rzeczywistos$ci, mozna walczy¢ z jej przyczynami, czyli ze ztem. I tu uwi-
dacznia si¢ olbrzymia przepas¢ migdzy sztuka Bacona, dotyczaca spraw uni-
wersalnych, a tworczoscia Polaka, zatopiona w doraznej publicystyce. Grzy-
wacz malowal szybko, niedbale, chciat jedynie przekaza¢ zwiezty komunikat,
nie zajmowat si¢ szczegdtowo problemami malarskimi.

Wsrod malarzy zainspirowanych Baconem wymienia si¢ rowniez Wiestawa
Szamborskieg023, w pierwszych latach po studiach wystawiajacego wspolnie
z Markiem Sapetta (do 1974 r.). Takze w jego sztuce, majacej odniesienia
publicystyczne, krytycy dostrzegali podobienstwa z pldétnami Bacona®*. Jed-
nak oprocz podobienstw widzieli rowniez roznice?. Jak juz wielokrotnie
nadmienialam, Bacon pokrywat ptaszczyzne ptdtna barwa o jednolitym nate-
zeniu, tam znajdowata sig¢ figura poddana biologicznej deformacji — to byty
niejako stygmaty jego ptécien. Podobny sposéb komponowania obrazéw moz-
na zauwazy¢ u Wiestawa Szamborskiego. Co ciekawe, sam artysta przyznawat
po latach: ,,Na $wiecie byla «Nowa Figuracja» i mnie do tego wlaczono. Co$
wida¢ przegapitem, bo o Baconie i catej tej hecy z Nowa Figuracja dowie-
dzialem si¢ dopiero p(’)iniej”%. Rzeczywiscie, trudno dopatrywaé si¢ w tych
pracach tak oczywistych powinowactw, jakie obserwujemy w poprzednio
wymienionych przypadkach. Z pewnoscia jednak Szamborski zarazil si¢ ogol-

22 Lacznosé z tym, co si¢ dzieje w zyciu spotecznym i politycznym, byla w przypadku
tego artysty tak silna, ze w okresie stanu wojennego zaprowadzita go do wigzienia w Wi$ni-
czu, gdzie byt internowany.

23 Wiestaw Szamborski (ur. 1941) — w 1966 r. uzyskal dyplom z malarstwa w warszaw-
skiej ASP; obronil go pod kierunkiem Michata Byliny. Od roku 1968 zwiazany jest z macie-
rzysta uczelnia.

YA Koziar a, Nowa figuracja w BWA — Wiestaw Szamborski, ,,Gazeta Wspotczesna”
1975, nr 189, s. 30.

23 Jako przyktady podaje nastepujace teksty: W. K r a u z e, W, Galerii 33 milionow”.
Bunt przeciw konwencjom — dzis o godz. 20. 40 w II programie TV, ,,Sztandar Mtodych” 1973,
nr 135,s.33; M. Gutow s ki, W Galerii ,,Arkady”, ,,Dziennik Polski” 1969, nr 291, s. 9.

%szamborski, To sq fakty..., http://www.home.umk.pl/~rochecki/ tekst.php?na-
zwisko=szamborski.
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nym klimatem owczesnego czasu, w duzej mierze kreowanym przez malar-
stwo Bacona.

Z Szamborskim czesto taczony jest Marek Sapett027 — przez kilka lat
razem wystawiali. Jako przyktad jednego jego z ,,baconowskich” obrazow
wymieni¢ mozna chociazby prace Przechodnie (il. 10) z 1968 r. Postawa obu
tworcow koresponduje z postawa Grzywacza: rdwniez oni wychodzili w kie-
runku widza z malarstwem jawnie antyestetycznym, zaangazowanym spotecz-
nie — uwazali, ze sztuka powinna by¢ postannictwem, ktore najlepiej mozna
zrealizowaé poprzez malarstwo przedstawiajace. Zaproponowali malarstwo
antyabstrakcyjne, antyimpresjonistyczne, nieupigkszony komentarz wspotczes-
nego $wiata, rodzaj sprzeciwu wobec systemu totalitarnego.

Wielu jeszcze malarzom przypisywano w Polsce zauroczenie malarstwem
Bacona, ale omowienie ich tworczosci wykroczytoby znacznie poza objetos$c
niniejszego artykutu, ktory pozostaje jedynie wstgpnym rozpoznaniem prob-
lemu?®. Staratam si¢ przede wszystkim potozy¢ akcent na sztuke tych, kto-
rzy, ulegajac inspiracji, potrafili — z lepszym czy gorszym skutkiem — mie-
rzy¢€ si¢ z jej sugestywnoscia, pozostawiajac dzieta co najmniej interesujace,
jesli nie, mimo wszystko, catkowicie samodzielne i oryginalne. Pozostaje
zatem w dalszym ciagu kwestia do rozstrzygnigecia to, w jakim stopniu obszar
recepcji wyznacza artystyczna praktyka, a w jakim wyobraznia oraz inwencja
krytykow.

Lata osiemdziesiate nie potwierdzaja trwalej fascynacji sztuka Bacona
w Polsce. Trudno odnalez¢ jego wptywy w malarstwie zaanektowanym przez
»NOWY ekspresjonizm”29. Mozna zada¢ sobie pytanie dlaczego Bacon okazat
si¢ artysta popularnym u nas w latach sze§c¢dziesiatych i siedemdziesiatych,

27 Sapetto urodzit sie¢ w roku 1939; byt kolega Szamborskiego ze studiow w warszawskiej
ASP, ktore rownolegle — w 1966 r. — ukonczyl. Od 1971 r. pracuje w tejze Akademii.

28 Wymieni¢ tu mozna nastgpujacych artystow: Jacka Baszkowskiego, Kiejstuta Bereznic-
kiego, Piotra Bogustawskiego, Krzysztofa Buckiego, Emili¢ Freudenreich-Piekarska, Barbare
Guzik, Juliusza Hebanowskiego, Barbare Jonscher, Irene Kaczor, Jerzego Kotacza, Lukasza
Korolkiewicza, Henryka Kozakiewicza, Wiestawa Kruczkowskiego, Jana Lebensteina, Tadeusza
Markiewicza, Stanistawa Masiaka, Grzegorza Morycinskiego, Juliusza Narzynskiego, Andrzeja
Nowackiego, Terese Panasiuk, Lecha Ratajczyka, Jacka Sienickiego, Anne Szpakowska-Kujaw-
ska, Barbare Szubiniska, Juliana Szukielowicza, Jana Switke i Ignacego Witza.

29 Wyjatkiem jest tworczos¢ $cisle zwiazanego ze $rodowiskiem krakowskim Grzegorza
Bednarskiego (ur. 1954), absolwenta krakowskiej ASP z roku 1980 (dyplom uzyskat w praco-
wni Jana Szancenbacha), od tegoz roku pracownika macierzystej uczelni.
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pozniej natomiast recepcja jego twdrczosci stopniowo tracita impet. Z jednej
strony ten stan rzeczy wigzac¢ trzeba z ogdlnymi tendencjami w sztuce euro-
pejskiej, czyli powrotem do obrazowania cztowieka. Fala ,,nowej figuracji”
miata by¢ antidotum na abstrakcje, z drugiej za§ na sztuke pojeciowa i eks-
perymenty metawizualne lat sze$c¢dziesiatych. Dlaczego to jednak wilasnie
Bacon, nie za$ inny artysta, okazal si¢ patronem nowych zjawisk? Wydaje
sie, ze stato sig¢ tak, poniewaz Bacon, mimo ze zagorzaty przeciwnik abstrak-
cji, wiele jej zawdzigczatl. Jego sztuka nie pozostawata obojetna na przemiany
w sztuce $wiatowej. Stworzyt malarstwo niezwykle oryginalne, silne, inten-
sywne i sugestywne. Odnowit wyobraznig¢ artystyczna.

Jak wielokrotnie podkreslatam, Bacon uwazany byt za czotowego przedsta-
wiciela sztuki identyfikowanej z filozofia egzystencjalizmu. Poniewaz przed-
stawiano go czesto jako malarza mowiacego o dramatyzmie ludzkiego zycia,
bywat umieszczany w panteonie tworcow takich, jak Griinewald, Rembrandt,
Goya czy van Gogh. Wyszedl z propozycja nowego wizerunku cztowieka —
zamknigtego w klatce; wizerunku, ktory interpretowano jako wyobrazenie
istoty wyobcowanej, zagubionej, osamotnionej w swej egzystencji; wreszcie
— wizerunku symbolizujacego absurdalno$¢ ludzkiego istnienia. Takie malar-
stwo wpisywalo si¢ w Owczes$nie panujace nastroje. Bylo odbiciem ,,ducha
czasu”, klimatu, ktory najlepiej oddaje egzystencjalizm.

W Polsce recepcja malarstwa Bacona miata jednak — jak pisatam — tez
swoj lokalny koloryt. Jego sztuke asymilowali ci tworcy, ktorzy zajeli sie
rzeczywistoscia spoteczno-polityczna, co byto obce Baconowi, krazacemu
wokot spraw uniwersalnych. Wydaje si¢ zreszta, ze polscy artysci w ogole
maja sktonno$¢ do sztuki tematycznej, podejmujacej problemy dotyczace
czlowieka 1 jego najblizszej przestrzeni, co nieodtacznie wiaze si¢ z nasza
historia. Niezwykle zaskakujace jest jednak w tym kontek$cie stosunkowo
szerokie u nas zainteresowanie malarzem indywidualista, ktorego spoteczen-
stwo interesowato w niewielkim tylko stopniu...

Obecnie obserwujemy zjawiska zupelnie innego rodzaju. Bacon postrzega-
ny jest jako mistrz, klasyk, ktorego mozna wlaczy¢ w poczet malarzy takich,
jak Leonardo, Tycjan czy Rembrandt. Jednoczesnie jego dorobek stuzy jako
argument w dyskusjach o sztuce na temat zywotno$ci medium malarskiego
— poswiadcza jego trwato$¢ i zywotno§¢. W ostatnich latach sztuka Bacona
bywa réwniez interpretowana w obszarze metajezykowym: artySci stosuja
swiadome cytaty z jego dziet. Najbardziej wyrazistym polskim przyktadem
prac tego typu okazuje si¢ cykl ptocien (Portret imaginowany Francisa Baco-
na, 1998-2002) i zbior rysunkow (Sqd nad obrazem Francisa Bacona, 1998)
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(il. 11) Marka Przybyla30. To znakomite przyktady intelektualnego podej-
scia do obrazu. Bacon w swych ptdétnach, a takze w zyciu (chodzi tu
szczegdblnie o kultowa pracownig, obecnie rekonstruowana w dublinskiej Hugh
Lane Municipal Gallery), stworzyt nowa ikonografi¢, ktérej elementy bez
trudu odnajdziemy u niejednego sposrod wspodiczesnych malarzy
figuratywnych. Przybyl wydaje si¢ poddawa¢ analizie sam proces tworczy, o
czym moze $wiadczy¢ ,,przesladujacy go”, pojawiajacy sig¢ rowniez w innych
pracach malarskich, motyw pracowni Bacona. Posta¢ artysty, motywy zawarte
w jego obrazach, a takze widok jego studio zastgpuja tutaj legendy Swigtych
eksplorowane w dawnym malarstwie. Atrybutem przestaje by¢ narzedzie
tortur czy miejsce kazni, staje si¢ nim pedzel i pracownia artysty. Przybyt
odwotuje si¢ do tworczosci Bacona w sposob §wiadomy, oczekuje od widza
okreslonego zasobu wiedzy, prowadzi z nim intertekstualna gre, ktéra ow
moze podjac¢ jedynie wtedy, gdy jest oswojony z dorobkiem artystycznym
tworey Trzech studiow postaci na podstawie tematu Ukrzyzowania.
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RECEPTION OF FRANCIS BACON’S PAINTINGS
IN THE POLISH ART
INTRODUCTORY RECONNAISSANCE

Summary

In the mid Sixties New Figuration appeared in Poland. Researchers interested in this chap-
ter of polish art consider the reception of Francis Bacon’s paintings as one of the sources of
this kind of art. The subject of this article is mainly the painters, whose works show this
reception, but also the sculptors. It concentrates on the Sixties and Seventies in Polish painting.

At that time in the Polish art we can see a group of artists connected with existentialism.
One of the most interesting phenomena is the painting of Teresa Pagowska (1926-2007), this a-
rtist, whom was older than others who were also working in the area of New Figuration,
already had concrete artistic experience. In spite of similarities between many works of Francis
Bacon and Teresa Pagowska, mainly in the composition and shot of the figure (deformed, not
complete, dismembered), the works of Pagowska should be considered in their own right
particular to her own style. Pagowska processed Bacon’s art in an original way. Her distinction
from other painters belonging to New Figuration comes from her experience, on the one hand
Colorism (polish Postimpresionism), on the other hand — Abstraction, which led her to under-
stand figures as a plastic sign, moving, full of color.

In the second half of the Sixties we can find the inspiration of Francis Bacon’s art in the
paintings of Janusz Przybylski (1937-1998). Bacon in his compositions used spatial frame
which was interpreted in different ways. It had been seen as a usual glass cage, confined the
human being. The artist admitted that he uses this endeavour to expose a man in a better way.
This solution became a kind of an artistic hook and it was taken by other artists. It spread so
much that it became a kind of a manner. To avoid narration Bacon sometimes used a form of
triptych. This was typically used by him and was imitated almost as often as placing people
in a spatial frame. Both hooks were used by Przybylski, whose art in a different way fits
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in as a style of existentialism. The deformed human beings in the cages should show alienation
and the drama of man. This aspect of polish artists’ paintings more than others highlights con-
nections with the English master’s art. The polish painter of the Sixties and Seventies was
not an artist who could be described as self-sufficient from what we can see by viewing
their paintings and reading art critics.

The reception of Bacon’s painting we can also find in the art of a group from Cracow
called “Wprost”, especially in the one of their member’s art — Zbylut Grzywacz (1939-2004).
Grzywacz confirmed that his interest in Bacon’s art can be seen in his paintings created in the
Seventies. The nature of these adaptations lay mainly in getting compositional solutions typi-
cal to Bacon and the original look of the deformed human being. However, the artist also
underlined that used by him endeavours of body’s deformation were connected with politics
so they had a different context than in the work of Bacon. This highlights the large gap betwe-
en English artists who’s art concentrated on universal cases and the public art of the polish
artist. Grzywacz painted with speed, carelessly, he just wanted to give us a short message, he
didn’t care about particular artistic problems. He wasn’t a member of this group interested in
Francis Bacon. Next to him we should remember Jacek Walto§ (born 1938). In his paintings
we won’t find such a direct connection with Bacon’s art like as is the case with Grzywacz.
Walto$§ was fascinated by Bacon but he took from him just the ideas concerning problems
of a painting’s composition. This artist, contrary to other members of “Wprost” was mostly
interested in the representation of emotional states, of what is inside the human being. Waltos,
a creator of existential art, feeling incomplete, the loneliness of human being, found in the
Irish artist a kind of brother.

There was also Wiestaw Szamborski (born 1941) who was among the painters inspired by
Bacon. In the first years after he finished his studies he exhibited often with Marek Sapetto
(born 1939; until 1974). The art of both artists joins with Bacon’s art color standardisation of
painted surfaces and putting on them strongly deformed human beings. More painters were
regarded as inspired by Bacon but there is not a description of their art in this article which
is just an introductory reconnaissance of this problem. The image of a human being which was
proposed by Francis Bacon turned out to be very interesting also for sculptors centred on
existential reflection. The dramatically deformed face occurred to be the best medium to ex-
press people’s anxieties, their feelings of emptiness and loneliness (Jacek Waltos, Jan Kucz
— born 1936, Wiktor Gajda — 1938, Adam Myjak — born 1947).

The Eighties did nothave such richartistic material as canconfirm a permanent fascination
of Bacon’s painting in Poland. It seems that in a world dominated by New Expressionism
there is no place for it. Enough to say that the most interesting artist in dialogue with the En-
glish painter seems to be Grzegorz Bednarski (born 1954), consequently belonging to Figura-
tion, connected with Cracow’s environment. After his debut he moved to the area of existentia-
lism. Nowadays Bacon’s work is regarded as a classic. Artists quote his paintings in a con-
scious way (for example Marek Przybyl, born 1961).

Bacon happened to be a very popular artist in Poland in the Sixties and Seven-
ties which corresponds with general trends in European art. At this time came after return to
show a human being. It appeared New Figuration, antidote on the Abstraction, Conceptual Art
and metavisual experiments of the Sixties. Bacon became the father to these new phenomena
in art because he brought about a renewed artistic imagination and created a new image
of the human being. Moreover, Bacon was regarded as a main representative of art identified
with existential philosophy. This painting in a very good way expressed spirits of the time. It
reflected Zeitgeist, that climate which was then best shown in the philosophy of existentialism.
Bacon’s reception in Poland had also local color. English artist’s art was assimilated by polish
painters, who were interested in politics, what was unfamiliar with Bacon who concentrated
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on universal problems. It seems that polish artists like thematic art, taking problems concerning
a human being and his immediate environment, what constitutes the heritage of our history.

Translated by Author

Stowa kluczowe: polska sztuka po 1945 roku, malarstwo polskie, rzezba polska;
figuracja, ,,nowa figuracja”, nouvelle figuration; realizm, pop-art, sztuka zaanga-
zowana; deformacja, groteska; egzystencjalizm, angoisse, Angst; recepcja, inter-
tekstualnos$¢.

Key words: Polish art after 1945, Polish painting, Polish sculpture; figuration, New
Figuration, nouvelle figuration, Realism, Pop-art, Engaged Art, deformation, gro-
tesque; existentialism, angoisse, Angst, reception, intertextuality.
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