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MARTA WOJTKOWSKA-MAKSYMIK

CASTIGLIONEGO I GORNICKIEGO POCHWALA MUZYKI

(NA PODSTAWIE PIERWSZYCH KSIAG IL CORTIGIANO
I DWORZANINA POLSKIEGO)

Pierwsza ksigge Dworzanina polskiego (1566) — szesnastowiecznego prze-
ktadu Il Libro del Cortigiano (1528) Baldassarra Castiglionego — wienczy
dyskusja o wyksztalceniu doskonatego ,,dwornego cztowieka”. Gtownym jej
uczestnikiem jest Wojciech Kryski. Maluje on stowami portret dworzanina —
humanisty i erudyty, znawcy jezykdw klasycznych (taciny i greki) i nowo-
zytnych (niemieckiego, wloskiego, francuskiego, hiszpanskiego), wyrobionego
czytelnika ,,poetéw wszytkich, oratoréw i historykow”!, biegltego w pisaniu
Jlistu cudnego, rzeczy powaznej, wiec i wirsza”. Oprocz edukacji ,.in lit-
teris, ktore humaniores zowa™, Kryski chce, aby dworzanin

[...] byl muzykiem, izby abo $piewaé, abo na lutni, abo na jakim instrumencie gra¢
umial, abowiem nie rozumiem, aby ucieszniejsza zabawa mogta by¢ ku wybiciu sobie
z gltowy wiele frasunkow poczciwemu cztowiekowi, jako ta, zwtaszcza na dworze, gdzie
tego kazdy rad stucha®.

Ludovico da Canossa, ktory we wloskim pierwowzorze prowadzi dyspute
o ksztatceniu, dodaje, iz dworzanin powinien zna¢ si¢ na nutach, umiec je
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2 Tamze, s. 124.

3 Tamze, s. 123.

4 Tamze, s. 129.
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czytaé®. Ksiaze Ludovico wspomina tez o jeszcze jednej przyczynie przydat-
nosci muzyki w zyciu dworskim:

Poniewaz, jesli dobrze pomys$limy, w czasie wolnym nie mozna znalez¢ szlachetniej-
szego i chwalebniejszego odpoczynku od trudéw i lekarstwa dla chorych dusz niz ona
[muzykal]®. A najbardziej na dworze, gdzie oprocz pociechy w strapieniach, jaka muzyka
daje kazdemu, wiele rzeczy robi si¢, by zadowoli¢ damy, ktorych delikatne i tkliwe dusze
tatwo przenika harmonia i napehia je stodycz’.

Wypowiedzi Wojciecha Kryskiego i Ludovica da Canossa wzbudzaja
sprzeciw — odpowiednio — Lupy Podlodowskiego oraz Gaspara Pallavicina.
Ich zdaniem ,,i muzyka, i ine fraszki”® ,rychlej by sie bialejglowie zeszty
abo temu mezczyznie, ktéry by obyczajmi chcial by¢ biataglowa, a nie sta-
tecznemu mezowi”’. Ta negatywna opinia sktania Kryskiego i ksigcia Ludo-
vica do wygtoszenia pochwaty muzyki, uzasadnienia i potwierdzenia jej wy-
sokiej wartoS$ci.

Laudacje rozpoczyna powolanie si¢ na autorytet ,,starych onych”!® (,.gli
antichi”)!' i ,wielkich filozofow”'? (,sapientissimi filozofi”)!* utrzymu-
jacych, ,,ze §wiat przez muzyke stanal, a niebieskie biegi obracajac sie podtug

3 Por. ,.«Signori», disse, «avete a sapere che io non mi contento del cortigiano se egli
non € ancora musico e se oltre all’intendere ed essere sicuro a libro, non sa di vari instru-
menti» [...]”. (,Panowie — powiedziat — wiedzcie, ze nie zadowoli mnie dworzanin, jesli nie
jest muzykiem i je$li, oprécz rozumienia i obycia w partyturze, nie potrafi gra¢ na réznych
instrumentach [...]”). B.C as tiglion e, Il Cortigiano, a cura di A. Quondam, Montadori,
Milano: Montadori 2002 (,,Oscar Classici Montadori”, vol. 586, 1), s. 83. Wszystkie cytaty
z Il Cortigiano... przytaczane sa za ta edycja. Przeklady tekstow obcojezycznych, jesli nie
zaznaczono inaczej, pochodza od Autorki artykutu.

® Wszystkie wtracenia w tekstach zrodtowych, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza od
autorki artykutu.

7 Perché, se ben pensiamo, niuno riposo de fatiche e medicina di animi infermi ritrovare
si pud piu onesta e lodevole nell’ozio che questa. E massimamente nelle corti, dove oltre al
refrigerio dei fastidi che a ognuno la musica presta, molte cose si fanno per satisfare alle
donne, gli animi delle quali, teneri e molli, facilmente sono dall’armonia penetrati e di
dolcezza ripieni”. C astiglion e, Il Cortigiano, s. 83.

8Gornicki, Dworzanin..., s. 129.

® Tamze, s. 129; por. ,.«La musica penso» disse «che insieme con molte altre vanita sia
alle donne conveniente si, e forse ancora ad alcuni che hanno similitudine di uomini, ma non
a quelli che veramente sono [...]»". Castiglione, Il Cortigiano, s. 84.

"G érnick i, Dworzanin..., s. 129.

WCastiglione, Il Cortigiano, s. 84.

2Gérnicki, Dworzanin..., s. 129.

B Castiglione, Il Cortigiano, s. 84.
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przyrodzenia pigkny dzwigck i wdzigczna harmonija daja”'*. Zaréwno Casti-
glione jak i Gornicki odnosza si¢ tutaj do doktryny Pitagorasa. Muzyke,
razem z geometria, arytmetyka i astronomia, zaliczyt on do wiedzy matema-
tycznej, opartej na znajomosci liczb oraz zachodzacych migdzy nimi relacji.
Odkrycie zwiazkéw migdzy tonami a liczbami doprowadzito mysliciela do po-
znania tajemnic harmonii, utozsamianej: ze skala muzyczna'® (oparta na wy-
miernych odlegtosciach migdzy tonami), ze zdolnoscia do wydawania skoor-
dynowanych dzwigkdw przez nastrojone instrumenty oraz z zespotem trzech,
precyzyjnie obliczonych, interwatéw, czyli kwarty, kwinty i oktawy. Na nim
wspierat sig¢ tad catego §wiata'®. Kosmos przypominal bowiem najpiekniej-
sza ze wszystkich bryl — kulg z nieruchoma i kulista ziemia w $rodku. Po-
migdzy nia a niebem krazyty po kolistych okregach koliste ksigzyc i stonce,
a ich ruchy wraz z ruchem ozdobionego gwiazdami nieba tworzyly harmonig
tonow — sfer, opierajaca si¢ wlasnie na trzech interwatach muzycznych
(oktawie, kwarcie i kwincie)!”. W ten sposéb matematyczna proporcja odpo-
wiadala muzycznej i przenikajacej $wiat harmonii.

Wszech§wiat nie tylko trwal, ale powstal i istniat dzigki liczbom. Splot
matematyki z pitagorejska teoria powstawania wyjasnial Diogenes Laertios
w Zywotach i pogladach stynnych filozoféw:

Poczatkiem wszechrzeczy jest jednostka, czyli monada [...]. Z monady powstaje nie-
ograniczona dwojka, czyli dyada [...], bedaca naturalnym podtozem dla jednostki, swojej
przyczyny. Z monady i nieograniczonej dyady powstaja liczby, z liczb — punkty [...],
z punktow — linie [...], z linii — plaszczyzny [...], z ptaszczyzn — bryty [...], a z bryl
ciata podpadajace pod zmysty [...], ktoérych czterema elementami sa: ogien, woda, ziemia
i powietrze. Te elementy wymieniaja si¢ i przechodza w siebie nawzajem, przy czym
powstaje z nich $§wiat ozywiony [...], rozumny [...], kulisty; w jego centrum znajduje si¢
ziemia, ktora ma ksztatt kuli [...]'8.

“Gé6rnicki, Dworzanin..., s. 129; por. ,,[...] il mondo essere composto di musica
e i cieli nel muoversi fare armonia [...]”; tamze, s. 84.

5 Por. J. G a j d a, Teorie wartosci w filozofii przedplatonskiej, Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego 1992, s. 63-80.

16 Por. t a z, Pitagorejczycy, Warszawa: Wiedza Powszechna 1996,s. 81; A. Krokie -
W i ¢ z, Pitagoras i pitagorejczycy, w: t e n z e, Zarys filozofii greckiej, Warszawa: Aletheia
2000, s. 97.

7 Por. G a j d a, Pitagorejczycy, s. 81, 99-101; Kr o kie w i ¢ z Pitagoras..., s. 95;
Ch. R i e dw e g, Pitagora. Vita, dottrina e influenza, trad. M. L. Gatti, Milano: Vita e Pen-
siero 2007 (,,Temi metafisici e problemi del pensiero antico. Studi e testi”, vol. 104),
s. 15-148.

% DiogenesL a e r t i o s, Pitagoras, przet. W. Olszewski, B. Kupis, w: t e n z e, Zywoty
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Poglady Pitagorasa upowszechnit i spopularyzowat Platon w Timajosie —
dialogu czytanym szczegdlnie uwaznie przez renesansowych neoplatonikow!'”.
Pitagorejczyk Timajos wyjasniat w nim tajemnice stworzenia wszech§wiata
przez demiurga. Poznawalny zmystami kosmos zostat uformowany na wzor
umystowego swiata wiecznych i niezmiennych idei w sposob ,,geometryczny’:
punkt ruchliwy dat poczatek linii, ta — powierzchni. Z niej uformowaty sig¢
bryly ziemi, powietrza, wody i ognia’®. Robotnik-artysta potaczyt je
w ,.ksztalt najdoskonalszy”?!, w jedna catosé kuli obracajacej si¢ dokota osi.

Utworzony w ten sposob swiat fenomenalny stanowil wigc odbicie §wiata
idei, odzwierciedlatl tad i pigkno panujace w sferze umystu. W jego centrum
mies$cita si¢ ziemia, najblizej niej krazyty po kolistych orbitach ksigzyc, dalej
storice i pozostatych pigé planet®>. Wobec tego, jak pouczat Timajos, ,,jedna

i poglady slynnych filozofow, oprac. 1. Kronska, wstep K. Le$niak, Warszawa: PWN 2006,
s. 482.

19 0 wplywie mysli Pitagorasa na neoplatonikow renesansowych por. J. J a m e s, Muzyka
sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku swiata, przet. M. Godyn, Krakdéw: Znak 1996,
s. 48; Ried w e g, Pitagora..., s. 202-207.

2 por. A.Krokiewicz Platon,w:ten z e, Zarys..., s. 292; P 1 a t o n, Timajos
31bn, w: t e n z e, Dialogi, przet. W. Witwicki, oprac. A. Lam, Warszawa: Unia Wydawnicza
»Verum” 1993, s. 311-312.

2'Platon, Timajos 33 b, s. 312.

22 Tamze, s. 316 (38 d). Taka wizja kosmosu, upowszechniona dzigki pracom Arystotelesa
i Ptolemeusza, byta popularna réwniez w XV-XVI stuleciu (por. S. S wie z a w s k i, Dzieje
filozofii europejskiej XV wieku, t. 11I: Byt, Warszawa 1978, s. 297; M. A. Gran a d a, New
visions of the kosmos, w: The Cambridge Companion to the Renaissance Philosophy, ed. by
J. Hankins, Cambridge: Cambridge University Press 2007, s. 270-286). Warto zauwazy¢, ze
znalazta ona odbicie takze w dzietach Castiglionego i Gérnickiego (por. ,,A to nad $wiat ten
— te tak wielka machine, ktéra Pan Bog ku pozytku a zachowaniu w dobrej mierze wszytkich
rzeczy stworzyl — i mozez by¢ co cudniejszego? Niebo okragle, ozdobione tak wielem jasnych
pochodni, w posrodku ziemia zywioty ogarniona i niczym nie podparta stoi, stonce, ktore
obchodzac ten krag, wszytko o$wieca, zimie do najnizszego na niebie znaku schodzi, a za$
znienagta odchodzi, a przychodzi lecie ku najwyzszemu znakowi. Nuz miesiac, ten bierze od
stofica $wiatto$¢ podlug tego, jako blisko od niego abo daleko chodzi, i drugie pie¢ gwiazd,
z ktorych kazda inaczej a inaczej postepujac tenze bieg w krag nieba odprawuje; to te wszytki
rzeczy, jako z swej zamierzonej miary nigdy nie wychodza (bo gdzieby sie co namniej odmie-
nito, nie telko by dobre nasze zgingto, ale $wiat bez pochyby upas¢ by musiat), tak tez zasie
maja taka pigkno$¢ w sobie i ozdobe, iz rozum cztowieczy nic pigkniejszego wymysli¢ sobie
nie moze”. G 6 r n i ¢ k i, Dworzanin..., s. 440. ,,Eccovi lo stato di questa gran macchina del
mondo, la quale per salute e conservazione di ogni cosa creata ¢ stata da Dio fabbricata: il
cielo rotondo, ornato di tanti divini lumi, e nel centro la terra circondata dagli elementi ¢ dal
suo peso istesso sostenuta. Il sole, che girando illumina il tutto e nel verno si accosta al piu
basso segno, poi a poco a poco ascende all’altra parte. La luna, che da quello piglia la sua
luce, secondo che si le appropinqua o si le allontana. E le altre cinque stelle, che diversamente
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z planet biegnie po wigkszym kole, druga po mniejszym, a ktére biegna po
mniejszym kole, te biegna szybciej, a ktore po wigkszym, te si¢ posuwaja
wolniej”?*. O podobnych wlasciwosciach ruchu ciat niebieskich wspominat
Platon w dziesiatej ksigdze Panstwa. Zawierata ona opowies¢ o Erze — zol-
nierzu, ktory zginal w bitwie, a nastgpnie z woli bogow powrdcit na ziemig,
by wyjawi¢ ludziom sekret zycia po $mierci. Méwil on o pobycie dusz na
nadziemskiej tace z czterema przepasciami. Dwie z nich znajdowaly si¢ po
prawej stronie i wiodly ku niebu, dwie kolejne umieszczone zostaty po lewej
stronie i prowadzily w glab ziemi. Migdzy nimi siedzieli sedziowie. W za-
leznosci od wydanego przez nich wyroku, dusza sprawiedliwa trafiala do
nieba, niesprawiedliwa za§ — pod ziemig¢ (przez odpowiednie rozpadliny). Po
tysiacletnim okresie nagrody lub kary dusze powracaly (albo wychodzac spod
ziemi, albo schodzac z nieba) i najpierw zazywaly wytchnienia na lace,
a potem wznosily si¢ do granic kosmosu?* zbudowanego z o$miu obracaja-
cych si¢ kregdw, tworzacych razem ,jeden harmonijny akord”?>.
Przekonanie o zwiazku muzyki z panujaca w niebiosach kosmiczna harmo-
nia i pieknem pojawito si¢ takze w De caelo Arystotelesa®® oraz Cyceron-
skim Somnium Scipionis®’, gdzie Afrykanczyk ttumaczy Scypionowi, w jaki

fanno quel medesimo corso. Queste cose tra s¢ hanno tanta forza per la connessione di un
ordine composto cosi necessariamente, che mutandole per un punto, non poriano stare insieme
e ruinarebbe il mondo. Hanno ancora tanta bellezza e grazia, che non possono gli ingegni
umani immaginare cosa piu bella”. Castiglion e, Il Cortigiano, s. 381.

B Platon, Timajos 39 b, s. 317.

% Por.Platon, Paistwo 614 b n, w: t e n z e, Parstwo, Prawa, przet. W. Witwicki,
Kety: Antyk 2001, s. 331-334.

2 Tamze, s. 334 (617 b); por. tez: J a m e s, Muzyka sfer..., s. 59.

26 Arystoteles w De caelo polemizuje z teoria pitagorejczykéw wyltozona przez Platona
w Timajosie 1 Panstwie: ,,Z tego, cosmy powiedzieli, jasno wynika, ze ta teoria, w mysl ktorej
ruch gwiazd wywotuje harmonie, poniewaz dzwieki wydawane przez nie sktadaja si¢ na akord
muzyczny — ta teoria, mowieg, przy calej zrecznos$ci i oryginalnosci jej tworcoOw nie ma cienia
prawdy”. Arystoteles, Oniebie 290 b, przet., wstep, oprac. P. Siwek, w: ten Z e,
Drzieta wszystkie, t. 11: Fizyka, O niebie, O powstawaniu i niszczeniu, Meteorologika, O swiecie,
Metafizyka, przet., oprac., wstep K. Les$niak, A. Paciorek, L. Regner, P. Siwek, Warszawa:
PWN 1990, s. 287.

270 wplywie De caelo i Somnium Scipionis na teorie muzyki i renesansowa astronomig
por.J am e s, Muzyka...,s. 68-75; M. M u 1 s o w, ,, Nuove terre” e ,, nuovi cieli”: la filozofia
della natura, w: C. V a s o 1 1, Le filosofie del Rinascimento, a cura di P. C. Pissavino, Bruno
Mondadori, Milano 2002, s. 420-422.
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sposob powstaje ,,dzwiek donoény i mily dla ucha”?®. Pojawia si¢ on na
skutek pedu i krazenia sfer niebieskich:

[...] odlegtosci migdzy nimi nie sa wprawdzie rowne, zachowuja jednak $cisle okres-
lone proporcje. Wysokie dzwigki zgodnie wspotbrzmia z niskimi, tworza rozmaite akordy.
Tak potezny obrdt nie moze odbywac si¢ w ciszy, a naturalny porzadek rzeczy wymaga,
by z jednego kranca dobiegaty niskie, z drugiego zas wysokie dzwigki. Dlatego najwyzsza

z gwiazdzistych sfer niebios, krazaca szybciej niz inne, wydaje ton wysoki i przenikliwy,

natomiast najnizsza, czyli ksigzycowa, dzwigczy nisko®.

Przekonanie o istotnej roli muzyki w poznawaniu panujacej we wszech-
$wiecie zgody wyrazali takze renesansowi teoretycy’". Nalezal do nich
Franchino Gaffurio®'. Na frontyspisie jego traktatu Practica musice (1496)
widnieje rycina’® przedstawiajaca siedzacego na tronie Apolla. W dloni
trzyma on lirg, towarzysza mu trzy Gracje. Nad ta grupa postaci umieszczono
napis: ,,Mentis Apollineae vis has movet undique Musas” (,,Porusza zewszad
wszystkie muzy sita umystu Apollina™). Pod wizerunkami Apolla i Gracji
znajduja si¢ dwie kolumny. Lewa przedstawia osiem z dziewigciu muz (Ura-
ni¢, Polihymnig, Euterpe, Erato, Melpomeng, Terpsychore, Kaliope, Klio),
prawa za$ — odpowiadajace muzom sfery nieba (od najnizszej, ksigzycowej,
do najwyzszej — gwiazd stalych). Wiaza je wstegi z tonami, skalami i in-
terwatami. Odpowiadaja one muzom i planetom oraz wyznaczaja odlegtosci

miedzy poszczegdlnymi ciatami niebieskimi®®. Miedzy nimi znajduje sie

2 c y ceron, O panstwie, w: t e n z e, O panstwie, O prawach, przet. 1. Zotowska,
Kety: Antyk 1999, s. 90; por. ,tantus et tam dulcis sonus” (VI 18). M. Tullius Ci -
c er o, Dere publica, ed. K. Ziegler, Leipzig: BSB Teubner Verlagsgesellschaft 1969, s. 131.

¥ Cyceron, O panstwie, s. 90; por. Lhic est [...] ille, qui intervallis disiunctus
inparibus, sed tamen pro rata parte distinctis, inpulsu et motu ipsorum orbium efficitur, et
acuta cum gravibus temperans varios aequabiliter concentus efficit; nec enim silentio tanti
motus incitari possunt, et natura fert, ut extrema ex altera parte graviter, ex altera autem acute
sonent. quam ob causam summus ille caeli stellifer cursus, cuius conversio est concitatior,
acuto et excitato movetur sono, gravissimo autem hic lunoris atque infimus [...]” (VI 18).
Tullius Cicero, Dere publica, s. 131.

30 Ppor. C. V. Palisca, Humanism in Italian Renaissance Musical Thought, New
Haven—London: Yale University Press 1985, s. 161-190.

310 wplywie Gaffuria na renesansowa teori¢ muzyki por. tamze, s. 191-225.

32 O zwiazkach tej ryciny z filozofia pitagorejska i Timajosem Platona por. tamze, s. 170.

33 Wedle tradycji, ustalit je i wyliczyt Pitagoras. Odleglosé od Ziemi do Ksiezyca rownata
si¢ calemu tonowi, od Ksigzyca do Merkurego — péttonowi, od Merkurego do Wenus — kolej-
nemu pottonowi, od Wenus do Stonca — trzem péttonom, czyli matej tercji, od Stonica do Mar-
sa — tonowi, od Marsa do Jowisza — pottonowi, od Jowisza do Saturna — péttonowi, od Saturna
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utworzona z czterech elementéw ziemia i ostatnia z muz — Talia. Apollo
symbolizuje tutaj wiadce harmonijnie uporzadkowanego uniwersum, artyste-
-muzyka, ktérego tworczos¢ daje ruch i zycie. Stluzace mu muzy dyryguja
ruchem sfer niebieskich, a on sam przenika wszechswiat, taczac si¢ z ziemia,
co symbolizuje ogon we¢za — czasu, biegnacy od Apolla ku potozonej na dole
ryciny ziemi i rozwidlajacy si¢ przy ziemi na trzy glowy — trzy wymiary
czasu: przeszlo$é, terazniejszo$¢, przyszto§e®*.

Do kwestii muzycznej harmonii oraz do opisywania szczegdlnej roli mu-
zyka powracat Gaffurio takze w Theoria musice (1592) 1 De harmonia musi-
corum instrumentorum (1518)*. Wywarly one wplyw na Gioseffa Zarli-
na’®, autora Istitutioni harmoniche (1558), utrzymujacego, ze caly wszech-
$wiat jest muzyka i nie ma w nim nic poza harmonia®’. Takze Marsilio Fi-
cino twierdzit, jakoby pigkno muzyki opieralo si¢ na tym, iz stanowila ona
odbicie niebianskiego piekna i najdoskonalszy wzér wszelkiego porzadku’®.
Z tego wtasnie powodu umozliwiata nasladowanie istoty pigkna panujacego
w kosmosie i wyrazajacego si¢ w harmonii sfer niebieskich®®. W ten sposdb
poprzez muzyke czlowiek stawal si¢ uczestnikiem ,tej najwspanialszej,
wyrazajacej absolutne pickno harmonii”*® wszechéwiata.

Zgodnie z tradycja pitagorejsko-platonska harmonia panowa¢ powinna jed-
nak nie tylko w sferze makrokosmicznej, w §wiecie planet i gwiazd, lecz
rowniez w mikrokosmicznym wymiarze, czyli w potaczonej z cialem duszy
ludzkiej. W Fedonie Simmiasz poroéwnat przeciez cztowieka do dobrze nastro-
jonej liry: dusza byta jej harmonia, a struny i pozostate cze$ci odpowiadaty
cialu*!. Pitagorejczyk Timajos za$ wyjasnial, ze czlowiek powstal z oble-
czonej w ciato duszy sktadajacej si¢ z trzech czesci: rozumnej (jej siedziba

do sfery gwiazd statych — kolejne trzy péttony. Por. J a m e s, Muzyka..., s. 46.

3 Por. P. G o z z a, Preface, w: Number to Sound. The Musical Way to the Scientific
Revolution, ed. by P. Gozza, Springer: Kluwer Academic Publishers 1999, s. 15-16.

3 Por. tamze, s. 17-18.

3 Por. Palisca, Humanism...,s. 178-181.

37 Por. tamze, s. 10-13; W. Tatarkie wic z Teoria muzyki, w: t e n z e, Historia

estetyki, t. 11I: Estetyka nowozytna, Warszawa: Arkady 1991, s. 225; J a m e s, Muzyka...,
s. 99.

B Por. S. Swiezaws ki, Dzeje filozofii europejskiej w XV wieku, t. 1I: Wiedza,
Warszawa 1974, s. 108.

39 Tamze, s. 324.
40 Tamze, s. 324.
“'por. Platon, Fedon 86 b n, przet. W. Witwicki, w: t e n z e, Dialogi, s. 86.
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jest glowa), zapalczywej (miesci si¢ ona w sercu i naczyniach krwiono$nych)
oraz pozadliwej (znajduje si¢c w jamie brzusznej pod przepona)*’. Dwie
ostatnie czes$ci duszy dali ludziom bogowie wraz z ciatem i one tez razem
z ciatem umieraja. Tylko dusz¢ rozumna, podkreslat Timajos, uczynit stwoér-
ca-demiurg z tej samej mieszaniny substancji, co dusz¢ S$wiata, dlatego
,pierwiastek boski w nas ma ruchy pokrewne myslom i obrotom wszechswia-
ta”*. Z tego wiec powodu ,za tymi powinien i$¢ kazdy i nasze obiegi
w glowie, popsute w zwiazku z powstawaniem, prostowaé przez zapoznawa-
nie si¢ z harmoniami i obrotami wszech§wiata”**. W ten sposob podmiot
mys$lacy upodobni si¢ ,,do przedmiotu mysli wedtug jego dawnej natury,
a upodobniwszy si¢ osiagnie cel zycia najlepszego, jakie bogowie ludziom
zadali na teraz i na potem™. Boska — rozumna czgé¢ duszy zapoznawaé sie
moze z ,,obrotami wszech§wiata” za pomoca zmystow wzroku i shuchu.
Pierwszy ma utatwia¢ spogladanie na ruchy ciat niebieskich, co doskonali
zdolno$é myslenia*®, a drugi — stuch — poprzez muzyke umozliwia uczest-
niczenie w harmonii Swiata, co umacnia harmoni¢ w duszach:

Harmonia [muzyczna] ma ruchy pokrewne obiegom duszy w nas, wigc dla cztowieka,
ktory rozumnie muzyki uzywa, wydaje si¢ pozyteczna nie dla przyjemno$ci bezmyslnej
[...], ale Muzy daty ja nam na to, zeby im pomagata dusze znowu do porzadku dopro-
wadzi¢ i zestraja¢ ja, kiedy jej obieg przestanie by¢ harmonijny*’.

Przekonanie o istnieniu trzech, powiazanych ze soba, typéw muzyki®®:
kosmosu (musica mundana), duszy ludzkiej (musica humana) 1 artystycznej
(musica instrumentalis) towarzyszylo takze renesansowej teorii muzyki®’.
Jerzy Libanus w De philosophiae laudibus oratio... (1537) utrzymywat prze-
ciez, jakoby muzyka tworzyta ,,[...] pierwsza harmoni¢ §wiata”. Na niej zasa-
dzala si¢ przeciez ,,harmonia ciata ludzkiego”, zas muzyka ,,przetworzona zas

2T en ze, Timajos 69 d n, s. 346.

 Tamze, s. 364 (90 d).

* Tamze, s. 365 (90 d).

4 Tamze, s. 365 (90 d).

4 por. tamze, s. 325 (47 b).

47 Tamze, s. 325 (47 d).

* Jako pierwszy wyszczegolnit je i nazwal Boecjusz w De institutione musica. Por.
James, Muzyka..., s. 79-80; A. G r a fton, The Availability of Ancient Works, w: The
Cambridge History of Renaissance Philosophy, ed. by Ch. B. Schmitt, Q. Skinner, E. Kessler,
J. Kraye, Cambridge: Cambridge University Press 1988, s. 778-779.

Ypor.Tatarkiewicz Historia..., s. 221-222; P a l i s ¢ a, Humanism..., s. 161.
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w rytm dzwigkow i tonow” miala ,,wielki zwiazek z madroscia i poznaniem
rzeczy boskich™°. W De musicae laudibus oratio (1540), dodawal, ze mu-
zyka, ktora najpierw ,zestroita wszechéwiat”‘:’l, uksztaltowata ,,harmonig
ludzkiego organizmu, a przeniesiona niebawem do miar strun i glosow’>>
warunkowata zdobycie madrosci i przenikanie tajemnic boskich. W traktacie
Dodekachordon (1547) autorstwa Henryka Lorisa, zwanego Glareanus, czyta-
my za$, iz muzyka ludzka ,traktuje o proporcjach ciata i duszy i ich
czesci™?. Gioseffo Zarlino natomiast zaliczyl muzyke do ,,umiejetnosci
wyzwolonych™*: wszak uprawiaja ja ludzie szlachetnie urodzeni, gdyz
sktania ona dusze do cnoty i kieruje namietnosciami’>. W dziele Musica
humana stwierdzal jeszcze: ,,Muzyka «ludzkay jest ta harmonia, ktéra moze
by¢ poznana przez kazdego, kto zwraca swe spojrzenie ku wnetrzu samego
siebie™®. Z tych powodéw konsekwencja poznania przez muzyke prawdzi-
wych harmonii bylo ,,podniesienie moralne™’.

Motyw muzyki przywracajacej duszy utracona harmoni¢ pojawia sig
w Dworzaninie polskim 1 jego wloskim pierwowzorze. Wojciech Kryski
i Ludovico da Canossa przekonuja, iz dusza ludzka ,,przez takowa harmonija
miataby by¢ stworzona i dla tego, kiedy muzyke styszy, to jako ze snu
ockniewa sie 1 bierze zywo$¢ i posilek od niej ku potwirdzeniu mocy
swojej”>®. Fragment ten wieniczy opowie$¢ o Aleksandrze Wielkim. Historia

30 Mowa pochwalna na czesé filozofii (1537), przet. M. Cytowska, w: Filozofia i mysl
spoleczna XVI wieku, wybor i oprac. L. Szczucki, Warszawa: PWN 1978, s. 108.

SU'T en z e, Mowa na czesé muzyki — De musicae laudibus oratio, w: t ¢ n z e, Pisma
o muzyce, oprac. i przet. E. Witkowska-Zaremba, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne
1984, s. 148.

52 Tamze, s. 149.

3 Glarean us, Dodekachordon, przet. W. Tatarkiewicz, w: Tatarkiewic z,
Historia..., s. 229.

 Por. G. Z arlin o, Istituzioni harmoniche, przet. W. Tatarkiewicz, w: Tatar -
kiewicz Historia..., s. 229. O muzyce jako jednym z elementdw quadrivium por.
Swiezawski, Dzige..., t. II, s. 108-113; J a m e s, Muzyka..., s. 81; R. Bl a ¢ k, The
Philosopher and Renaissance Culture, w: The Cambridge Companion..., s. 21-25; P. 0. K r i -
steller, Humanism, w: The Cambridge History...,s. 113; D. G a r b e r, Renaissance Anti-
Aristotelianisms: Mathematical Order and Harmony, w: The Cambridge History of Science,
vol. 3: Early Modern Science, ed. by K. Park, L. Daston, Cambridge: Cambridge University
Press 2006, s. 36-43.

3 Por. Zarlin o, Istituzioni..., s. 229.

36 Tamze, s. 230.

37 Tamze, s. 222.

¥ Gornicki, Dworzanin..., s. 130. Por. »[-..] Panima nostra pure con la medesima
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mlodego wiadcy, ktory ,,zapaliwszy sie muzyka wsta¢ wigc nad swoj¢ wola
od biesiady musiat, a bieze¢ do zbroje, do konia; a potym gdy muzyk inak-
szym kstaltem zagral, to zasie przechadzal k sobie i wracal do biesiady”>’,
zaczerpnigta zostala z dziela Plutarcha z Cheronei O szczesciu czy dzielnosci
Aleksandra. W tym niewielkich rozmiaréw utworze znajduje si¢ opowies$c
o Antygenidesie, co ,,wykonywatl na aulosie piesn rydwanow”®. Natchneta
ona i rozognita ducha Aleksandra tak, ze ,,przyskoczyl, aby potozy¢ dtonie
na lezacej w poblizu broni, potwierdzajac w ten sposob, prawdziwos¢ piesni
spartanskiej: «pieckna gra na kitarze wspolzawodniczy z zelazem»™®'. Po-
danie to poprzedza informacja o pomniku, jaki Aleksander kazal uczyni¢ dla
jednego z wojownikéw, Aristonikosa. Zotnierz zostal na nim przedstawiony
z wtocznia 1 kitara. W ten sposob wiladca chciat uczci¢ takze muzyke, po-
niewaz ,,tworzy ona mezow i napetnia uniesieniem i zapatem prawdziwie
w niej wychowanych”®2.

Posta¢ Aleksandra oraz zwiazany z nia przyklad zestawiono z informacja
o starym Sokratesie uczacym si¢ gry na lutni. O tym fakcie z zycia filozofa
jako pierwszy wspomniat Platon w Eutydemie®. Powotat si¢ nan takze Cy-
ceron w dialogu Cato Maior de senectute, aby wyjasni¢, ze starcy nie poprze-
staja na tym, czego si¢ wczesniej nauczyli®. Rowniez Kwintylian w Insti-

ragione essere formata, e pero destarsi e quasi vivificare le sue virtu per la musica”. Cas ti -
g lione, Il Cortigiano, s. 84.

G 6rnicki, Dworzanin..., s. 130. Por. ,Per il che se scrive Alessandro alcuna volta
essere stato da quella cosi ardentemente incitato, che quasi contro sua voglia gli bisognava
levarsi dai convivi e correre alle armi; poi, mutando il musico la sorte del suono, mitigarsi e
tornare dalle armi ai convivi”. C astiglion e, Il Cortigiano, s. 84.

OPlutarch, O szczesciu czy dzielnosci Aleksandra, przel. i oprac. K. Nawotka,
Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2003, s. 64.

1 Tamze, s. 64.

62 Tamze, s. 64.

83 Por. odpowiedz Sokratesa na pytanie, czy nie jest za stary na nauke ,,sztuki wygrywania
dyskusji”: ,,Bynajmniej, Kritonie. Ja si¢ powotuj¢ na to i to mnie pociesza, zebym si¢ nie bat;
przeciez ono sami obaj [Eutydem i Dionizodoros] juz jako starcy, zeby tak powiedzie¢, zaczeli
sig¢ uczy¢ tej madrosci, ktdrej ja tez pragne: sztuki wygrywania w dyskusji. Rok temu czy dwa
jeszcze nie byli tacy madrzy. Ja si¢ tylko jednego boje, abym znowu na tych dwodch cudzo-
ziemcow ztych jezykow nie §ciagnal, jak na Kronnosa, syna Metrobiosa, kitarzyste, ktéry mnie
jeszcze i dzi$ uczy gra¢ na kitarze. Chtopcy, ktorzy ze mna chodza na lekcje, $mieja si¢ ze
mnie, a Kronnosa nazywaja nauczycielem staruszkéw”. P 1 a t o n, Eutydem, 272 c, w: t e n -
z e, Dialogi, t. 11, przet. i oprac. W. Witwicki, Kety: Antyk 1999, s. 194.

%4 Por. ,,Nawet kiedy ustyszatem, ze Sokrates uczy! sie gra¢ na lirze (zwyczajem dawnych
Grekow), probowatem i ja go nasladowac”. Cy c e r o n, Katon Starszy o starosci, thum.
Z. Cierniakowa, przypisy M. Szymanski, w: Pochwala starosci. Cyceron, , Katon Starszy
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tutionis oratoriae libri XII®, méwil: ,sama krynica” filozoféw, Sokrates,
nie wstydzil si¢ w podesztym juz wieku pobiera¢ nauke gry na lutni”®®.
Passus ten, co warto podkresli¢, pochodzi z rozdzialu dziesiatego z ksiggi
pierwszej, rozdziatu po§wigconego naukom, ktoére powinien zglebi¢ kandydat
na mowce po to, by osiagnac ,,w wyksztalceniu pewna zamknigta catos¢, na-
zywana przez Grekéw wyksztatceniem ogdlnym, enkkyklikos paidéia®’.
Castiglione i Gornicki, zestawiajac ze soba dwie historie o mtodziencu
i starcu oraz o roli muzyki w ich zyciu i wychowaniu, podsumowuja pierwsza
czes¢ dyskusji o muzycznej harmonii, roli, jaka odgrywa w kosmosie, jej
znaczeniu dla duszy ludzkiej. Otwieraja tez kolejna czg$¢ rozwazan o po-
trzebie muzycznej edukacji. Rozpoczyna ja powolanie si¢ na autorytety
Platona i Arystotelesa®. Zatozyciel Akademii wypowiedzial si¢ na temat
muzyki w trzeciej ksigdze Panstwa. Rozwazajac najwlasciwszy sposdb wy-
chowywania mtodziezy uznat, iz skoro cztowiek sktada si¢ z duszy i ciata,
to nalezy dba¢ o te pierwiastki za pomoca muzyki, stuzacej umitowaniu

o starosSci”. Plutarch, , Czy stary cztowiek powinien zajmowa¢ sig politykq?”, Warszawa: Unia
Wydawnicza ,,Verum”, 1996, s. 41. ,,Quod cum fecisse Socraten in fidibus audirem, vellem
equidem etiam illud, discebant enim fidibus antiqui [...]” (26). C i ¢ e r o, De senectute, De
amicitia, De divinatione, with an english translation by W. A. Falconer, Cambridge—Mas-
sachusetts—London: Harvard University Press 1996, s. 34. Na ten fragment dziela Cycerona
powotat si¢ takze Giannozzo Manetti w Zywocie Sokratesa: .[...] nie wstyd mu [Sokratesowi]
byto zaja¢ si¢ tym w podesztym wieku. Niektéorzy mowia, ze grat na lirze, gdyz nie poczy-
tywal za hanbe uczenia sig¢ tego, czego si¢ nie umie. Ten poglad podziela, jak si¢ zdaje, takze
nasz Cyceron, ktory w traktacie O starosci powiada: «Gdy sie dowiedzialem, ze Sokrates uczyt
sie gry na lirze [...], choé¢ chcialbym to réwniez umie¢...» itd” G. Man e tti, Zywor
Sokratesa, przet. 1 oprac. A. Skolimowska, w: Humanistyczne zZywoty filozofow starozZytnych,
Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2008, t. I), s. 319.

5 V. Cian przekonuje, ze dzielo Marka Fabiusza Kwintyliana stanowito podstawowe
zrodto omawianego fragmentu I/ Cortigiano. Por. V. C i an, Commento, do: B. C a -
stiglione,l Cortigiano, Firenze: Sansoni 1947, s. 118.

% M. Fabiusz K wintylian, Ksztalcenie méwcy. Ksiegi I, II, X, przel. i oprac.
M. Brozek, Wroctaw: Ossolineum — De Agostini 2005, s. 116. Por. ,,[...] de philosophis lo-
quor, quorum fons ipse Socrates iam senex institui lyra non erubescebat [...]” (I 10, 13).
M.Fabius Quintilian us, Institutionis oratoriae libri XII, pars 1, ed. L. Rader-
macher, Leipzig: BSB B. G. Teubner Verlagsgesellschaft 1971, s. 59.

“Kwint y 11 a n, Ksztalcenie..., s. 111. Por. ,[...] ut efficiatur orbis ille doctrinae,
quem Graeci enyviov toAdeiowv vocant” (110, 1). Q uin tili an u s, Institutionis..., s. 56.

%8 Por. I zda mi sie, zem czytal, co Plato i Arystoteles pisza, iz ktéry cztowiek ma by¢
dobrze wychowany, temu trzeba, zeby i muzyke umial”. G 6 r n i ¢ k i, Dworzanin..., s. 130.
,E ricordomi avere gia inteso che Platone e Aristotele vogliono che 1’uomo bene istituito sia
ancora musico [...]”. Castiglione, Il Cortigiano, s. 84.
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madro$ci, i gimnastyki, éwiczacej temperament®®. Wskazane umiejetnosci

oraz ich praktykowanie miaty jednak nie tylko udoskonala¢ duszg i ciato, lecz
takze harmonizowac obie czg$ci ze soba, ,,podciagac lub opuszczaé, pokad nie
beda wspdibrzmiaty tak, jak trzeba”’’. Z tego powodu ten, kto taczyl gim-
nastyke — ¢wiczenie ciata z muzyka — ¢wiczeniem duszy, posiadat najwigksza
kulture osobista oraz osiagal najlepsza harmonie’'. Oprocz tego, jak prze-
konywal odwotujacy si¢ do Platona Kwintylian, tylko cztowiek wyksztalcony
muzycznie sta¢ si¢ mogt prawdziwym politikos, czyli zdolnym do kierowania
panstwem’?. Z kolei przywolany przez pisarzy Stagiryta kwestii muzycznej
edukacji mtodziezy poswigcit ksigge Osma Polityki. Podobnie jak Platon
proponowat potaczenie gimnastyki z muzyka, gdyz ,,muzyka wptywa na cno-
te, poniewaz, jak gimnastyka wyrabia do pewnego stopnia ciato, tak i muzyka
moze oddziatywa¢ na charakter”’? uszlachetniajac go. Staje si¢ to mozliwe
dlatego, iz ,,w melodiach samych zawiera si¢ odzwierciedlenie przezy¢ moral-
nych”’4, ale takze z powodu istnienia ,,pewnego pokrewiefistwa miedzy du-
sza a harmonia i rytmami, stad wielu filozofow twierdzi, ze dusza to har-
monia, inni, ze zawiera w sobie harmoni@”75.

O udziale muzyki w ksztattowaniu doskonato$ci moralnej pisza rowniez
Castiglione 1 Gornicki. Wzorem Platona i Arystotelesa, zestawiaja oni nauke
muzyki z ¢wiczeniem ciata i podkres$laja, ze edukacje muzyczna nalezy roz-
pocza¢ jak najwczes$niej:

Dziwnemi dowody pokazuja [Platon i Arystoteles] to, jako muzyka okrutna moc ma
uczyni¢ z nas, co chce, i dla wiele przyczyn, ktérych teraz wylicza¢ nie potrzeba,
rozkazuja, izbySmy sie jej jeszcze z dziecifistwa uczyli, nie tak dalece dla tego, iz ja
lubia uszy nasze, jako dla tego, iz ma tg moc odmieni¢ nas w co lepszego a da¢ nowy
zwyczaj, ktory sie ku cnocie garnie, ktory zwyczaj czyni dusze sposobniejsza ku
dostapieniu blogostawienstwa, jako praca czyni ciato i duzsze, i czerstwiejsze’®.

 Por. Platon, Paristwo 411 e, s. 110.

0 Tamze, s. 110 (411 e).

"l Tamze, s. 110 (412 b)

72 Por. ,Nie darmo tez Platon miat to przekonanie, ze dla obywatela, ktorego okresla poje-
ciem politikos, tj. zdolny do kierowania panstwem, niezbedna jest znajomo$¢ muzyki”. K w i n -
ty lian, Ksztalcenie..., s. 116. ,non igitur frustra Plato civili viro, quem moAlTikov vocat,
necessariam musicen credidit [...]” (I 10,15). Quintilian us, Institutionis..., s. 59.

BAr ystoteles, Politvka 1339 a, w: t e n z e, Dziela wszystkie, t. VI, s. 218.
" Tamze, s. 221 (1340 b)
5 Tamze, s. 221 (1340 b).

Gornick i, Dworzanin..., s. 130. Por. ,,[...] e con infinite ragioni mostrano la forza
della musica in noi essere grandissima. E per molte cause che ora saria lungo a dire, doversi
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Z tych powodéw muzyka ,,nie telko ze nam nie wadzi tak czasu pokoja,
jako tez czasu wojny, ale i owszem jest zawdy na wielkiej pomocy”’’, a
ten, ,,kto sie nia hydzi, abo nie czuje jej smaku, temu (rzecz pewna) zle w
glowie ulozono”’®. Prawdziwosé przedstawionych tez potwierdza¢ maja
podawane przez autorow Il Libro del Cortigiano i Dworzanina polskiego
przyktady. Wspominaja oni Likurga, ktory ,,w swoim surowym statucie muzy-

ke pochwalit””®, Lacedemonian, ,dziwnie walecznych ludzi”®® nakazuja-

necessariamente imparare da puerizia: non tanto per quella superficiale melodia che si sente,
ma per essere sufficiente a indurre in noi un nuovo abito buono e un costume tendente alla
virtu, il quale fa I’animo piu capace di felicita, secondo che 1’esercizio corporale fa il corpo
piu gagliardo”. C astiglio n e, Il Cortigiano, s. 84.

G 6rnicki, Dworzanin..., s. 130. Por. ,,E non solamente non nuocere alle cose civili
e della guerra, ma loro giovare sommamente”. C astiglion e, /] Cortigiano, s. 84.

Gornicki, Dworzanin..., s. 131. Por. ,[...] e chi non la gusta si pud tenere per
certo che abbia gli spiriti discordanti I’uno dall’altro”. Castiglion e, I/l Cortigiano...,
s. 85.

Gé6érnicki, Dworzanin..., s. 130. Por. ,Licurgo ancora nelle severe sue leggi la
musica approvo”. Castiglione, Il Cortigiano, s. 85. Historia ta, wedle Ciana (por.
ten ze, Commento, s. 119), zostala oparta na Zywotach réwnoleglych Plutarcha (por.
Plutarch, Zywoty réwnolegle, t. I: Tezeusz — Romulus i ich poréwnanie, Likurg — Numa
i ich poréwnanie, przekt., wstep K. Korus, oprac. L. Trzcionkowski, K. Korus, Warszawa:
Proszynski i S-ka 2004, s. 235-238) oraz Institutionis... Kwintyliana (por. ,,Zreszta nawet
Likurg, wyjatkowo surowy 6w prawodawca spartanski, nauke muzyki uznat jednak w swych
prawach za wskazana”. Kwintylian, Ksztalcenie..., s. 116; ,[...] et Lycurgus,
durissimarum Lacedaemoniis legum auctor, musices disciplinam probavit” (I 10, 15).
Quintilian us, Institutionis..., s. 59).

80Gornick i, Dworzanin..., s. 130. Por. ,E leggesi i lacedemonii bellicosissimi e i
cretensi avere usato nelle battaglie citare e altri instrumenti molli [...]>. Castiglione,
1l Cortigiano, s. 85. Pierwotnym zrodtem opowiesci o Lacedemonczykach byto dzieto Tukidy-
desa (por. ,,Zaczeta sig bitwa. Argiwczycy i sprzymierzency szli ostro i gwaltownie, Lacede-
monczycy, powoli, przy dzwigkach licznych fletow; nie jest to u nich zwyczaj religijny, lecz
sposdéb na utrzymanie rytmu w marszu, aby sie¢ nie zalamatl szyk bojowy [...]” (V 70). T u -
kidydes, Wojna peloponeska, przet. i oprac. K. Kumaniecki, Warszawa: Czytelnik, 2003,
s. 302-303), cho¢, zdaniem Ciana (Commento, s. 119), w tym wypadku zrodet inspiracji nalezy
szuka¢ w dialogu Pseudo-Plutarcha O muzyce (por. ,,Na podstawie tego jest jasne, ze dawne
pokolenie Grekow stusznie sposrod wszystkiego najbardziej troszczylo sie o wychowanie przez
muzyke. Sadzito bowiem, Ze poprzez muzyke nalezy ksztaltowac i przysposabia¢ do szlachetnej
ogtady dusze mtodych, gdyz muzyka niewatpliwie pomaga w kazdej okoliczno$ci i w kazdym
dziataniu, ktoremu si¢ gorliwie oddajemy, przede wszystkim za§ w sytuacji zagrozenia
wojennego. Wtedy to niektdrzy, jak na przyktad Lacedemonczycy, uzywali auloséw. U nich
grano na aulosie melodi¢ zwana Kastorejon, gdy zotnierze przed walka zblizali si¢ w szyku
do wrogdw. Inni szli na wroga przy wtorze liry. Wspomina si¢ na przyklad, ze Kretenczycy
przez dlugi czas w taki sposob wyruszali do walki” (1140 bn). Pseudo-Plutarch,
O muzyce, przet. i oprac. K. Bartol, Wroctaw—Warszawa—Krakow: Zaktad Narodowy im. Osso-
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cych gra¢ do bitwy na cytarach, rozmitowanego w muzyce Epaminondasa
i Temistoklesa, ganionego ze wzgledu na braki w muzycznej edukacji®!.
Zbiér egzemplow zamyka Chiron, ,.starzec, piaston Achillow”®?. Nie chciat
on, ,,aby dzieci¢ Achilles, wychowanie jego, co inego pirwej umiato niz
muzyka”®®. Informacje o muzycznych zamitowaniach syna Peleusa wielo-
krotnie podawat Homer na kartach [Iliady®*, do ktorej odsylal chocby
Pseudo--Plutarch w traktacie O muzyce:

linskich 1992, s. 17).

81 por. ,,Ini wieldzy hetmanie starzy, jako Epaminundas, byli w muzyce ¢wiczeni, a kto
jej nie umial, jako Temistokles, podlej hnet o nim rozumiano”. G 6 r n i ¢ k i, Dworzanin...,
s. 130-131. ,[...] e molti eccellentissimi capitani antichi, come Epaminonda, avere dato opera
alla musica; e quelli che non ne sapevano (come Temistocle) essere stati molto meno apprez-
zati”. Cas tiglion e, Il Cortigiano, s. 85. Zrodlem zestawienia tych dwoch postaci byty
Tusculanae disputationes Cycerona (por. ,,Wedtug Grekow najwyzsze wyksztalcenie wyraza sig
w $piewie i muzyce. Totez pono¢ Epaminondas, moim zdaniem najznakomitszy maz Grecji,
dobywatl pigkne tony ze strun; Temistoklesa zas, gdy pare lat przedtem w czasie uczty wzbra-
niat si¢ gra¢ na lutni, uzna¢ miano za niezbyt wyksztatconego. Kwitla wigc w Grecji muzyka
i wszyscy sig jej uczyli, a kto sig na niej nie znal, uchodzit za nieuczonego”. M. Tul -
lius Cicer o, Rozmowy tuskularskie, przet. J. Smigaj, w: t e n z e, Pisma filozoficzne,
t. III: Ksiegi akademickie, O najwyzszym dobru i ztu, Paradoksy stoikéw, Rozmowy tuskulanskie,
przet. W. Kornatowski, J. Smigaj, oprac. K. Lesniak, Warszawa: PWN 1961, s. 438. ,,.Summam
eruditionem Graeci sitam censebant in nervorum vocumgque cantibus; igitur et Epaminondas,
princeps meo iudicio Graeciae, fidibus praeclare cecinisse dicitur Themistoclesque aliquot ante
annos, cum in epulis recusaret lyram, est habitus indoctior. Ergo in Graecia musici floruerunt,
discebantque id omnes, nec qui nesciebat satis excultus doctrina putabatur” (I 4). Cicer o,
Tusculan disputationis, with an english translation by J. E. King, Cambridge—Massachusetts—
London: Harvard University Press 1996, s. 6). Pojawito si¢ ono takze w Institutiones... Kwin-
tyliana (por. ,,Z tej nauki pochodzit takze 6w zwyczaj, ze przy biesiadach po positku podawano
sobie po kolei lirg, by kazdy na niej co$ zagrat. A gdy przy jednej z takich okazji Temistokles
oswiadczyl, Ze nie umie na niej gra¢, uznano go — wedtug stow Cycerona — za czlowieka mato
wyksztatconego”. K wintylian, Ksztalcenie..., s. 118. ,unde etiam ille mos, ut in
conviviis post cenam circumferretur lyra, cuius cum se imperitum Themistocles confessus esset,
ut verbis Ciceronis utar, «est habitus indoctior»” (I 10, 19). Quintilianus, Insti-
tutionis..., s. 61). Por. takze: M ane tti, Zywot Sokratesa, s. 319; L i b a n, Mowa..., s. 150.

2.G6rnicki, Dworzanin..., s. 131.

8 Tamze, s. 131. Por. ,[...] Non avete voi letto che delle prime discipline che insegnod
il buon vecchio Chirone nella tenera eta ad Achille, il quale egli nutri dal latte e dalla culla,
fu la musica?” Castiglione, Il Cortigiano, s. 85.

8 Por. choéby ,,Tam Achillesa nalezli, gdy serce formiga ratowal, [...] / Stawne rycerzy
przewagi opiewal ku serca weselu / Sam na sam z Partoklosem” (IX, w. 186-187, 189-190).
H o m e 1, lliada, przet., wstep, oprac. I. Wieniewski, ilustr. S. Wyspianski, Krakow—Wroctaw:
Wydawnictwo Literackie 1986, s. 163.
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Odpowiedniego dla m¢za wykorzystania muzyki nauczyt szlachetny Homer. Pokazujac,
ze muzyka jest uzyteczna, w wielu miejscach stworzyl posta¢ Achillesa u$mierzajacego
muzyka, ktérej wyuczyt si¢ u najmadrzejszego Chejrona, gniew przeciw Agamemnonowi
[...]%.

Dzielo to, uznane przez Vittoria Ciana®® za gtéwne zrodto przytaczanej
przez Castiglionego historii, wymienia jeszcze dwie inne przyczyny muzycz-
nych zainteresowan Achillesa: uciekat si¢ on do gry na rozmaitych instru-
mentach po to, by pobudzi¢ dusz¢ do walki oraz przyjemnie i pozytecznie
spedzi¢ czas wolny®’. W ten sposob, poprzez nawiazanie do postaci Achil-
lesa i dzieta Pseudo-Plutarcha, Castiglione i Gornicki zamykaja rozwazania
poswigcone roli muzyki w edukacji i otwieraja zupetnie nowy rozdziat dys-
puty. Wyrazaja bowiem przekonanie, ze muzyka nie tylko wspomaga wtasci-
we ksztatcenie doskonatego dworzanina, ale takze ,,niewczasy ludzkie od-
pedza”®® umilajac cigzka, codzienna prace, dajac nadzieje zeglarzom na
wzburzonym morzu, pocieszajac podréznych i wigzniéw oraz placzace dzie-
¢i®®. O podobnych konsolacyjnych efektach muzyki wspominat takze Ary-

$Pseudo-Plutarch, Omuzyce 1145 e, s. 24.

8 Por. C i a n, Commento, s. 119.

8 Por.rPseudo-Plutarch, Omuzyce 1145 e, s. 24. O tych samych przyczynach
muzycznej edukacji Achillesa przez Chirona wspominaja takze Gornicki i Castiglione. Por.
,»Chciatl madry preceptor, aby te rece, ktore tak wiele krwie trojanskiej rozla¢ miaty, zabawiaty
sie czesto gra na lutni”. G 6 r ni ¢ k i, Dworzanin..., s. 131. ,E volle il savio maestro che
le mani che avevano a spargere tanto sangue troiano, fossero spesso occupate nel suono della
citara”. Castiglione, Il Cortigiano, s. 85.

8 Gornicki, Dworzanin..., s. 132. Por. »[.-.] che di ogni fatica e molestia umana la
modulazione, benché inculta, sia grandissimo refrigerio [...]". Castiglione, [/
Cortigiano, s. 86.

8 Por. ,,[...] stadze owo jest, iz kmie¢ w gorace dni §piewajac sobie o lipce, mato pracej
a potu czuje; takiez i owa we gzle kmiotéwna, ktoéra zimie do dnia przas¢ abo tka¢ wstaje, nie
zdrzemie sie §piewajac, a robote swoje uczyni sobie milta. Zeglarze na morzu, ktérym wiatr,
deszcz i iny niewczas dokuczy, nie maja sie do czego inego uciec, aby zapomnieli wszytkiego,
jedno do muzyki. Ta sie cieszy podrozny cztowiek, ta wiezien w cigzkich okowach. Na koniec
przyrodzenie samo [...] nauczyto mamki §piewac, aby $piewaniem dziecinny placz tulity [...]".
G 6rnicki, Dworzanin..., s. 131-132. ,,Onde spesso i duri lavoratori dei campi sotto
I’ardente sole ingannano la loro noia col rozzo e agreste cantare. Con questo l’inculta
contadinella, che innanzi al giorno a filare o a tessere si leva, dal sonno si diffende ¢ la sua
fatica fa piacevole. Questo ¢ iocondissimo trastullo dopo le piogge, i venti e le tempeste ai
miseri marinari. Con questo consolansi gli stanchi peregrini dei noiosi e lunghi viaggi, e spesso
gli afflitti prigionieri delle catene e ceppi. Cosi [...] pare che la natura alle nutrici insegnata
I’abbia per rimedio precipuo del pianto continuo dei teneri fanciulli [...]”.Castiglione,
1l Cortigiano, s. 85-86. O zrodtach tego fragmentu por. C i a n, Commento, s. 120-121.
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stoteles w przywotywanej juz 6smej ksigdze Polityki, gdzie utrzymywat, ze
muzyka dostarcza rozrywki, ta za$ ,,stuzy [...] do wytchnienia, a wytchnienie
powinno by¢ przyjemne (gdyz jest niejako lekarzem przykros$ci przez trudy
wywotanej)”’. Opinia wyrazana przez cytowanego wyzej Stagiryte o leczni-
czym wpltywie muzyki pojawita si¢ w mys$li starozytnych dzigki tradycji pita-
gorejsko-platonskiej’!, a nastepnie przeniknela réwniez do pism tworcoéw
wspotczesnych autorom Dworzanina... 1 1l Cortigiano. Szczegdlna uwage po-
swigcat jej Marsilio Ficino i nawiazujacy do jego mysli filozofowie-leka-
rze’? uznajac, ze moc muzyki dzialata kojaco nie tylko na ludzi, lecz takze
na inne byty ozywione (jak zwierzeta) i nicozywione (jak rosliny, mineraty,
barwy)”. Bylo to mozliwe dzieki $cistemu zwiazkowi taczacemu s$wiat
ziemskich jestestw — mikrokosmos ze sfera planet i gwiazd — makrokosmo-
sem”. O uspokajajacej mocy muzyki pisal réwniez Jan Tinctoris, uczony
Niderlandczyk i kapelan na neapolitanskim dworze Ferdynanda Aragonskiego.
W Complexus effectuum musices (powst. 1472-1475) wyjasniat, ze ,,wolna i

zacna muzyka”®> powinna, miedzy innymi:

[...] Smutek rozpraszac,
Zatwardzialo$¢ serca zmigkczac,
Wywotywaé stan ekstazy,
Umysty przyziemne podnosic,
Zta wole odbierac,
Ludzi cieszy¢,
W trudach ulge dawac,
[...] Obcowaniu ludzi przyjemnosci dodawa¢ [...]%.

Podobnie chwalit muzyke Jerzy Libanus w swojej De philosophiae lau-
dibus oratio... zaznaczajac, ze od momentu jej wynalezienia ,,nie byto [...]

M Arystoteles, Polityka 1339 b, s. 219.

TPor,.Swiezawski, Drzieje..., s. 108; J a m e s, Muzyka..., s. 37-38.

2 Por. Swiezawski, Dziegje..., s. 113-125; James, Muzyka..., s. 124-132;
C. S. Celenza, The Revival of Platonic Philosphy, w: The Cambridge Companion..., s. 89-92;
A. V o s s, ,,Orpheus redivivus”. The Musical Magic of Marsilio Ficino, w: Marsilio Ficino:
His Theology, His Philosophy, His Legacy, ed. by M. J. B. Allen, V. Rees, M. Davies,
Leiden—Boston—Kgln: Brill 2002, s. 227-247; M u l s o w, ,, Nuove terre”..., s. 422-423.

B Por.Swiezawski, Dzieje..., s. 109.

% Por. tamze, s. 109.

ST Tinctoris, Complexus effectuum musices, przet. W. Tatarkiewicz, w: Tatar -
kiewic z Historia..., s. 228.

96 Tamze, s. 228.
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cztowieka, i to kazdego stanu, ktory by nie usitowat, choéby nieuczona
melodia, pociesza¢ si¢ w niedoli [...]”°7. O konsolacyjnej i relaksacyjnej
funkcji muzyki pisal Libanus takze w De musicae laudibus oratio zauwa-
zajac, iz §piew sprawia zmystowa przyjemno$¢, ona za§ napeinia ducha
.pewna wewnetrzna stodycza”®®. Ludzie za$ doznajac jej przy pracy ,,0d-
czuwaja przyjemnos¢ i w ten sposéb $piew przynosi ulge w trudzie kazdej
pracy i to kazdej zywej istocie”’. Rowniez Andrzej Krzycki zwracajac sie
,matki radosci i rozkoszy, / boskiej Muzyki, mocnej bladych ptloszycielki
trosk”!% dowodzit:

Ty smutnych rozweselasz, a szal umiesz koic.

Znuzone cialo praca przywracasz do sil.

Ty$ dla wigznia ngdznego, w kajdanach, pociecha

I dla tego, co plywa w wirze morskich wdd.

Srogie serca dziewczyny ty dla chlopca zmigkczasz,

Ty wzruszasz lasy, zwierza, rzeki, twardo$¢ skat [...].
(w. 5-10)!°!

O pozytywnym wplywie dzwigkdw nie tylko na cztowieka, lecz takze na
zwierzeta wspominali Castiglione i Gérnicki stwierdzajac, ze muzyka ,,zwi-
rzeta dzikie czyni rochmanne”'®? (,[..] spesso le fiere fa diventare
mansuete [...]")'%. Pisarze nawiazali w ten sposéb do postaci Orfeusza,
ktéry, jak przypominat Kwintylian w [Institutionis..., ,tagodzit takze dzikie

"Libanus, Mowa pochwalna..., s. 108.

% Tenze, Mowa na czesé..., s. 156.

% Tamze, s. 156.

100 A K rzy c ki, Pochwala muzyki, przet. E. Jedrkiewicz, w: Antologia poezji polsko-
-lacinskiej 1470-1543, oprac. A. Jelicz, Warszawa: PIW 1956, s. 197. Por. ,Salve laetitiae
genetrix, divina voluptas, / Musica, te longe pallida cura fugit [...]” (w. 1-2). Andreae Cricii
Carmina, ed. C. Morawski, [b. w.] Cracoviae 1888, s. 246.

WKz y ¢ k i, Pochwata..., s. 197. Por. ,,Tu tristem exhilaras animum lenisque furentem
/ Membraque sollicito fessa labore levas. / Tu miserum duro solaris compede vinctum, / Solaris
tumidis quem mare portat aquis. / Tu iuveni saevae demulces corda puellae, / Tu silvas, pecu-
des, flumina, saxa moves [...]”. Andreae Cricii..., s. 246. O konsolacyjnej funkcji muzyki $pie-
wa takze Panna IX w Piesni swietojanskiej o Sobétce Jana Kochanowskiego: ,.[...] Spiewa wig-
zieh okowany / Tajac na czas wnetrznej rany. // Spiewa zeglarz w cudze strony / Nagtym
wiatrem zaniesiony; / I oracz ubogi $piewa, / Cho¢ od pracej az omdlewa. // Spiewa stowik
na topoli, / A sercu go przedsie boli / Dawna krzywda [...]” (Panna IX, w. 3-11). w:ten Z e,
Poezje, oprac. 1 wstep J. Pelc, Warszawa: Czytelnik 1993, s. 196.

192G 6 rnicki, Dworzanin..., s. 131.

18 Castiglion e, Il Cortigiano..., s. 85.
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i nieokrzesane obyczaje ludzi, mial uwodzi¢ czarem swej piesni réwniez
dzikie zwierzeta, a nawet skaly i lasy”!%. Autor I/ Cortigiano informowat
ponadto, iz to muzyka wtasnie ,,przekonata rybe, by pozwolita si¢ prowadzi¢
cztowiekowi przez $srodek wzburzonego morza” (,,[...] trasse un pesce a las-
ciarsi cavalcare da un uomo per mezzo il procelloso mare”)!’. Twérca
przektadu za§ podat imi¢ owego cztowieka, czyli mitycznego Ariona, oca-
lonego od $mierci przez delfina wlasnie'%®. Zauwazyé¢ warto, ze juz tra-
dycja klasyczna potlaczyla postaé Ariona z osoba Orfeusza. Postaci te
szczegolnie chetnie przywotywano w rozwazaniach poswigconych wyksztat-
ceniu, czego dowodem jest cho¢by Ars amandi. W trzeciej ksigdze tego poe-
matu Owidiusz, przekonujac adeptéw sztuki kochania o konieczno$ci muzycz-
nej edukacji, skojarzyl ze soba imiona dwoch bohaterow!'?’.

14 K wintylian,Ksztalcenie..., s. 114. Por. ,[...] quia rudes quoque atque agrestes
animos admiratione mulceret, non feras modo, sed saxa ectiam silvasque duxisse posteritatis
memoriae traditum est” (I 10, 9). Quintilianus, Institutionis..., s. 58. Por. takze
poswigcony Orfeuszowi fragment z Metamorfoz: , Kiedy tak méwil, uderzajac do wtéru w stru-
ny swej liry, plakaty nad nim bezkrwiste cienie. Tantal przestal chwyta¢ pierzchnaca wode,
zatrzymato si¢ koto Iksjona, sgpy nie szarpaly watroby [Tytiosa], Belidy porzucily swe
dzbanki, a ty, Syzyfie, usiadle§ na swoim glazie. [...] Byla wynioslo$¢, a na niej rozlegta
rownina, zielona od bujnych traw. Lecz miejsce to byto pozbawione cienia. Kiedy boski
wieszcz usiadl tam i uderzyt w struny dzwigcznej liry, wnet cale to miejsce okryto sig¢ cieniem.
Przyszly tam chaonskie drzewa”. O w i d i u s z, Metamorfozy, przet. A. Kamienska, S. Sta-
bryta, oprac. S. Stabryta, Wroctaw—Warszawa—Krakow: Ossolineum 1995, s. 256, 258. ,talia
dicentem nervosque ad verba moventem / exsangues flebant animae: nec Tantalus undam / cap-
tavit refugam, stupuitque Ixionis orbis, / nec carpsere iecur volucres, urnisque vacarunt /
Belides, inque tuo sedisti, Sisyphe, saxo. [...] Collis erat collemque super planissima campi
/ area, quam viridem faciebant graminis herbae: / umbra loco deerat; qua postquam parte
resedit / dis genitus vates et fila sonantia movit, / umbra loco venit: non Chaonis abfuit arbor
[...]” (X, w. 40-44, 86-90). P. Ovidius N as o, Metamorphoses, ed. W. S. Anderson,
Lepizig: BSB Teubner Verlagsgesellschaft 1997, s. 230-231, 232.

5 Castiglion e, Il Cortigiano, s. 85.

196 por. ,,Zaz ono nie wielka rzecz byla, kiedy ryba data na sobie jezdzi¢ po morzu
Arionowi dla muzyki?” G 6 r n i ¢ k i, Dworzanin..., s. 131.

197 por. ,,Skaty umiat Orfeusz wzruszy¢ liry brzmieniem / oraz bestie, Cerbera i wody
w Tartarze. / Skaty pod wptywem piesni ruszylty zbudowac¢ / nowy mur, tak w Amfiona byty
zastluchane. / Méwia nawet, ze delfin, cho¢ przeciez niemowa, / podziwial gre Ariona — to
powszechnie znane” (III, w. 321-326). O w i d i u s z, Sztuka kochania, przet. E. Skwara,
Warszawa: Proszynski i S-ka 2008, s. 183-184. ,,Saxa ferasque lyra movit Rhodopeius Orpheus,
/ Tartareosque lacus tergeminumque canem. / Saxa tuo cantu, vindex iustissime matris, /
Fecerunt muros officiosa novos. / Quamvis mutus erat, voci favisse putatur / Piscis, Arioniae
fabula nota lyrae”. O v i d, Ars amatoria. Book 3, ed. with an introd. and commentary by
A. S. Hollis, Oxford: Clarendon Pres 1977, s. 110. O innych zrédtach tej historii por. C i a n,
dz. cyt., s. 120; L i b a n, Mowa na czesé..., s. 163-164.
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Odwotania do Orfeusza i Ariona zamieszczone zostaly — przypomnijmy —
w trzeciej 1 ostatniej czeSci dyskusji, po§wigconej analizie dobroczynnych
efektow muzyki: jej uspokajajacej i kojacej mocy, przemoznego wplywu na
swiat ludzi i zwierzat. Zamykajac debatg Castiglione i Goérnicki znajduja
takze ostateczna i najwazniejsza przyczyne tkwiacej w muzyce sily: oto
pochodzi ona od samego Boga, ktéry ,,ja [...] nam dat dla ochlody i niejakiej
uciechy w pracy a frasunkach naszych”!®®. Z faktem tym wiaze sie tez
jeszcze jedna funkcja muzyki: oto uprawia si¢ ja ,dla chwaty Bozej”!%.
Ten szczytny cel sankcjonowaé ma ostatecznie wysoka pozycje oraz
konieczno$é muzycznej edukacji doskonatego dworzanina''®.

Podsumowujac, zauwazy¢ warto, ze autorzy I/ Cortigiano i Dworzanina
polskiego, wienczac laudacje muzyki informacja o jej Boskiej proweniencji,
nawiazuja jednoczes$nie do pozostatych czesci debaty. Koncentrowaly si¢ one
na harmonii przenikajacej wszechswiat, dusze¢ ludzka i $wiat ziemskich
bytéw, harmonii, ktora ostatecznie okazuje si¢ dzietem Stworcy. Te wy-
szczegolnione w rozwazaniach o muzyce analogie migdzy poszczegdlnymi
elementami makro- i mikrokosmosu stuza jednoczes$nie podkresleniu funkeji,
jaka spelnia¢ powinien ,,dworny cztowiek”. Poprzez muzyke, zwiazana prze-
ciez z uczestnictwem w harmonii niebianskiej i Boskiej, powinien on przy-
wracac lub utwierdza¢ harmonie w swojej duszy, a dzigki temu sprawiac tez,

M Gornick i, Dworzanin..., s. 131. Por. ,,[...] a noi data 1’abbia per dolcissimo alle-
viamento delle fatiche e fastidi nostri”. Castiglione, /Il Cortigiano, s. 85. O chrzes-
cijanskiej interpretacji tradycji pitagorejsko-platonskiej dotyczacej muzyki por. Jam e s,
Muzyka..., s. 75-85.

199G 6rnicki, Dworzanin..., s. 131. Por. ,[...] in rendere lode e grazie a Dio [...]”.
Castiglion e, Il Cortigiano, s. 85.

110 7Zauwazy¢ warto, ze analizowana dyskusja konczy sie zwycigstwem Wojciecha Kry-
skiego 1 Ludovica da Canossa, ktorzy przekonuja uczestnikow rozméw do konieczno$ci mu-
zycznej edukacji dworzanina. Por. ,,Gdy tu troszke umilkt pan Kryski, rzekl pan Bojanowski:
— Ja w tej mierze nie dzierze z panem Lupa, i owszem, tak rozumiem dla tych przyczyn,
ktores WM. namienil, i dla innych wiele, iz muzyka nie telko zdobi dworzanina, ale iz mu jest
barzo potrzebna”. G 6 r n i ¢ k i, Dworzanin..., s. 132. ,,Ora quivi tacendo un poco il Conte,
disse il Magnifico Giuliano: «lo non sono gia di parere conforme al signor Gaspare, anzi
estimo per le ragioni che voi dite, e per molte altre, essere la musica non solamente orna-
mento, ma necessaria al cortigiano»”. C astiglione, Il Cortigiano, s. 86. Na temat
pominigtej przez Goérnickiego dalszej czesci dyskusji poswigconej malarstwu i rzezbie oraz
sporowi o pierwszenstwo tych sztuk zob. J. Biatostoc ki, Polski i wloski dworzanin
o malarstwie. Co Gornicki pomingtl u Castigliona?, ,,Twérczo$¢” 1982, nr 6, s. 107-116.
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by tad i porzadek panowaty w mikroswiecie dworu, gdzie przeciez nie ist-

nieje ucieszniejsza od muzyki zabawa''l.

CASTIGLIONE’S AND GORNICKI’S PRAISE FOR MUSIC

(ON THE BASIS OF THE FIRST BOOKS OF IL CORTIGIANO
AND DWORZANIN POLSKI)

Summary

This paper is based on an analysis that compares some texts devoted to music taken from
Lukasz Gérnicki’s Dworzanin polski (1566) and Baldassarr Castiglione’s I/ libro del Cortigiano
(1528). The purpose of this comparison is to show the relationship of the works under study
with the broad philosophical and literary tradition of the sixteenth century. It also seeks to
answer the question about the function played by music and musical education in the image
of a perfect courtier.
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