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PROZA JAKO MOWA WIAZANA
RYTM I RYM W ZYWOCIE CZLOWIEKA POCZCIWEGO
MIKOLAJA REJA

Sformutowanie ,,proza jako mowa wiazana” moze budzi¢ uzasadnione wat-
pliwosci przy zalozeniu, ze drugi czton poréwnania przyjmujemy w literal-
nym rozumieniu. Dlatego juz na wstegpie konieczne jest pewne prymarne roz-
roznienie, poczynione przed laty przez Stefana Sawickiego'. Podkreslit on,
ze jedna z przyczyn wymienionych watpliwosci jest zamieszanie terminolo-
giczne wokodl par poje¢ proza:wiersz i proza:poezja. Pierwsze ujecie dotyczy
opozycji jezykowo-strukturalnej, drugie natomiast odwoluje si¢ do takiego
sposobu organizacji wypowiedzi, w ktorym nadrzgdna rolg zaczyna odgrywac
kategoria poetycko$ci. W niniejszej pracy terminy proza i wiersz rozumiem
tak, jak sa one zawarte w pierwszej opozycji, zatem proza to tekst nie
posiadajacy naddanego, uporzadkowanego rozcztonkowania metrycznego; przy
czym za metr przyjmuje, za Stanistawem Furmanikiem, zdolno$¢ cztonowania
strumienia jezykowego?. Jednak granica pomiedzy obydwiema formami po-
dawczymi jest bardziej ptynna, niz mozna przypuszczaé, a za cel tego stu-
dium mozna przyja¢ probe odnalezienia elementéw taczacych proze Zywota
czlowieka poczciwego z wierszem. Takie ujecie warsztatu Mikotaja Reja
pozwoli na petniejsze spojrzenie na jego tworczos¢, ktora z jednej strony
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odsyla do tradycji $redniowiecznej (chocby poprzez swoje zwiazki z ars
dictandi), z drugiej jednak staje si¢ inkarnacja renesansowego idealu tadu
i harmonii.

Tekst Naglowiczanina, stanowiacy podstawe niniejszych rozwazan, to, jak
wiadomo, parenetyczny traktat prezentujacy idealnego szlachcica-ziemianina.
Utwor zawiera uporzadkowana, czterodzielna kompozycje®. Trzy pierwsze
ksiggi stanowia zasadniczy czton dzieta. Poszczegdlne czegs$ci tworza rame
kompozycyjna catosci — Zywot... otwiera i zamyka element wierszowany
z wyraznie wydzielonym podziatem na wersy. Ponadto kazdej z ksiag zostat
nadany dodatkowy rygor kompozycyjny, wyrazajacy si¢ w uporzadkowaniu
tresci w kapitulach. Te z kolei znow dziela si¢ na mniejsze numerowane
fragmenty, opatrywane marginalna nota streszczajaca zawarto$¢ czesto
W postaci przystowia lub popularnego powiedzenia.

Mozemy zauwazy¢, ze najbardziej zewnegtrzny rytm, wyznaczany podzia-
tami redakcyjnymi pochodzacymi od samego autora, uobecnia si¢ w struk-
turze giebokiej traktatu. Wyraza si¢ on gldéwnie poprzez charakterystyczne
uksztattowanie sktadniowe frazy (szczegdlna rola spojnikéw i innych wskaz-
nikow zespolenia), intonacji oraz instrumentacji gtoskowej, poprzez obecnos¢
przystéw. Rytm jest obecny juz w najmniejszych odcinkach tekstu, zauwazal-
ny nie tylko w organizacji akapitow, ale i pojedynczych zdan:

Bo jesliby$ si¢ udat za tamta orda, co si¢ okoto fortuny bawi, / patrz, jakie by tam
byto zdrowie twoje, / patrz, jakie by tam bylo zbawienie twoje, / patrzze, jakie tam
przysmaki do tego obojga styszysz.// (Zywot 111, 1, 4)*.

3 Na temat podziatu Zywota na czeéci zob. J. Krzy zan o ws ki, Wstep, w: Zywot
czlowieka poczciwego, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1956, s. XXXIV.

* Podstawe cytowania Zywota stanowi przedruk edycji Juliana Krzyzanowskiego: M. R e j,
Zywot czlowieka poczciwego, t. 1-11, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw 2003 oraz druk: t e n -
z e, Zwierciadlo albo ksztalt w ktdrym kazdy stan snadnie si¢ moze swym sprawam jako we
Zwierciedle, przypatrzye, Krakow 1567-1568 wydany w oficynie M. Wirzbigty. Starodruk po-
chodzi ze zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II (sygn. nr XVI 860). Cytaty za tym drukiem kazdorazowo sygnalizuj¢ w osobnym
przypisie. Edycje Krzyzanowskiego (Wroctaw 2003) oznaczam dalej w przypisach jako Zywot,
w nawiasie podaje¢ cyframi rzymskimi numer ksiggi i kapitulum, arabska za§ numer czastki.
W tekécie Zywota wydzielam cze$¢ bezspornie wierszowana i te cytuje podajac tylko tytut
utworu i numery wersow. Wizerunk cytuje wedtug wydania M. R e j, Dziela wszystkie, t. VII:
Wizerunk wlasny Zywota czlowieka poczciwego, cz. 1: Fototypia i transkrypcja tekstu, red.
W. Kuraszkiewicz, Wroctaw 1971, a lokalizujac tekst, oznaczam go nawiasem kwadratowym,
podajac nastepnie foliacje karty i numery wersow.
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Nuz Mojzesz w jakiej zacno$ci byt onej swej szedziwosci u Niego, / ze z Nim jako
z towarzyszem mawiat, / acz stanu jego boskiego nigdy widzie¢ nie mogt, / glos Jego
i stowa Jego wielekro¢ i czestokro¢ styszal, / i co mu poruczal, i co z nim czynil, /
1 jako go nad swym ludem przektadat, / i jakiej to powagi cztowiek by, / i jako na jego
rozkazanie morza si¢ rozstgpowaly, / Jordan si¢ wspak obracal, z suchych skal wody
ciekly, / to juz tam o tym pisma dosyé.// (Zywot I, 1, 5)

Zacytowane zdania sa wielokrotnie ztozone, z przewaga cztondw paratak-
tycznych. Poszczegdlne kolony sa samodzielne pod wzglgdem semantycznym,
rozwijaja informacje zawarte w czlonie nadrzednym, tak ze zdanie polisyn-
detyczne stanowi obrazek autonomiczny znaczeniowo. Ostatnie z nich ilustru-
je rowniez zjawisko czgsto zachodzace w tworczosci prozatorskiej Mikotaja
Reja: wzmacnianie sygnatow delimitacyjnych rymem, najczesciej jeszcze sred-
niowiecznym®.

Funkcje rytmizujaca wypowiedz posiada réwniez — stosowane w argumen-
tacji retorycznej — ksztattowanie wypowiedzi na wzor pozorowanego dialogu
(gr. aitologia, tac. subiectio)®. Efekt ten osiagano przez zadawanie sobie
pytan i udzielanie na nie kolejno odpowiedzi.

[...] C6z jeszcze drugiego?

Uzywiesz sobie onego wdzigcznego, pomiernego, / a zawzdy spokojnego zywota
swojego.

Coz jeszcze drugiego?

Bedziesz zawsze pewnien strazy, opieki i kazdego blogostawienstwa Panskiego, / ze
zawzdy w wielkim niebezpieczenstwie / beda¢ kwitna¢ ony szedziwe czasy twoje.//

Co6z jeszcze dalej?

Bedziesz tego pewnien, / iz wdzigcznie a bezpiecznie plyniesz po bardzo spokojnym
morzu, / ktére Cig zadnymi nawatno$ciami ustraszy¢ nie bedzie mogtlo, / az doptyniesz
do onego wdzigcznego portu obiecanego swego, / w ktorym masz wiecznie uzywac
rozkoszy swoich.// (Zywot 111, 1, 7).

Tekst zyskuje na perswazyjnosci, a rytmicznos$¢ zostaje spotggowana przez
trojdzielnos¢ kompozycji — tak czesta u Reja, a takze przez anaforyczny
paralelizm poszczegélnych cztondw (,,c6z jeszcze...”, ,bedziesz pewien”)
wzmocniony rymami w klauzulach (,,spokojnego: swojego”).

Rejowe ,,gry z rytmem” prozy najlepiej obserwowac jednak na przyktadzie
obszerniejszych fragmentow tekstu. Oto wyrazisty przyktad:

M. D tusk a, Studia z teorii i historii wersyfikacji, t. 1, Warszawa 1978, s. 120 i n.
M. K orolk o, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 230.
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[...] Bywaja tez wigc ludzie starzy, co niecierpliwe a nierozmyslne przypadki czaséw
swych znosza, a drudzy wigc i czasy swoje i staro$¢ swoj¢ przeklinaja; co wszystko
bezrozumne czynia, gdyz przyrodzenia zadny zgwalci¢ ani zwycigzy¢ nie moze. Abowiem
widzisz, jako niebo, miesiac, stonce, ony szlachetne stworzenia, ustawicznie biegac,
pracowa¢ a w kolo ziemig si¢ toczy¢ musza. Widzisz jako czasy ida kazdego roku:
wiosna nastawszy, ziemie ogrzawszy, ziota i drzewa rozliczne zazieleniwszy i kwiatki
umalowawszy, lato za soba przywodzi, w ktorym tez w goracosci jego, gdy juz wszytkich
rzeczy, co wiosna dokona, ludzie niemalej pracy z owymi krzywymi zelazy uzywaja; za
latem zasi¢ blotna jesief przychodzi, a za jesienia zazigbta a niewdzigczna zima. Widzisz
tez, iz miesiac ustawicznie odmienia¢ a odnawia¢ si¢ musi. Widzisz, ze dzien w noc,
a noc w dzien ustawicznie si¢ tak mieni¢ a zawzdy si¢ miesza¢ musza. Rzeki bystre
nigdy ciec nie przestana. Takze i ziemia wedle czasu kazda powinno$¢ swa okaza¢ musi.
A c6z, gdy przyrodzenie wszystkich rzeczy swa powinno$¢ niesie, a Pan Bog jeszcze od
wiekow tak postanowi¢ raczyl, a ktoz tego Pana i Jego postanowienie kiedy zgwatci¢ albo
zwyciezy¢ moze? A ktdz kiedy przyrodzeniu, od Niego postanowionemu, jaki gwatt albo
jaka moc uczyni¢ moze? (Zywot II, X, 1).

Ten dlugi passus nalezy do najpigkniejszych fragmentow dzieta Naglowi-
czanina. Opatrzony zostal nastepujacym marginalium: Przyrodzenia nikt
zgwalci¢ nie moze. Podobnie uksztalttowany jest sasiadujacy z nim ustep: Czas
czlowieczy jako rok biezqcy. Zawiera on rozwazania natury filozoficznej,
zamknigte w kilku uktadach intonacyjnych, uporzadkowane i zhierarchizowa-
ne tak, aby staly si¢ catostka semantyczna. W obrebie cytatu wyrdznic¢
mozemy bez trudu zdania wielocztonowe, toczace si¢ powoli, majestatycznie,
jak i te przyspieszajace tok wypowiedzi, krétsze, rozpoczynajace sig tym
samym spdjnikiem. Przytoczona czastke inicjuja ztozone zdania twierdzace,
ktore w klauzuli zdan skladowych posiadaja potkadencje. Delimitacyjny
sygnat intonacyjny wzmacnia figura w retoryce nazywana homoioteleuton,
uwydatniajaca jednakowe koncéwki koniugacyjne czasownikdéw i stanowiaca
zrodto rymu gramatycznego (,,znosza, przeklinaja, czynia”; ,,nastawszy,
ogrzawszy, zazieleniwszy, umalowawszy”). Rytm poszczegdlnych czgsci do-
datkowo wzmacnia paronomastyczne zestawienie (,,odmienia¢ a odnawiac”;
»Zzgwalci¢ a zwyciezy¢”; ,niecierpliwe a nierozmys$lne”; ,,ufundowany
a upstrzony”; ,,wykupi¢ ani wyprosi¢” (Zywot 111, I1X, 1); ,,mieni¢ a zawzdy
mieszac¢ sig musza”; ,,rozumnego a roztropnego”), czasem stuzy temu asynde-
tyczne wyliczenie (,,wiosna nastawszy, ziemie ogrzawszy, ziota i drzewa
rozliczne zazieleniwszy i kwiatki umalowawszy, lato za soba przywodzi”).
»Ruch” w obregbie czlondw wzmagaja rowniez zawarte w teks$cie antytezy
(,,niebo a ziemia”; ,,dzien w noc, noc w dzien”; ,rzeczy przeszte i przyszte”,
,, abo godnymi, abo niegodnymi”, ,,okazowac i stanowic¢”, ,,obdarzone i rozsa-
dzone”). Wewnetrzne tempo tekstu zdecydowanie narasta przy koncu przyta-
czanej cze$ci Zywota, fragment staje si¢ dynamiczny. Zdania sa krotsze,
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rozpoczynaja si¢ anaforycznym a. Inicjalny szyk wzmacnia paralelne powto-
rzenie ,,widzisz, ze”, akcentujac wrazenie regularnosci prozodyjnej poczatkow
zdan. Miejsce kadencji zajmuje antykadencja, co osobno dynamizuje tekst
1 wprowadza urozmaicenie intonacyjne.

Podobne zjawiska zachodza w ponizszym ustepie:

A tak stateczny a powazny a rozumem ozdobiony cztowiek miatby zawzdy on egipski
obraz w kazdej krotofili swej przed oczyma swymi stawiac i z tej gory z Kserksesem
ustawicznie odmienno$¢ $wiata tego upatrowac a nic si¢ przed tym nie trwozy¢, co
powinnie by¢ musi; owszem, si¢ to ustawicznie rozmys$la¢ a z ochota tego czekac, abys$
wdzigezniejszym go$ciem byt u Pana swego, dobrowolnym niz poniewolnym, aby cig
migdzy oplotki a po ulicach nie szukano a gwaltem nie przymuszano do tych géd Pan-
skich, tak jako w Ewanielijej stychasz; a badZz zawzdy gotéw, a miej zapalona lampe
w reku swoich, jaka ony pig¢ madre panny, ktére z ochota puszczano do patacoOw
Panskich, a miej zawzdy swadziebne odzienie gotowe, z cnoty, z wiary, a z dobrych
spraw twoich uhaftowane, aby¢ nie rzeczono: ,,Przyjacielu, jako$ tu miat przyjs¢, tak sie
szpetnie ubrawszy? Idz precz, bo sig tu nie zejdziesz miedzy tymi, co si¢ pigknie
przystroili do tego wesela Panskiego, a do tego wezwania swego” (Zywot 111, IX, 6).

W zasadzie jest to jedno wielokrotnie, gldéwnie wspotrzednie ztozone zda-
nie, w obreb ktérego zostala wlaczona mowa niezalezna, ktora zreszta jest
rama kolejnego przytoczenia. Period sktada sig¢ w tym przypadku az z dwu-
dziestu cztonow, w réznym stopniu rozbudowanych. W obreb zdania wprowa-
dza sig¢ je najczeSciej za pomoca wskaznikéw podrzednosci (,,co”, ,,aby”,
»jaka”, ,,aby¢”) oraz polisyndetycznych spojnikow (,,a”, ,,i”). Dziegki temu
uzyskujemy paralelizm poczatkéw poszczegdlnych cztonow. Stuzy on jako
sygnat rozpoczecia nowego zdania sktadowego i peini funkcje rytmizujaca
wypowiedz, a zarazem rdwniez porzadkujaca i mnemotechniczna. Ponadto
staje si¢ on czynnikiem inicjalnego stabilizowania akcentu i wplywa na
uksztaltowanie linii intonacyjnej tekstu.

Opisane tendencje nasilaja si¢ w rozwazaniach teologicznych, kosmogo-
nicznych i filozoficznych, a wiec w tych fragmentach Zywota, na ktorych
szczegdlnie zalezy autorowi i ktére sa istotne ze wzgledu na proponowany
ideal wychowawczy.

Czynnik intonacyjny, uwydatniany w budowie zdan redundantnymi epite-
tami lub rymami, porzadkuje struktur¢ sktadniowa wypowiedzi i przez to
pelni funkcje w jej artystycznym zorganizowaniu’. Jego szczegdlna role
mozemy zaobserwowac zwtaszcza w zwielokrotnianiu w bliskim sasiedztwie

"Por. L. Pszczotowska, Intonacia w prozie i w wierszu, ,Jezyk Polski”,
41(1961), z. 1, s. 112-116.
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inicjalnego spojnika lub przy zamykaniu cztonu czasownikiem. Rej wydaje
si¢ bardzo $wiadomie stosowaé te Srodki spajajace poszczegoélne czlony.
Czeste sa konstrukcje typu:

Ano i Dawid na wielu miejscach [...], Ano i prorok Jonas [...], Ano i on starzec
Symeon [...] (Zywot 111, IX, 3).

Azaz nie widamy jako slonice 1 miesiac nosza skazenie na sobie? Azaz nie widamy
rozlicznych odmian a dziwnych a strasznych burzek? Azaz gwiazda ktéra z pokojem
siedzi? [...] Azaz sig¢ jej [ziemi- D.K.-W.] mocne skaty nie padaja? Azaz jej ognie nie
pala? Azaz jej morze nie topi? (Zywot III, VI, 5).

Charakterystyczne dla prozy Reja uklady dwéjkowe i trojkowe® czesto
przybieraja posta¢ szeregu synonimicznego, nickiedy nawet klimaksu lub
figury w retoryce nazywanej homoioteleuton, wykorzystujacej jednakowe
koncowki gramatyczne, przez co staje sig¢ ona zroédtem rymu: ,,sprawy, sady
a na wszem dziwne postepki”, ,,wielka a rozliczna a dziwna roznos¢”, ,,bie-
ga¢, pracowa¢ a w koto ziemi¢ si¢ toczy¢ musza”, ,,z cnoty, z wiary,
a z dobrych uczynkéw”, ,,wdzigcznego, pomiernego, a zawzdy spokojnego”,
»skacze, mituje, obtapia”, ,chrapie, $pi, sapi”, ,,wiesza, ¢wiartuja, w kota
wpletaja”, ,,potrwozyli i polekali”, ,,poruczywszy a porzuciwszy”, ,,pigkny,
pomierny a powazny zywot”, ,,ani dziwnych a pstrych pojazdow nie potrze-
buje”, ,,obrzydly, niewolny, nieucciwy a zabawiony zywot”, ,,i takomiec,
i marnotratnik, i swowolnik”. Niekiedy tacza si¢ one, dla spotggowania
efektu, z instrumentacja gtoskowa i maja dodatkowo wspoétbrzmienia w na-
glosie. Czasem postuguje si¢ Rej szeregiem antonimicznym, typu ,,niebo
a ziemia”, ,,dzien a noc”, ,miesiac a stonce”, ,zwierzeciu a cztowiekowi”,
,ha kazaniu placza, a k wieczoru si¢ spija”, ,,wiesz i widzisz”.

Powyzsze sktadniki artystycznego zorganizowania tekstu niewatpliwie
przyczyniaja sie do utrzymania wewnetrznego rygoru. Ow wymoég uporzadko-
wania jest elementem sktadajacym si¢ na formalne wyznaczniki wersu. Kazdy
z cztonow zdan wielokrotnie ztozonych otwiera w szeregu semantycznym
(dodajmy — i gramatycznym) miejsce dla kolejnego rownowaznego elementu.
Ekwiwalencje poszczegdlnych kolonow podkresla ich wzgledny izosylabizm
(stanowiacy takze ceche utwordw ars dictandi), oscylujacy zazwyczaj wokot

8 Zob. M. K o r 0 1 k 0, Uwagi o retoryce i rytmie w prozie Mikolaja Reja, w: Mikolaj
Rej w czterechsetlecie smierci, red. T. Bienkowski, J. Pelc, K. Pisarkowa, Wroctaw 1971,
s. 120 n.; por. t e n z e, Konstrukcja okresu retorycznego w prozie Hieronima Powodowskiego,
»Roczniki Humanistyczne” 14(1966), z. 4, s. 72-112; Z. J. Lic h an s k i, Retorvka od
Sredniowiecza do baroku. Teoria i praktyka, Warszawa 1992.
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liczby 7-13 sylab. Nieprzypadkowo chyba, skoro sa to popularne miary wier-
szowe’. Postuchajmy samego Okszyca:

Bo wilk kiedy barana utapi, (10) a do lasa z nim uciecze (8) juz tam z niego wielka
pocieche ma; (10) alisci po chwili za nim bieza, (10) hucza, trabia, psy zwieraja, (8)
sieciami go otoczyli, (8) ali¢ go do sieci pedza, (8) ali¢ go psy drapia, a welna z niego
leci, (6+7) alisci w sieci kijem, az sie skéra pada. (7+6) (Zywor III, X, 2).

Przechodzisz sig¢ zasi¢ (6)/ do sadkow swoich, do rybniczkow twoich, (5+6)/ ktoryches
sobie namnozyl za mozniejszych lat swoich: (8+6)/ ano rozliczne owoce wisza przed
oczyma twymi, (8+8)/ ano rybki skacza, (6)/ ano jagniatka, kozlatka igraja, (5+6)/ ano
wnuczatka za nimi przed oczyma twymi, (7+7)/ jako wdzigczne kurczatka, skaczac bie-
gaja, (7+5)/ ano¢ gruszeczki, jagddki zbierajac przynosza, (8+6)/ jako moga si¢ przy-
stuguja; (9)/ ano stada bydta rozliczne, (9)/ jako od Jopa, z wrdt twoich pedza, (9)/ ano
si¢ pola ony zielenia, (10)/ co$§ sobie rozkopat za mozniejszych czaséw swoich (6+8)
(tamze).

W zacytowanych wyzej przyktadach mozemy zaobserwowac kilka waznych
zjawisk z zakresu zarowno sktadni szesnastowiecznej prozy, zwtaszcza w jej
nieklasycyzujacym nurcie, jak i samego warsztatu tworczego Naglowiczanina.
Zdania sa wewnetrznie zrytmizowane, poszczegdlne cztony oscyluja wokot
okreslonej liczby sylab (najczesciej jest to liczba 7, 8, 9 1 13 sylab). Ponadto
czes$¢ poczatkowa kolondw jest najczesciej podkreslana anaforycznym spojni-
kiem lub zaimkiem, co dodatkowo rytmizuje tekst i ustala akcent w tym ob-
szarze zdania. Zaobserwowac rowniez mozemy opisywany przez Anng Wierz-
bicka w jej pracy o okresie retorycznym w literaturze staropolskiej finalny
szyk czasownika (co réwniez sprzyja stabilizowaniu si¢ akcentu i czgsto jest
zrodtem rymu gramatycznego, a takze wzmaga poczucie spoistosci poszcze-
g6lnych kolonéw, a w efekcie i zdania)!’. Tu i w innych fragmentach wi-
doczne jest czgste wystepowanie zapowiednikow i odpowiednikow zespolenia:
»A jako doktorowi chorzy dzigkuja, gdy je wyleczy, takze i pewnie beda
dzigkowac...” (II, IX, 7), ,,[...] a czlowiek marny a niebaczny pdty¢ za to
powinien, poki w reku dzierzy” (II, XIII, 7), ,,A wszakoz, jako na kazda
rzecz, tak tez i na tg trzeba czasu patrzy¢” (II, XVI, 7), ,,[...] aby to, co sig
z wielka praca nazbierato [...]”, ,, Bo im wietszy dostatek w domu bedzie,

° Szerzej na ten temat zob. D t u s k a, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. T,
s. 120.

WA Wierzbicka, System skladniowo-stylistyczny prozy polskiego renesansu,
Warszawa 1966, s. 1.
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tym tez si¢ beda wszyscy lepiej mie¢, bo to i pozytek, i rozkosz, i krotofila”
(I1, XVI, 8).

Jednoczesnie w obrebie Zywota czlowieka poczciwego wystepuje wiele in-
nych zjawisk, ktore przez swoje formalne podobienstwo znow nasuwaja sko-
jarzenia z proza ksztattowana wedlug rygoréow Sredniowiecznej ars dictandi.
Jest to catkiem zrozumiale w $wietle swoistego synkretyzmu dzieta, spaja-
jacego w sobie cechy nieklasycznej oraz klasycznej poetyki i zrodzonego
z polaczenia dwdch gtéwnych nurtéw epoki renesansu'!. Zwracal na to uwa-
ge takze Stefan Zablocki'’. Zauwazyl on wprawdzie, ze styl w Zywocie
czlowieka poczciwego ciazacy ku sredniowieczu, ulega zmianie, wzbogaca si¢
jezyk, czeste sa konstrukcje hipotaktyczne. ,,Krétkie dwu- czy trojcztonowe
kola ulegaja czgsto rozwinigciu, co upodabnia proze do retoryki humanistow
[...]”"3. Stwierdzit takze m.in., ze nawiazania do tradycji retoryki $rednio-
wiecznej weale nie sa rzadkoscia w poczatkowej fazie odrodzenia; jako swo-
isty kontekst wskazuje Glaberowe Gadki o skiadnosci cztonkow cziowieczych.
Ponadto dla tekstu Reja sa typowe tancuszki retorycznych pytan, anafory,
inicjowanie zdan spdjnikami, rymy wewnatrzzdaniowe oraz rygorystyczne po-
dziaty uktadu o scholastycznej proweniencji, czyli znow cechy typowo $red-
niowieczne. Zachowanie rymowanej klauzuli zdania zbliza utwor z 1568 roku
do $redniowiecznych kazan i w ogole do pdznosredniowiecznej homilety-
ki'*. Niewatpliwie jedna z cech zblizajacych dzieto Reja do $redniowiecznej
tradycji ars dictandi jest rowniez, obok elementdéw rytmizujacych, tendencja
do inkrustowania tekstu wspotbrzmieniami dzwigkowymi.

W Zywocie czlowieka poczciwego Mikolaja Reja spotykamy si¢ z dwoja-
kim rodzajem tekstu wyodrgbnionym graficznie: wierszowanym i ciaglym.
Taki uktad ma rowniez pierwodruk dziela, mozna wigc sadzi¢, ze jest to
ksztatt, ktéry odpowiadat samemu autorowi, skoro wiadomo, iz Rej ingerowat
w proces drukarski tak, aby druk oddawat jego zamierzenia autorskie. Dlatego
tez taki uktad zachowam przy analizowaniu poruszonego zagadnienia, naj-
pierw omdowig czg$ci wyraznie wierszowane, a nastgpnie prozatorskie.

' Szerzej na temat nieklasycznego renesansu zob.: A. K arpins ki, Mikolaj Rej —
nieklasyczny renesans i jego tradycja, w: Mikolaj Rej w piecsetlecie urodzin. Studia
literaturoznawcze, red. J. Sokolski, M. Cienski, A. Kochan, Wroctaw 2007, s. 9-32.

128.Z abtocki,Spory o retoryke w XVI w. a twérczosé Mikolaja Reja, ,,Acta Univer-
sitatis Wratislaviensis. Prace Literackie”, 1970, s. 133-136.

13 Tamze, s. 135.

14 Tamze, s. 137.
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Wroémy jeszcze na chwile do kwestii kompozycji dzieta. Kazda z pierw-
szych trzech czesci utworu otwiera i zamyka tekst wierszowany, petniacy rolg
dedykacji, a po nim nastgpuje wiersz na herb osoby, ktdrej autor ofiarowat
ksigge. Kazdorazowo zamyka ja krotkie podsumowanie zawarto$ci zwane wir-
szykami. Ksiege I otwiera utwoér o incipicie: Panie miody..., nastgpnie jest
zamieszczona stemma Nad fodziq, herb staradawny w Polszcze 1 zwyczajowy
utwor adresowany do czytelnika Do tego, kto ma wolq czys¢ ty ksiegi, dalej
jest Ku ksiqzkam krotka przemowa, natomiast zamyka ja wiersz zatytutowany
A tu juz masz wirszyki o mlodosci czlowieka poczciwego. Ksiega Il rozpoczy-
na si¢ czterowierszem rozwijajacym tacinski cytat z listu §w. Pawla o inci-
picie Bracie, patrz, wszak nie orzesz, co sie z Tobq dzieje, dalej nastgpuje
pisany czterozgltoskowym wersem wiersz rozpoczynajacy si¢ stowami Hamuj
z gory, potem znow skierowany do czytelnika tekst Do tego, co by mial wolq
czys¢ ty wtore ksiegi, miasto proemium, dalej wiersz Na herb Korab, a calos$¢
konczy sie podsumowujacym Do czlowieka stanu pocciwego. Ksiega I1I takze
realizuje powyzszy schemat. Podobnie jak ksiege poprzednia, otwiera ja
czterowiersz rozwijajacy cytat z Ewangelii §w. Mateusza o incipicie Panie
stary..., po prozatorskiej dedykacji nastgpuje stemma Na herb trzy trqby,
a dalej Do pana starszego juz dozdrzelszego wieku przemowa; zamyka ja Do
czlowieka pocciwego, juz w ostatnim wieku postanowionego, wirszyki. Dodat-
kowo nastepuje czwarta ksigga: Przemowa krotka do tychze ksiag nalezqca,
do krzescijanskiego czlowieka kazdego przypadkoch rozlicznych czasow dzi-
siejszych. Ona takze realizuje powyzszy schemat uktadu tresci. Rozpoczyna
ja dystych na cytat z Biblii, nastgpnie prozatorska dedykacja, dalej stemma
Na herb stary kon i Jakuba Ferrata Podwysockiego ku temu, co czys¢ bedzie
distichon, a konczy ja wiersz Do tego, co czytal ty ksiegi.

Wyrdznione przez Okszyca fragmenty licza tacznie 708 wersdw, co stano-
wi ogbdlem 254 pary rymowe, przy czym pie¢ z nich powtarza sie dwukrotnie,
a jedna trzykrotnie, co w rezultacie daje 248 niepowtarzajacych si¢ zestawien.
Rej postuguje si¢ w tych utworach albo wierszem stychicznym o uktadzie ry-
mow AABB, albo czterowersowa zwrotka, w ktérej rymem parzystym zwiaza-
ne sa sasiadujace wygtosy wersow'>.

W dotychczasowych badaniach podkresla sig¢ wybitnie §redniowieczny cha-
rakter pana Mikotajowego rymowania. Tego zdania jest zarowno Aleksander

5 Por. J. W o r o n c zak, Elementy Sredniowieczne w wersyfikacji polskiej XVI w. i ich
przemiany, wW: ,,Z Polskich Studiéw Slawistycznych. Prace historycznoliterackie na 1V Miedzy-
narodowy Kongres Slawistow w Moskwie” 1958, t. 11, Warszawa 1958, s. 243-269.
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Briickner'®, jak i Wtadystaw Kuraszkiewicz!”. Zwraca si¢ gtownie uwage
na wysoka liczbg asonanséw. Bronistaw Chlebowski uwaza, ze Rej ,,nie
mogac pogodzi¢ wymagan tego rytmu z biegiem mysli, uktadem wyrazéow
i dobraniem ryméw, wstawia [...] czgsto niepotrzebne wyrazy, nie zwaza na
rymy, byle pedzi¢ naprzdd, jak niewprawny muzyk, ktéry grajac do tanca,
opuszcza i falszuje tony melodii, byle nie zmyli¢ taktu'®”. Odmienne
wrazenie mozna jednak odnie$¢, czytajac chocby taki ustep:

A prawda bracie mily, iz ci¢ jako$ teszno,

A zwlaszcza, gdy¢ na latkach juz poczescia zeszto?
Jesli$ przeczedt ty ksiegi, gdzie sa Twoje lata,

I sa jakie$ zawroty dziwne tego $wiata,

Widzisz jako w zwierciedle ony czasy swoje,

W ktoéryches mowit, skaczac, iz wygrali naszy.
Widzisz tez i §rzedni wiek majestatu twego,

Jakie byty postepki wielmoznosci jego.

A gdys$ przyszedt do stanu wieku pocciwszego,

W ktérym ci czas juz poprawi¢ zywota swojego
Patrzze w swe pirwsze czasy jako we zwierciadto.

(Do tego, co czytal te ksiggi, w. 1-11)

Jerzy Woronczak w przywolywanej juz pracy stwierdzit m.in., iz w 1. po-
lowie XVI wieku istota rozpowszechniajacego si¢ wlasnie nowego systemu
wersyfikacyjnego stalo si¢ doktadniejsze realizowanie S$redniowiecznych
tendencji, do ktorych nalezaty sylabizm, paroksytoniczna klauzula oraz $cisty
i regularny rym'?. Slady takiego postepowania odnajdujemy w utworze Na-
glowiczanina.

W wierszowanych cze$ciach Zywota Okszyc postuguje sig kilkoma forma-
tami wiersza sylabicznego: trzynastozgloskowcem w odmianie (7+6), jedena-
stozgloskowcem (5+6), osmiozgltoskowcem bezsredniowkowym 1 parzyscie
dzielonym (4+4). Sa to wigc popularne miary wierszowe, z ktérych korzysta
takze w innych swoich utworach. O$miozgloskowiec pojawia si¢ juz w naj-
wczesniejszych dialogach pana Mikolaja 1 jest tam jeszcze traktowany
asylabicznie. Bogactwo miar wierszowych widoczne jest juz w dramacie

1 Mikolaj Rej. Studium krytyczne, Krakéw 1905, s. 97.

\7 Szkice o jezyku Reja, w: Odrodzenie w Polsce, t. III: Historia jezyka, cz. 1, red.
R. Mayenowa, Warszawa 1960, s. 123.

8 Mikolaj Rej jako pisarz, w: Z wieku Mikolaja Reja. Ksiega jubileuszowa 1505-1905,
Warszawa 1905, s. 21.

Y Dz. cyt., s. 253.
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Zywot Jozefa z pokolenia zydowskiego, syna Jakébowego..., gdzie zaczyna sie
odstgpowanie od osmiozgtoskowca na rzecz innych miar, szczegdlnie za$
trzynastozgtoskowca (7+6). Z tym rodzajem jedenastozgtoskowca spotykamy
sie takze w Apoftegmatach®.

Rym jako konstytutywny sktadnik wersu ksztattuje dobor fonetyczny glo-
sek w klauzuli i tym samym wplywa na dzwigkowy charakter calosci. Zja-
wisko to najtatwiej jest zaobserwowa¢ w zenskich (pottorazgltoskowych)
rymach, poniewaz ich wyglos tworza najczesciej dwie samogtoski i interwo-
kaliczna, zazwyczaj dzwigczna, spotgloska (czasem zbitki spdlgtoskowe).
Mozna zauwazyé, ze w Zywocie czlowieka poczciwego w tej pozycji pojawia-
ja si¢ najczesciej d, g, dz, m, r obok [ oraz I. Zalezno$¢ ta zostata
przeniesiona do literatury z obszaru polskiej piesni ludowej i na terenie
asonansu stanowi niemal prawidtowos$¢?!. Przy wnikliwszej obserwacji wi-
da¢ jednak, ze wymienione gloski alternuja ze soba w ustalonych parach.
W zestawieniach Rejowych wspdlbrzmien jest widoczna wymiana r: n, m: n,
}: m: mizernego: pewnego (Do tego, kto ma wolq czys¢ ty ksiegi, w. 5-6),
sznury: mury (4 tu sie poczynajq ksiegi wtore, w. 11-12.), mity: nowiny (Do
czlowieka stanu poczciwego, w. 25-26). Jak nietrudno zauwazy¢, gloski
w parach réznia si¢ tylko miejscem artykulacji oraz cecha ustno$¢: nosowosc¢.
Na ksztatt dzwigkowy par rymowych wplywa takze powtarzalnos¢, wynika-
jaca z paradygmatu odpowiedniej czesci mowy; moze to by¢ paralelizm kon-
cowki czasownika: placi: straci (Do tego, co czytal te ksiegi, w. 19-20),
rozmyslat: kryslat (Do tego, kto ma wolq czysé¢ ty ksiegi, w. 1-2) lub wy-
nikajacy z przynaleznosci do grupy rzeczownikow abstrakcyjnych z sufiksem
-08¢: z poc¢ciwoscia: z chciwoscia (Ku ksiqzkam krotka przemowa, w. 9-10),
stato$ci: wielmoznos$ci (Do Pana starszego juz doZdrzelszego wieku prze-
mowa, w. 13-14). Brzmienia asonansowe sa charakterystyczne dla $rednio-
wiecznej wersyfikacji, przy czym w 2. potowie XVI wieku pod wpltywem
przemian zdazajacych ku sylabizmowi nasila si¢ tendencja do poglebiania
wspotbrzmien??. Dlatego u Reja czesto mamy dwugloskowe rymy, np.
z pocciwoscia: z chciwoscia, cztowieku: wieku, glogowe: gotowe, odprawio-
na: stanowiona, bywali: dawali, przyszedl: wyszedt. Konsonanse i asonanse
wydobywaja rédznego rodzaju zwiazki semantyczne, wiazace wyrazy rymowa-
ne. Powstaja w ten sposéb swoiste ,,figury poetyckie”, poniewaz zaré6wno

20 Tamze, s. 259.
2lpor.L.Pszczoltowska, Rym, Wroctaw 1972, s. 3.
2Woronczalk,dz cyt., s. 253.
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paroksytoniczny akcent konca wersu, jak i sama obecno$¢ wspotbrzmienia
narzucaja si¢ odbiorcy i tworza wyrazny znak delimitacyjny, wzmacniany
dodatkowo intonacja. Zrozumiate jest wigc, iz to miejsce, tak szczegdlnie
obciazone sygnatami, wykorzystuje si¢ do kreowania znaczeniowej warstwy
utworu.

Powyzsze twierdzenia utrzymuja swoja moc takze w zakresie analizy prozy
wspotbrzmieniowej. Poszczegolne zdania sa zazwyczaj zakonczone gramatycz-
nymi rymami.

Wieczna zasig, gdy powstanie z tymze cialem a stanie na sadzie Panskim;/ tam ma
juz by¢ na wieczne meki i potgpienie zdana i skazana po spotu i z tym ciatem swoim./
A jeslize sig zachowa w tym zywocie wedle cnotliwego powinowactwa swojego,/ a wedle
wolej a rozkazania Pana swojego/ a zgwalci w sobie ono swowolne przyrodzenie swoje/
tedy nigdy nie umrze, jedno tak przestapi z tego zywota omylnego a doczesnego do
zywota onego wiecznego,/ jemu od wiekdéw z dziwnymi rozkoszami zgotowanego a pew-
nie obiecanego. (Zywot 1, 11, 2)%.

[...] Potym, gdy juz zaczat on chtopiec podrastac,/ co potkal matego/ — albo szczenig,
/ albo kozlg / albo kotke— / to wnet $cial / albo zabil**.

On ociec ubogi obaczywszy jego ono zte przyrodzenie jego / postal wnet zasig¢ po one
doktory, co mu o onym synu powiedali, / i radzit si¢ ich, co by z tym uczyni¢ mial, /
powiedajac im, iz juz tego jawnie doznat, / co mu o onym synu jego praktykowali / i po-
wiedali / proszac ich, aby mu rade dali, jakoby ono zlte przyrodzenie syna onego wzdy
mogto byé czym / umiarkowane a uskromione®. (Zywor 1, 11, 3).

W zamieszczonych fragmentach mozna zaobserwowac¢ dwa zjawiska zacho-
dzace rownolegle: rym wewnetrzny i koncowy. Wydzielitam je graficznie. Sa
one mocnym sygnatem delimitacyjnym, wyodregbniaja poszczegdlne cztony.
Ponadto podziat zdania, rytmicznie podkre$lany, przyczynia si¢ do takiego
skupienia uwagi odbiorcy, jakiego wymaga wilasciwy, tzn. zaprojektowany
przez nadawce, odbior; uwzgledniajacy zarowno forme podawcza, jak i moze
poprzez skupienie na niej uwagi akcentujacy tres¢ dzieta.

Rola wspotbrzmien szczegolnie wzrasta w dystychach. Ze wzgledu na mata
przestrzen frazy para rymowa moze by¢ odczytana jako sui gemeris skrot
catosci. Niech omawiane zjawisko zilustruje tych kilka przyktadow:

To jest, kto na co sie czuje, jesli o nim nie mowia pilnie upatruje. (Zywot II; XII, 5)

z Nipiejszy podziat skladniowy powstal przy uwzglednieniu interpunkcji starodruku
M. Reja Zwierciadlo, karta 5. recto.

24 Wystepuje tu ponadto anaforyczny szereg wyliczeniowy.

25 Starodruk M. Reja, Zwierciadlo, karta 6 recto.
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Trahit quemque sua voluptas, to jest tam mysl ptocha, gdzie si¢ kto w czym kocha. (II,
XIL, 6).

[...] co si¢ tobie nie podoba, tego strzezwa sig¢ oba.

Kto si¢ wezas w droge gotuje,

Ten nabezpieczniej wedruje. (11, Dedykacja...)

Ktéry zetrwa do konca w swojej statecznosci,

Tego pewnie nie mina niebieskie radosci. (Przemowa krotka do tychze ksiag nalezqca...)

[...] to musi by¢ niecnota, co z umartych szuka ztota” (II, III, 13).

[...] to wszytko prozno$é na $wiecie, co si¢ leda jako plecie (III, II, 8).

Wyodrgbnione pary rymowe zdaja si¢ lapidarnie ujmowa¢ i wzmacniac
sens calo$ci dwuwiersza. Przyczyniaja sig do tego takze swoiste ,,figury
rymowe”. Najcze$ciej w paremiologicznych dystychach wykorzystuje Naglo-
wiczanin pary rymowe o antagonistycznym znaczeniu. We wspotbrzmieniach
moze zachodzi¢ analizowane juz semantyczne ,,sprz¢zenie” wyrazow w parze
rymowej. Moze by¢ ono dwojakiego rodzaju: albo funkcjonuja obok siebie
wyrazy, ktore sa sobie obce i sens zyskuja dzigki znaczeniom nabytym
w utworze, albo naleza do tego samego pola semantycznego. Pomigdzy ry-
mowanymi wyrazami moga zachodzi¢ relacje dwu typow: metaforycznego
i metonimicznego?®. W pierwszej z nich wyodrebnia si¢ ponadto zestawienia
podobienstwa semantycznego lub kontrastu: ktoci¢: smuci¢, szukano: przy-
muszano, dobrowolnym niz poniewolnym, mawiat: styszat (Zywot, 111, 1, 5),
nadobnym a spokojnym, zgwalci¢ ani zwycigzy¢ (tamze, 111, X, 3), odmieniac¢
a odnawia¢ (tamze, III, X, 1). U Okszyca wystegpuja oba rodzaje metaforycz-
nych zestawien. Spotyka sig: rozmyslat: kryslat (Do tego, kto ma wolg czys¢
ty ksiegi, w. 1-2), wonnos$ci: wdzigcznosci (tamze, w. 39-40), przychedozy:
obtozy (A tu juz masz wirszyki o miodosci czlowieka pocéciwego, w. 17-18),
widamy: znamy (Na herb Korab, w. 23-24), znamienitych: pospolitych (Na
herb Trzy trqby, w. 17-18), drogi: ubogi (Do tego, kto ma wolq czys¢ ty
ksiegi, w. 31-32), smakuje: czuje (Ku ksiqzkam krotka przemowa, w. 9-10),
ku cnocie: w klopocie (tamze, w. 23-24), chowa¢: szafowac (Do tego, kto ma
wolq czys¢ ty ksiegi wtore, w. 23-24), wszeteczno$ci: poczciwosci (Do
czlowieka stanu pocciwego, w. 5-6), lupow: trupéw (tamze, w. 41-42), mdle-
je: szaleje (Ksiggi wtore, w. 3-4). Bardzo czesto pary te cechuje zgodno$c
gramatyczna cztonow, ktéra dodatkowo podkresla paralelizm kolonow zdania.

W kategorii figur rymowych mieszcza si¢ takze rym homonimiczny i tau-
tologiczny. Pierwszego w Zywocie nie zaobserwowatam, drugi natomiast opie-
ra si¢ gtownie na powtarzalnosci zaimkéw: z siebie: z ciebie (Ksiggi wtore,

26Pszczoiowska,Rym,s.53.
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w. 3-4), swego: swojego (Zywot, I, 11, 2), tego: jego (Do czlowieka pocci-
wego, juz w ostatnim wieku postanowionego, wirszyki, w. 23-24), sobie:
o tobie (tamze, w. 25-26), twego: jego (Do tego, co czytal ty ksiegi, w. 7-8).
Wystepuje on w funkcji refrenu i przez ujednolicenie klauzuli jakby ,,uwy-
pukla” znaczenie pozostatej czesci wersu lub frazy.

Waznym elementem, takze opartym na powtarzalno$ci wspotbrzmien, jest
rym wewnetrzny. Ta repetycja wyzyskuje najczesciej wspolnote cech fone-
tycznych przy zmianie jednej z nich. Wlasciwos$cia, ktora ulega zmianie, jest
najczesciej miejsce artykulacji lub opozycja dzwigczno$¢ — bezdzwigcznose.
Fragmentow, w ktérych to zjawisko wystepuje na wigksza skale, raczej nie
ma, zachodzi ono w obszerniejszych partiach tekstu, ale w mniejszym stopniu
nasilenia. Czgsto spotykamy takie, ktorych fraza jest zorganizowana wokot
wewnetrznych wspotbrzmien, powtarzanych takze zazwyczaj dla wzmocnienia
efektu na koncu zdania. Bez wzgledu jednak na obszar wystgpowania kompo-
nentéw rymowych rym petni niezwykle istotna role, zwlaszcza z punktu wi-
dzenia rozwazan dotyczacych czynnikéw ksztaltujacych mowe wiazana. Jest
czynnikiem instrumentacji tekstu?’. W ponizszym ustepie rymy podkreslaja
zwarto$¢ zdan, a ponadto odsylaja odbiorce do sredniowiecznej tradycji ars
dictandi:

Abowiem patrz, mdj mily bracie, jako nas czas, jako ztodziej, po cichu okrada. Juz
ci ukradt i mlode, i $rednie czasy twoje. Juz, jako ono powiadaja, na ostatecznym
szczeblu swoim stoisz; jedno cig zepchnaé, a bierzesz si¢ na daleka droge. A pocciwy
cztowiek i kiedy si¢ gdzie na maty czas w cudzy kraj opusci, tedy z pilnoscia rozprawuje
dom potrzeby swoje. Roztropny marynarz, gdy ma sig¢ puscic¢ na glebokosci morskie, tedy
opatruje zagle swoje, powrozy, maszty i kotwice swoje. A ty, by$ si¢ obaczyl, na jakie
morze plyniesz, moglby$ pewnie a ustawicznie pociaga¢ powrozéw swoich, zaglow i kot-
wic swoich. Bo tam temu tylko idzie o rzeczy doczesne, a tobie juz, nedzniku o rzeczy
wieczne. (Zywot IIL, I, 3)

Komponenty rymotworcze w tym przypadku to zaimki swoje, twojej oraz
przymiotnik mfode i rzeczownik droge potaczone asonansowym brzmieniem.

Rym przyczynia si¢ réwniez do wzmocnienia dynamizmu wypowiedzi
i podkreslenia ruchu w obrebie jej cztondw. Takze tej funkcji jest pod-
porzadkowane antynomiczne zestawienie rzeczownikdéw w pierwszym zdaniu
cytatu, rozpoczynajacych si¢ spdlgtoska d. Semantyczna opozycja ogniw
zestawien drogi: domy oraz dni: noce, ich antytetyczno$¢ porusza takze
wyobraznig¢ czytelnika, angazuje go nie tylko w odbior wrazen dzwigkowych,

27 Slownik termindw literackich, red. J. Stawifiski, Wroctaw 1998, s. 487-492.
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ale wtasnie wyzyskuje ja dla nadbudowania wrazenia wszechobecnosci czy-
hajacych na cztowieka niebezpieczenstw.

Trzeba jednak przyznaé, ze w prozie Okszyca pojawia si¢ stosunkowo
niewiele konsonansow. Jeszcze nietrudno o do$¢ bogata egzemplifikacje
wspotbrzmien samogtoskowych, natomiast spotgloskowych jest juz znacznie
mniej. I pewnie z tego powodu sa tatwo zauwazalne, odbiorca zwraca uwage
na sformutowania: doma darmo (Zywot 111, X, 1), wprawowal w prawa (tam-
ze, 111, VI, 3), wszytki pozytki (tamze, II, V, 2), przyjedzie przyjaciel (tamze,
III, IX, 7), ani rozmierzone, ani zadnym rozumem ogarnione (tamze, III, X,
1), czy obecne w wyliczeniowym szeregu byliczke i obok bukwiczke (tamze,
11, VII, 4).

Opisane formy nadorganizacji rytmicznej i dzwiekowej w Zywocie, nasu-
wajace nieodparte skojarzenia z ,,mowa wiazana”, sklaniaja do pytan o ich
funkcje w stawnym dziele parenetycznym pisarza z Nagtowic. Czy widzie¢
w nich nalezy wylacznie anachroniczne juz przeciez w drugiej polowie XVI
stulecia odniesienia do p6znosredniowiecznej mody komponowania prozy la-
cinskiej, jaka byta ars dictandi? A moze przypisa¢ im nalezy roéwniez inna
funkcje?

Juz Platon okreslit rytm jako kineseos taksis — porzadek ruchu. Czyli — jak
stusznie doprecyzowat Witold Rudzinski — sytuuje si¢ on w czasie®®. Tem-
pus za$ stat si¢ przedmiotem dociekan wielu filozoféw. W Nomoi Platona
pojawia si¢ sformulowanie: ,,porzadek w ruchach nazywa si¢ rytmem” lub
podobnie ,,rytm jest porzadkiem ruchu”. Sw. Augustyn w traktacie De musica
[T 2, VI] nazwat rytm (i muzyke) sztuka pigknego porzadkowania czasu — ars
bene modulandi®®. W Boecjanskiej De institutione musica punkt wyjscia sta-
nowi platonska idea oddziatywania muzyki, a takze pitagorejski w swej pro-
weniencji podziat na muzyke sfer (musica mundana), ludzka (humana) oraz
instrumentalna (instrumentalis)*®. Muzyka sfer utozsamia harmonie, tad,
uporzadkowanie wszechswiata. Powinna ona by¢ szczegdlnie zauwazona
w tych zjawiskach, ktére mozemy zaobserwowac¢ na niebie, a takze w réz-
norodnosci pér roku’!.

B Zob. M. Demska-Trebacz Czas — przestrzehr — rytm. Wyklady lubelskie,
Lublin 2005, s. 13 n.

29Augustinus,Demusica,Firenze 1969 —cyt.zax: Demska-Trebacz,
Czas, s. 14.

30 Por. E. F u b i n i, Historia estetyki muzycznej, przet. Z. Skowron, Krakéw 2002, s. 79 n.

3 Tamze, s. 80.
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Dzieto Reja mowi o uniwersalnym porzadku $wiata, znajdujacym swoje
odwzorowanie w ludzkim losie, zywocie. Obecny jest w nich ruch zaréwno
w sferze semantycznej, jak i strukturalnej, co staratam si¢ wykaza¢ wyzej.
Rozwazania o zmianach, dziwnych ,,burzkach” i ,,istnosciach” tego $wiata
wpisuja sie w cato§¢ Zywota czlowieka poczciwego. Zawarta jest w nim prze-
ciez wiedza o tym, jak zy¢ cnotliwie — czyli w zgodzie z otaczajacym $wia-
tem 1 z samym soba. A to jest wszakze pewna sktadowa renesansowego poj-
mowania harmonii jako wyznacznika pigkna. Pigkne jest nie to, co si¢ komu
podoba, ale to, co zasadza si¢ na wspotmiernosci czesci’?. W dziele Naglo-
wiczanina nie chodzi przeciez o podanie ogromnej liczby wskazowek i1 porad
w kwestiach szczegotowych, ale moze przede wszystkim o przekazanie idei
swiata i ludzkiego zycia przepelnionego tadem, porzadkiem. W sferze tema-
tycznej pojawia si¢ uporzadkowana narracja kre$laca panoramiczny obraz
zycia od narodzin, poprzez mtodos¢, dojrzatos¢ az do ,,szedziwej” starosci.
Kolejne okresy ludzkiego zywota nastgpuja po sobie tak, jak przemieniaja sig
pory roku. Po wiosennym dziecinstwie jest pora na lato mtodosci, jesienna
staro$¢ i okre$lana eufemistycznie $mierc, obrazowana przez zime¢. Ludzkiemu
zyciu, zamknigtemu w cykl przemian przyrody, towarzyszy rytm codziennych
wydarzen, narodziny dziecka, $mieré najblizszych, statos¢ codziennych
obowiazkéw, wyznaczanych przez zmiany zawarte w cizjojanusie (Zywot, III,
VIII, 3). W te opowies¢ wpisuje si¢ rowniez refleksja o zachodzacych na
kosmiczna skalg zmianach. Opowiada narrator o wydarzeniach na morzach,
o wielkich wojnach, przemijaniu i upadku panujacych. Przeciwstawia temu
refleksje o stalosci i niezmienno$ci Boga, o tym, ze cztowiek tylko w tym
,»Nieporuszonym Poruszycielu” moze znalez¢ oparcie w swoim przemijaniu.

Mikotaj Rej swoje rozwazania zawarl w prozie zrytmizowanej i rymowa-
nej. Sam ksztatt jego prozy staje si¢ wehikutem owych idei, odwzorowuje lub
przynajmniej — ma odwzorowywac¢ — pozadane pigkno tadu.

32 7a Arystotelesem powtarza to popularny w $redniowieczu Boecjusz. Cyt. za W. T a -
tarkiewic z Historia estetyki. Tom drugi: Estetyka sredniowiecza, Warszawa 1989, s. 83.
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PROSE AS VERSE
RHYTHM AND RHYME IN MIKOLAJ REJ’S
ZYWOT CZEOWIEKA POCZCIWEGO

Summary

This paper seeks mainly to indicate the mutual relations between rhythm and rhyme and
their function in the rhetorical shape of the prose of Mikotaj Rej’s Zywor czlowieka
poczciwego. The analysis focuses on the similarity of formal means, out of which Okszyc
constructs the syntactic and lexical layer of his works. The author discusses the issue of rhyme
that is present not only in the external and editorial aspect of the text, but also in the profound
parenthetic aspect of the treaty. She turns our attention at the syntactic shape of the rhythmic
course of sentences, the presence of rhetorical figures that play similar functions. The question
of the prosodic factors and their influence on the rhythmic aspect of Rej’s prose. Then the
question of rhyming has been discussed in the work of Rej. The author questions the present
views on the eminently medieval character of Rej’s poems, and makes attempts at their new
interpretation in the context of the whole of the Zywot. She indicates, however, also the
relations between prose and the medieval art of ars dictandi and the influence of the
renaissance, in fact antic, theory of rhythm.

Translated by Jan Klos

Stowa kluczowe: proza renesansowa, pareneza, rytm, rym, retoryka, ars dictandi.

Key words: renaissance prose, parenesis, rhythm, rhyme, rhetoric, ars dictandi.



