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Srodowisko artystyczne, ujete w mniej lub bardziej zinstytucjonalizowane
ramy organizacyjne, uksztattowato sie w Lublinie w pierwszych dwoch dzie-
siecioleciach XX wiekd. Tworzyli je arty$ci urodzeni nie tylko w Lublinie
i na Lubelszczyznie. W mieScie nad Bystrzyca zaczeli osiedla¢ sie malarze
wyksztatceni w uczelniach artystycznych Warszawy, Krakowa i akademiach
europejskich (Petersburg, Monachium, Paryz). Tytutowy bohater niniejszego
tekstu takze nalezy do tego nie nazbyt licznego grona artystéw okresu dwu-
dziestolecia miedzywojennego, ktéry wieksza cze$¢ swojego zycia zwiazat
z Lublinem. Nazwisko Bohdana Kelles-Krauzego, z wyksztalcenia i zawodu
architekta, z zamitowania za$, juz od wczesnych lat mtodziehczych, malarza,
dzisiaj jest niestusznie zapomniane nawet w Lublinie, i w zasadzie nie istnie-
je w powszechnej $wiadomosci mieszkancéw, znane jedynie waskiej grupie
specjalistow.

Mgr ELZBIETA BLOTNICKA-MAZUR — asystent Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej, Insty-
tut Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawia II, Al. Ractawickie 14,
20-950 Lublin; e-mail: elamazur@kul.lublin.pl

" Autorka niniejszego artykutu aktualnie przygotowuje rozprawe doktorska po$wiecona
zyciu i tworczosci malarskiej i architektonicznej Bohdana Kelles-Krauzego, pod kierunkiem
prof. dr. hab. Lechostawa Lamenskiego, w ramach seminarium z historii sztuki nowoczesne;j.

1 Obszernie na temat zycia artystycznego Lublina tego okresu pisat Ireneusz J. Kaminski
(Zycie artystyczne w Lublinie 1901-1926ublin 2000); t e n z e,Ksztaltowanie sie $rodowis-
ka plastycznego w Lublinie w latach 1918-198®:] Miedzy wschodem a zachode@rzesc¢ lli:
Kultura artystycznapod red. T. Chrzanowskiego, Lublin 1992, s. 453-467; t e n ubgelskie
zycie artystyczne podczas Wielkiego Kryzysu od$wietne i codzigAneales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska Lublin — Polonia” 2004, t. I, s. 9-47.
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Bohdan Konrad Eligard Kelles-Krauze — bo tak brzmia petne®ima i na-
zwisko artysty, z ktérych Konrad Eligard byly dziedziczone przez kolejnych
potomkdéw Krauzow pici meskiej juz od kilku stuleci — urodzit sie 2 stycznia
1885 r. w majatku rodzinnym matki Rakowicze (powiat lidzki, woj. wileh-
skie) jako syn Michata (barona z herbem i tytutem nadanym protoplastom
Krauzow rodem z Inflant przez Stefana Batorego w podziece za poparcie
dziatan kréla w wojnie z Rosja o Inflanty) i Weroniki z Makarewiczdw
Srednie wyksztatcenie pozyskat w drugim Gimnazjum Klasycznym w Kijo-
wie, ktére ukonczyt 2 czerwca 1903 r., nagrodzony ztotym medaldva-
stepnie odbyt kilkumiesieczna podréz do Wtéchby w kolejnym roku pod-
ja¢ studia w Instytucie Inzynieréw Cywilnych w Petersburgu, skad przenidst
sie w 1905 r. na Wydziat Budownictwa Ladowego Politechniki Lwowskiej,
ukonczony ztozeniem bardzo dobrze ocenionego przez Komisje drugiego
egzaminu panstwowegoZaraz po studiach wyjechat do Monachium, gdzie
prawdopodobnie podjat nauke na kierunku architektonicznym w tamtejszej
Technische Hochschule, co potwierdza zachowany dowdd immatrykulaciji
wydany przez te szkofe Zostata takze udokumentowana w ksiegach mona-
chijskiej Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych obecno$¢ w niej artysty
w 1910 r! i jego studia malarskie pod kierunkiem Juliusa Extemaalarza
nazywanego wsrod kolegow artystow ,ksieciem koloru”, autora prac formal-
nie zblizonych do dziatah twércow skupionych w ,Der Blaue Reiter”. Po
powrocie z Monachium Krauze przez rok pracowat w lwowskim biurze archi-
tektonicznym Ulejskiego i Richtmanna, ktére opuscit na wlasne zyczenie

2 szczegbtowy wywod familii, informacje o Michale Krauze i jego zonie Weronice, a tak-
ze drzewo genealogiczne obejmujace ich potomkoéw az do czaséw wspdétczesnych mozna zna-
lez¢ w pamiatkowej publikacjKelles-Krauze. Ksiega pamiatkowa z okazji zjazdu rodzinnego
potomkdéw Michata Krauze i Weroniki z Makarewiczéw baronéw Krauzow. Mikotajki 20-22
maja 2005 Poznah 2005, opracowanej przez Piotra Orzechowskiego (prawnuka Zofii Niewia-
rowskiej z domu Krauze, rodzonej siostry Bohdana), wydanej z okazji pierwszego zjazdu
rodzinnego Krauzow.

3 CeugpremscTBo z 4 stycznia 1904 r., Archiwum Rodziny Artysty [dalej cyt.: ARA].

4 Wspomina o tym w liécie do narzeczonej Janiny Bochenskiej, swojej przysztej zony,
Wieden 13/XIl [1]914. Tamze.

5 Swiadectwo drugiego egzaminu panstwowego. Tamze.

% Immatrikulations-Bescheinigung. Tamze.

"H.Stepien M Liczbinfska,Artyéci polscy w $rodowisku monachijskim
w latach 1828-1914. Materialy zrédtow&Varszawa 1994, s. 44, 70.

8 Julius Exter (1863-1939) — jeden z pionieréw sztuki nowoczesnej w Monachium konca
XIX wieku, cztonek Secesji Monachijskiej; jego malarstwo stopniowo przechodzito od form
historycznych do zywych koloréw ekspresjonizmu.



0 ZYCIU | TWORCZOSCI MALARSKIEJ B. KELLES-KRAUZEGO 247

z poczatkiem listopada 1912°rPrawdopodobnie bezposrednim powodem
rozwiazania umowy o prace byt wyjazd artysty do Paryza, gdzie spedzit okres
ok. jednego roku i dziewieciu miesiecy, pobierajac nauki u Williama Juliena
Laparry!®. Pokazane na Salonie Niezaleznych obraRgmarancze Portret
siostry(Studiun) i Martwa naturaspotkaly sie z duzym uznaniem miejscowej
krytyki i niewatpliwie przyczynity sie do przyjecia Krauzego w zaszczytne
szeregi Union Internationale des Beaux-Arts et des Léttréktywnie dzia-

tat w Towarzystwie Artystéw Polskich w Paryzu, wykonywat takze projekty
architektoniczne jako ,wolnopraktykujac}?. Sierpien 1914 r. spedzit w Za-
kopanem, gdzie najprawdopodobniej poznat swoja pdzniejsza zone Janine Bo-
chensk&®. Internowany po wybuchu | wojny $wiatowej, przebywat w Wied-
niu do jesieni 1915 r., poSwiecajac sie tworczosci malarskiej, a takze — cho¢
na krétko, bo tylko przez pie¢ tygodni — pracy architektonicznej w atelier
Friedricha Ohmanna, znanego z projektéw budowli o formach neobaroko-
wych, ale takze, jednych z pierwszych w Wiedniu, secesyjicRod ko-

niec pazdziernika tego roku Krauze otrzymat wezwanie do natychmiastowego
stawienia sie w Nisku, w celu objecia posady architekta w biurze Zarzadu
Drég Krajowych w dziale odbudowy zniszczonego w czasie dziatah wojen-
nych powiatd®. W Nisku spedzit niemal trzy i p6t roku (od lipca 1916 for-
malnie jako pracownik Centrali Krajowej dla Gospodarczej Odbudowy Gali-
cji), poczatkowo samotnie, dopiero od sierpnia 1917 r. ze Swiezo pos$lubiona
maitzonka. Okres narzeczehski przypadajacy na pobyt w Nisku artysta trakto-
wat jak przymusowe wygnanie. Z kazdego z listdw do Janiny wyziera nieza-

% Swiadectwo z dnia 1 listopada 1912 wystawione przez architektéw Karola Richtmanna
i Stanistawa Ulejskiego. ARA.

10 william Julien Laparra (1873-1920), malarz francuski, laureat nagrody Prix de Rome
w 1898 r., przede wszystkim uprawiat malarstwo rodzajowe i portretowe o solidnym rysunku,
nierzadko odwotywat sie do symbolu.

11 Akt przyjecia Krauzego w poczet cztonkéw Union Internationale des Beaux-Arts et des
Lettres z 27 marca 1914 r. ARA.

12 Tak wynika z pisma skierowanego przez Krauzego juz po podjeciu pracy w Lublinie,
do Ministerstwa Robdét Publicznych z prosba o zaliczenie do lat pracy poprzednich miejsc
zatrudnienia, w tym wyszczegolnia okres pracy zawodowej w Paryzu od 1 grudnia 1912 do
1 sierpnia 1914: ,zajecia zawsze samodzielne, wykonywanie projektow”, kopia pisana odrecz-
nie przez Krauzego. ARA.

13 Tak wynika z jednego z listéw narzeczenskich do Janiny. ARA.

4 Swiadectwo wystawione przez Ohmanna 13 wrzeénia 1915 r. ARA. Friedrich Ohmann
(1858-1927) — zwiazany z Wiedniem architekt, malarz i rzezbiarz, hotdujacy w projektach
formom neobarokowym i jednoczesnie twdérca pierwszych realizacji wiedenskiej secesji.

15 Swiadectwo z dnia 20 lutego 1924. ARA.



248 ELZBIETA BLOTNICKA-MAZUR

spokojona tesknota za narzeczona, spotkaniami z ludzed rozrywkami
duzego miasta. Szczegodlnie trudne do zniesienia byty pory zimowe, ktore
steskniony narzeczony ogrzewat goracymi listami od narzeczonej. ,Tempera-
tura ich [listébw] staneta w widocznej sprzecznosci z przyroda i pragne aby
bylty coraz goretsze, bo burza zawiata caty méj domek Sniegiem i wiasne
ciepto nie wystarcza mi go roztopi¢” — pisat w odpowiedzi na jeden z otrzy-
manych od ,Janusika”, jak czesto pieszczotliwie nazywat Janine, 1i$téw
Sam odwzajemniat sie w pisemnych pozegnaniach: ,Tymczasem wiec catuje
Ciebie mocno a mocno chociaz ciagle jeszcze listownie, ale to sa wszystko
weksle, ktdre przy pierwszej sposobnosci trzeba bedzie zlikwidowa¢, natural-
nie z optaceniem procentty, Zapewne dlatego posade w Nisku Krauze za-
mienit od 3 lutego 1919, jak mozna przypuszcza¢ - bez wiekszego zalu, na
angaz referenta w Dyrekcji Pahstwowych Zaktadow Przemystowych w Krako-
wie, ale nie na dlugo, poniewaz na mocy decyzji kierownictwa Matopolskiego
Oddziatu Ministerstwa Przemystu i Handlu (MOMPIH), Sekcji Odbudowy
Przemystu, nastapita ich likwidacja i rozwiazanie z kohcem sierpnia jeszcze
tego samego roKd. Od 1 wrzeénia MOMPIH zaproponowat Krauzemu pra-
ce tym razem w dziale ceramicznym, ktéra to posade obejmowal do konca
maja 1920 r. Prawdopodobnie wkrétce potem zaangazowat sie w zaktadzie
przemystu budowlanego ,Terrabona” inz. F. Turczynowicza. Zawodowa stabi-
lizacja nastapita w nastepnym, 1921 roku. Po kilkuletnim okresie poszukiwan
na state osiadt ostatecznie w Lublinie. Od stycznia Krauze prowadzit ozywio-
na korespondencje z Okregowa Dyrekcja Robét Publicznych, co zaowocowato
przyjeciem go na etat architekta powiatu lubelskiego od 1 marca (dwa lata
pozniej zostat mianowany radca budownictwa, a od 1927 r. do wybuchu Il
wojny Swiatowej petnit funkcje kierownika oddziatu architektoniczno-budow-
lanego). Z powodu probleméw ze znalezieniem odpowiedniego mieszkania,
rodzina artysty, czyli zona juz z dwojgiem kilkuletnich dzieci (starsza corka
Beata, urodzona jeszcze w Nisku, i synem Andrzejem, ktéry przyszedt na
Swiat w Krakowie), przeprowadzita sie z Krakowa do Lublina kilka miesiecy
pozniej. Krauze — podobnie jak w poprzednich miejscach swojego pobytu —
zaangazowat sie tutaj nie tylko w obowiazki wynikajace z pracy zawodowej,
ale byt réwniez jednym z najbardziej aktywnych animatorow zycia artystycz-
nego miasta. Miedzy innymi wspétorganizowat Wystawe Sztuki i Starozytnos-

18 Nisko 18/XI [1]915. Tamze.

7 Tamze.

18 pismo Dyrekcji Panstwowych Zaktadéw Przemystowych do Bohdana Krauze w sprawie
rozwiazania umowy o prace. Tamze.
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ci (1921), byt wspotzatozycielem i prezesem TowarzystwapRigandy Sztuki
(1936), wiceprzewodniczacym komitetu budowy Domu Pracy Kulturalnej
(1936-1939), wreszcie cztonkiem Zwiazku Artystow Plastykéw. W uznaniu
zastug w stuzbie panstwowej zostat odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi
(1937) i brazowym Medalem za dtugoletnia stuzbe przez Wojewode Lubel-
skiego (1938). Mimo nawatu zajec architektonicznych, wynikajacych z obo-
wiazkéw stuzbowych, jak réwniez wcale licznych zleceh pozaurzedowych,
nigdy nie rezygnowat z ukochanego malarstwa. Pracowat duzo, ponad swoje
watte sity i zdrowie. Wykonywat projekty na zaméwienie (zdarzato sie, ze
bez wynagrodzenia) i prowadzit rozliczne prace budowlane. W czasie wojny
kierowat wiasnym przedsiebiorstwem budowlanym, w ktérym zatrudniat
i ukrywat ok. 200 Zdoéw (robotnikéw, ale takze adwokatéw i lekar®3)
Wyciehnczony choroba zmart przedwczesnie, przezywszy zaledwie 60 lat, 25
wrze$nia 1945 r. Zostat pochowany na cmentarzu przy ul. Liptvej

Krauze swoja kariere zawodowa Scisle zwiazat ze zdobytym na studiach
wyksztatceniem architektonicznym. Jako architekt powiatu lubelskiego,
a okresowo takze lubartowskiego, putawskiego i janowskiego miat niewatpli-
wie utatwiony dostep do dodatkowych zleceh. Znany jest gtéwnie z zaledwie
kilku — bardzo ciekawych, w oryginalny sposob transponujacych formy naro-
dowe — realizacji budowlanych, m.in. z przebudowy Poczty Gtéwnej i projek-
tu £azni Ludowej w Lublinie z lat dwudziestych XX wieku, natomiast prze-
prowadzona kwerenda archiwalna wykazata, ze nalezal on do grona bardzo
aktywnych tworczo architektéw. Z jego deski kre$larskiej pochodza, w zdecy-
dowanej wiekszo$ci dotad nieprezentowane i nieprzypisywane ich autorowi,
projekty wielu szkot, kosciotéw, domdéw mieszkalnych i budowli uzytecznosci
publicznej powstatych w Lublinie i na Lubelszczyznie. Lacznie stanowia
zespot liczacy ponad 60 wartosciowych, z uwagi na interesujace rozwiazania
brylty i dekoracji, obiektow, ktérych atrybucja jest bezdyskusyjna. Sprawa
otwarta, wymagajaca dalszych poszukiwan archiwalnych, pozostaja ewentual-
ne realizacje artysty z okresu zawodowej ,tutaczki”, przypadajacej na jedna,
.przedlubelska” dekade.

Jego prawdziwa pasja byto jednak malarstwo, ktéremu poswiecat wiek-
szo$¢ nielicznych, wolnych od zobowiazah architektoniczno-budowlanych,
chwil. Dorobek malarski artysty, z uwagi nie tylko na zachowana objetos¢,

¥H.G aware ckiKelles-Krauze Bohdarjw:] Polski Stownik Biograficznyt. XI1/3,
z. 54, Warszawa 1966, s. 334.
20 sekcja 9, rzad 11, gréb 1.
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ale przede wszystkim z racji niewatpliwych waloréw plagiygch, zastuguje

na nie mniejsza uwage niz realizacje architektoniczne ich autora. Sktadaja sie
nah obrazy malowane technika olejna na ptétnie lub tekturze oraz dziesiatki
akwareli, gwaszy i rysunkow; wreszcie szkice, ktére szczeSliwie przetrwaty
do czasow wspotczesnych, w formie luznych kartek i kilku zwartych szkicow-
nikdw, pozostajacych w rekach rodziny artysty.

Chociaz z zawodu Bohdan Krauze byt architektem i, nie liczac zagranicz-
nych wojazy do europejskich centréw sztuki, jakie stanowity na poczatku XX
wieku Monachium i Paryz, malarstwo uprawiat raczej na marginesie zawodo-
wych zaje€, jego prace malarskie wyrézniaty sie juz na pierwszych wysta-
wach, na ktorych chetnie i do$¢ czesto eksponowat swoje dzieta, wrazliwoscia
na kolor i dbatoscia o kompozycje, co szybko zostato zauwazone i docenione
przez krytykow.

Jeszcze w czasie studidw artysta zadebiutowat na wystawie Zwiazku Stu-
chaczéw Architektury we Lwowie w 1906 r., gdzie otrzymat pierwsza nagro-
de za pejzaze olejik Tak opisywat je Wiadystaw Witwicki na tamach
.Stowa Polskiego”: ,Malowane Smiato, szeroko [...] motywy stonecznego
Swiatta na takach, wodach i chatupach [...] w barwach odrobine przygtuszo-
nych niby leciutka gaza mrokd® Po tak udanym debiucie, na VI Wystawe
Jesienna, zorganizowana przez Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we
Lwowie, zakwalifikowano najwiecej sposrdd wszystkich prezentujacych swoje
dzieta artystéw, bo az szesnascie prac miodego studenta architektury
przywiezionych z tzw. wycieczki naukowej do Zamo&¢iaw tego typu
wyjazdach na Lubelszczyzne Krauze brat udziat miedzy rokiem 1907 a 1909,
gdzie wraz z innymi studentami Politechniki Lwowskiej (w ZamosSciu w to-
warzystwie m.in. Zygmunta Trojanowskiego), pod kierunkiem prof. Mariana
Sokotowskiego, opracowywat zabytki architektury, wykonujac takze ich do-
kumentacje fotograficzrfd Pokazane na wystawie jesiennej pejzaze i wido-
ki architektury wzbudzily zaciekawienie i uznanie krytyki. Podobata sie
dobrze zorganizowana kompozycja, dobdor motywdw, a zwlaszcza swoboda

2lGawarecki, dz cyt
2ZW.Witwicki, Wystawa zwiazku stuchaczow architekiuy$towo Polskie” 1906,
nr 525, s. 1-2.

23 Katalog. VI wystawa jesienna, listopad — grudzien 1909, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pieknych we Lwowie, [Lwéw 1909], s. nlb. 6-7.

24 Miodzi na VI wystawie jesiennejPrzeglad” z 23 listopada 1909, s. 2.
25 zaswiadczenie wystawione przez Polska Akademie Umiejetnoéci, z dnia 2 grudnia
1920 r., nr 773/20. ARA.
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w operowaniu plama barwna, utrzymana w leciutkiej szajawonacii,
w czym upatrywano formalnego podobiefstwa do prac Stanistawskiego i je-
go szkoly, ale przeciez nie bezposrednich wplywBw

Z wczesnego okresu tworczosci malarskiej artysty, z czaséw studenckich,
nie zachowaly sie zadne obrazy ani szkice i poglad na ich temat daja jedynie
wzmianki w 6wczesnej prasie. Natomiast w czasie mniej wiecej rocznego
pobytu w Monachium najprawdopodobniej powstaly zachowane trzy obrazy
0 wyraznie odmiennej od prac pdzniejszych, technice naktadania plamy bar-
wnej i kolorystyce. Sa to dwa studia postakibtakt kobiecy Kobieta z para-
solkai Portret Bawarki Zwraca w nich uwage przewaga ogélnie ciemnej
tonacji przetamanych brazow, zétcieni, zieleni i fioletow. Farba naktadana jest
zamaszyscie impastami, szerokim, ,brudnym” pedzlem, zwlaszcza w przypad-
ku dwdch pierwszych prac, co jeszcze poteguje wrazenie melanzu barwnego.
W Portrecie Bawarki(il. 1) jedyna jasna plama kompozycji to poorana zmar-
szczkami twarz starszej kobiety, ktéra zostata zbudowana z dynamicznie prze-
nikajacych sie niezliczonych wariantéw rozbielanej z6tci i karminu. W tema-
tach typowych dla pracownianych wprawek miody artysta, by¢ moze pod
wptywem swojego monachijskiego, bliskiego w owym czasie ekspresjonizmo-
wi, nauczyciela, eksperymentuje z kolorem i wystawia na prébe sprawnos$¢
wilasnego warsztatu.

Zupeinie inaczej pod wzgledem techniki malowania jak i stosowanej gamy
barwnej prezentuja sie obrazy powstate podczas pobytu w Paryzu. Sa to
pokazane na Salonie Niezaleznych w 1914 aomarancze Martwa natura
i Portret siostry/Studiun{obraz znany w chwili obecnej jedynie ze zdjecia
archiwalnego) oraMartwa natura z kapustalalka, Widok miastai Diana.
Szczegdblna uwage nieznanego z imienia i nazwiska dziennikarza niemieckoje-
zycznej ,Pariser Zeitung” ogladajacego obrazy ,Niezaleznych” zwrdcita,
zauwazona juz we wczesniejszych obrazach Krauzego przez innych krytykow,
niezwykta umiejetno$¢ poszukiwania i opracowania koloru, zestawiania kon-
trastéw barwnych (jabtka Wiartwej naturzg¢. Ale oprdcz tego, niespotykana
w pracach pozostatych artystow wystawiajacych na Salonie, petna szacunku
zaduma nad dawnym malarstwem, czego autor tej krotkiej recenzji upatrywat
w dyskretnym umieszczeniu w prawym gornym rogu kompozgijudium
(il. 2), na scianie za modelka, reprodukcji obrazu J. F. Mill&taiot Pan-
sk’ Uderza w tym obrazie powaga i jednocze$nie pewna intymno$¢ wize-

26 Mlodzi na VI wystawie jesienneNowe obrazy,Kurier Lwowski” 1909, nr 577, s. 10.
27 Pariser Zeitung” z 28 marca 1914.
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runku swobodnie opartej ha poreczy krzesta, nieoficjaliieanej i uczesanej,
zamyslonej dziewczyny. W paryskich utworach nastapita wyrazna zmiana
palety, ktéra artysta rozjasnit i ,wyczyscit’. Dominuja w niej czyste plamy
koloréw, bliskie gamie stosowanej przez impresjonistow, jednakze bez owego
rozedrgania formy i efektu jej ulotnoSci. Dobér tematyki i wykorzystanych
Srodkéw formalnych sytuuje te prace z dala od dokonan nurtéw awangardo-
wych. Proste martwe natury zestawione z bezpretensjonalnie utozonych wa-
rzyw i owocow, przywodza raczej ha mysl Cézanne’owskie jabtka i pomaran-
cze (il. 3). Do kompozycji ,0jca nowoczesnosci” zbliza je daznos¢ do synte-
Zy, uproszczenie w opracowaniu ptaszczyzny, a takze budowanie formy kolo-
rem, ktéry wpisany w geometryczne ksztalty definiuje obiekty na pitotnie.
Krauze pozostaje jednak przy anatomicznym podobienstwie obrazowanych
przedmiotéw. Zachowuje logike przestrzeni, plastycznego rysunku i modelun-
ku Swiattocieniowego. Na tych samych doswiadczeniach bazuje stylistyka
Begonii(il. 4), namalowanej tuz po powrocie artysty z Paryza, o obwiedzio-
nych konturem ksztattach i dekoracyjnie pomyslanych formach. Najbardziej
.impresjonistyczny” w grupie paryskich obrazdWidok miastaharakteryzuje

sie dos¢ swobodnym zestawieniem czystych plam wyszukanej na palecie
szerokiej skali fioletow, btekitéw i szarosci, przetamanych akcentem chromo-
wej zieleni koron drzew ujetych na pierwszym planie (il. 5).

W tym samym mniej wiecej okresie mogty powstac¢ inne zachowane kom-
pozycje, niedatowane lub sygnowane nieco po6zrijrzyzowany Chrystys
namalowany na odwrocie jednej z martwych natur — Krauze z prostej oszcze-
dnosci i potrzeby chwili bardzo czesto wykorzystywat ptotna i sklejki obu-
stronnie — prawdopodobnie byt kompozycja od niej wcze$niejsza. Bezposred-
nio tematem i forma nawiazuje do znanego obrazu Paula Gauguina. Delikatny
czarny kontur oddziela odrealnione przez brak podstawy i nieokreslone tto,
postaci od ich cieni, wykres$la stylizowane na ksztalt masek twarze Ukrzyzo-
wanego i towarzyszacych mu Marii i $w. Jana z uproszczonymi zarysami
oczu, brwi i nosa (il. 6)Martwa nature ze stonecznikartil. 7) charakteryzu-
je podobna do paryskich kompozycji czysta w kolorze plama i dekoracyjna
linia. W kilku nieco pozniejszych przedstawieniach z kwiatami w wazonie
i ,kuchennych” martwych naturach, chociaz kolorystyka pochodzi z palety
tego samego malarza, zmienia sie nieco jej wizualna struktura na pitétnie.
Plama barwna zaczyna wibrowa¢ w oku widza, zbudowana drobnymi pociag-
nieciami pedzla z naktadanych na siebie warstwami drobin farby. Wsréd tych,
utrzymanych w stonowanej gamie barwnej, prac wyrozniaviigtwa natura
z wazonenz uwagi zarobwno na kompozycje z wychodzacym w przestrzenh
widza tytutowym wzorzystym wazonem ,ucietym” w potowie dolna krawe-
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dzia obrazu, jak i zestawienie zaledwie kilku czystych bat@minujacych

na ptaszczyznie podobrazia, kontrastujacych ze soba potaci czerni, czerwieni
i zieleni z kragtymi zéttymi akcentami dwoch cytryn drobiazgowo wymodelo-
wanych przy uzyciu bogatej skali wyszukanych na palecie odcieni i subtel-
nych péttonow Swiatta (il. 8).

Jednym z tematéw podejmowanych przez artyste w obrazach byt problem
ludzkiej niedoli, dramat ludzi zmuszonych do tutaczki, czesto pozbawionych
dachu nad gtowa w zawierusze pierwszej wojny Swiatowej. Takie kompozycje
powstawaty na kanwie wlasnych obserwacji podczas pracy przy odbudowie
zniszczonego powiatu Nisko. Prace WtysiedlehcyWysiedlehcy/BurzadJcie-
kinierzyJesienna szarugdejzaz zimowy z saniajichodzZcyto najczesciej
sceny rodzajowe, w ktorych bezsilno$¢ cztowieka w obliczu wojennej pozogi
zostala spotegowana poprzez skontrastowanie jego drobnej, przygarbionej
sylwetki z sitami nieprzyjaznej natury. Pozbawieni cech indywidualnych lu-
dzie sa nieustannie w drodze, brna w jesienno-zimowej szarudze, uginajac sie
pod ciezarem zawinietych w toboly resztek ocalatego dobytku, schronienie
znajdujac jedynie w tymczasowych szatasach. Nastréj podkresla przygaszona
kolorystyka znanych z wcze$niejszych prac szarawych btekitow i fioletéw,
zaktécona dominanta w postaci czerwonych chust na gtowach wie$niaczek
(il. 9).

Najwazniejsza i bodaj jedyna inspiracja malarskich etiud Krauzego zawsze
byta natura. Ciezko zapracowany, kilkutygodniowy urlop spedzat wraz z ro-
dzina najczesciej poza miastem. Najchetniej wyjezdzali w gory (w Tatry i na
Huculszczyzne) lub nad morze (na Hel), gdzie wolny od zawodowych trosk
artysta poswiecat sie ukochanemu malarstwu. Tam powstawaly pejzaze i wi-
doki rodzajowe naznaczone miejscowym kolorytem. R¥jzazu zimowym
zaskakuje ciepta tonacja gorskich tahcuchéw z przedziwna sosna o gorejacej
gatezi na pierwszym planie (il. 10Rejzaz gdérskurzeka bajkowa stylizacja
osniezonych na btekitno-fioletowo smrekéw. Kompozycje dopetniaja dekora-
cyjne pozy konia i gbrala, powtarzajace sylwety pni drzew, spadajace ukosem
w dot z prawego gérnego naroznika obrazu (il. 1Tanczacy goraldudza
skojarzenia ZTancami polskimiZofii Stryjenskiej. Zrytmizowane gesty rak
i gtéw centralnej grupy tanczacych dziewczat w barwnych kieckach i gérala
w kozuszanej kamizelce wtapiaja sie niepostrzezenie w rozbudowane narracyj-
nie i kolorystycznie otoczenie: flankujace srodek kompozycji drzewa i postaci
grajkéw, ziemie pokryta lekko zgeometryzowanymi plamami zieleni i spra-
wiajace wrazenie kulisto$ci przestrzeni krzywizny drewnianej chatupy i pagor-
kow w tle (il. 12).
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Réznorodne widoki z zycia rybackiej wioski pochodza pdapodobnie
z lat trzydziestych XX wieku. Tytutowa édz rybackanie miesci sie w kad-
rze przedstawienia. Zbudowana ze $miato ktadzionych na ptaszczyznie wielo-
barwnych plam zdaje sie pedzi¢ w kierunku widza (il. 13). Niewielka kompo-
zycja Rybacy zostata wyczyszczona ze zbednego szczeg6tu. Uproszczone
i sprowadzone do geometrycznych ksztattow wypetnionych ptaskim kolorem
formy, dziela ptaszczyzne w poziomie na zdecydowanie ciemniejszy pierwszy
plan z fragmentem burty todzi, ktérej krawedz niczym zielona wstega oddzie-
la wyraznie odcinajace sie od jasnego tta stylizowane sylwety dwoch mez-
czyzn (il. 14).Lodzie sa obrazem wyrdzniajacym sie ze wzgledu na specy-
ficzna przezroczystoS¢ formy, precyzje i wyrafinowanie rysunku. Ksztalty
obwiedzione Swietlistym konturem, delikatnie wymuskane subtelne przejscia
tonalne szmaragdowej zieleni, btekitu paryskiego i turkusow fal kotyszacych
kilka réznobarwnych t6dek niczym tupinki wtoskiego orzecha, powiewajace
na wietrze fragmenty rybackich sieci o konsystencji jak z gazy, wszystko to
daje odczucie niezwykiej lekkosci catego motywu, zamknietego w zaimprowi-
zowane ramy z wbitych w gtadki piasek tyczek i sprawia, ze jest to prawdo-
podobnie jeden z najbardziej przemys$lanych i dopowiedzianych obrazéw
artysty (il. 15).

Krauze portretowal gtéwnie najblizsza rodzine. Pozornie najbardziej do-
stepna modelka, zona malarza - jak wspomina wnuczka artysty — niechetnie
poddawata sie rygorom bezczynnego unieruchomienia na diuzej w jednej
pozie. Lektura ulubionej ksiazki byla wiec rozwiazaniem kompromisowym,
satysfakcjonujacym na swéj sposéb obie stroRwrtret zonypowstat nie-
dtugo po Slubie Krauzéw, w szczesliwym okresie oczekiwania przyj$cia na
Swiat pierwszego dziecka. Miodziutka, dwudziestodwuletnia Janina, ubrana
w dluga obszerna tunike siedzi w fotelu z ksiazka na kolanach i delikatnym
grymasem niezadowolenia na pochylonej twarzy. Caty obraz utrzymany jest
w tonacji btekitnawego fioletu, wypracowanej jeszcze w okresie paryskim
(il. 16). Bliski chronologicznie, chociaz oparty na innej palecie barwnej, jest
Portret teSciarysunkowo poprawny, ale kolorystycznie utrzymany w ciezkich,
przetamanych brazem zieleniach. MiekkoS¢ i pewne malarskie uogolnienie
wizerunku matzonki w portrecie jej ojca zostaty zastapione drobiazgowa
rejestracja wszystkich zmarszczek, przebarwien skory, kosmykoéw na brodzie,
czy wreszcie szczego6tow ubioru (il. 17). Kompozycyjnie podobny do parys-
kiego Portretu siostry ale pozniejszy od niego o okoto dwadzieScia Padtr-
tret Beaty— corki artysty, przedstawia znuzona na pierwszy rzut oka nastolat-
ke w skromnej granatowej sukience z biatym kotnierzykiem. Oszczedny
w doborze koloru, w wyciszonej gamie barwnej, obraz autor zbudowat okres-
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lajac formy tagodnym konturem. Linearnie wykres$lone nmatpmive oczy, lekko
rozchylone usta o barwie koralu i dekoracyjne luzno wypuszczone sploty
warkoczy nadaja kompozycji liryczny nastréj (il. 18). Mtodziehcxutopor-

tret moégt powsta¢ jeszcze w czasie pobytu artysty w Monachium, na co
wskazywataby jego ogoélna tonacja barwna. Posta¢ malarza, umieszczona
w polcieniu, wypetnia trzy czwarte kadru, zwrécona przodem do widza, z re-
kami nonszalancko wspartymi na kciukach o kieszenie i twarza w ujeciu
trois quatredo srodka obrazu. Tym, co czyni to przedstawienie niezwyktym,
jest prawa strona kompozycji z pozujaca w tle pétnaga modelka, ktérej prze-
dziwnie pomaranczowe wtosy, intensywna plama fioletowej tkaniny swobod-
nie narzuconej na kolana i rzesiste rozsSwietlenie ciata, pomimo znaczaco
mniejszej skali, stawiaja ja na rowni z autoportretowanym. Dziewczyna zwra-
ca glowe w jego strone, niczym muza bezgtosnie podszeptujac taknacemu
porady artyScie. Jej obecno$é, bardziej dobitnie niz na wpo6t otwarte pudto
Z przyborami malarza, uzasadnia umieszczenie wtasnej osoby w malarskim
atelier (il. 19).

Zaprezentowane prace to jedynie nieliczne przyktady z ciekawej, r6znorod-
nej, a jednoczesnie stosunkowo zwartej warsztatowo, spuscizny malarskiej
Krauzego, na ktéra sktadaja sie, niestety, w wiekszosci dzieta niesygnowane,
a ich wiarygodne wydatowanie bedzie sprawa nietatwa. Sa to obrazy przewaz-
nie niewielkich rozmiaréw, czesto o szkicowej formie, podyktowanej zapewne
pospiechem ograniczonej czasowo pracy w plenerze. Pomimo wyraznych
przeobrazen w obrebie formy, szczegllnie w zakresie operowania kolorem
i faktura, na przestrzeni niespetna czterdziestoletniej aktywnos$ci tworczej
artysty, dyskretnych odwotah do dokonan malarzy zar6wno rodzimych, jak
i z kregu francuskiego postimpresjonizmu, jego wihasny styl jest czytelny.
Stusznie zauwazyt Ireneusz J. Kaminski, iz w latach dwudziestych obrazy
prezentowane przez Krauzego, na tle wspétczesnych mu lubelskich plastykéw,
hotdujacych tradycyjnej stylistyce, stawiaty go w gronie artystow nowoczes-
nych®. Jego tworczo$¢ odrozniata go takze od nieco mtodszych, aktywnych
od lat trzydziestych ,lubelskich kolorystow* Karmanskiego, Kononowicza
i Filipiaka, ktérzy zupetnie inaczej pojmowali problem koloru na ptotnie.
W obrazach malarza — Krauzego zawsze pozostawata czytelna logika Krauze-

BKaminski, Zycie artystycznes. 356.
29 Tym wspo6lnym mianem opasat wszystkich trzech artystéw Lechostaw Lamenstxe|-
scy kolorysci ,Roczniki Humanistyczne” 47(1999), z. 4, s. 221-232).
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go — architekta, z solidnym rysunkiem i realna forma zbudoa wyszuka-
nym kolorem.

ARCHIWALIA

Archiwalia ze zbioréw Rodziny Artysty. Autorka wykorzystata m.in. poswiadczenia
ukonczenia szkdt, Swiadectwa pracy a takze listy Artysty do narzeczonej.
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SPIS ILUSTRACJI

1. Portret Bawarkj olej na ptétnie, 57 x 45 cm, sygn. w lewym dolnym rogu:
.B. Krauze” [data nieczytelna, by¢ moze 1911]; wtasnos¢ prywatna. Fot. autorka
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19.

. Portret siostry/Studiumolej na ptétnie, sygn. w prawym dolnym rogu: ,BOH-

DAN KRAUZE 13 PARYZ, obraz znany w chwili obecnej jedynie ze zdjecia
archiwalnego; prawdopodobnie wiasnos¢ prywatna. Fot. autorka

. Martwa natura z kapustgolej na pt6tnie, 46 x 55 cm, sygn. w lewym dolnym

rogu: ,B. KRAUZE Paryz 913"; wtasno$¢ prywatna. Fot. autorka

. Begonia olej na ptétnie, 46 x 38 cm, sygn. w lewym dolnym rogu: ,B Krauze

914"; wlasnos¢ prywatna. Fot. autorka

. Widok miasta olej na ptétnie, 48,5 x 48,5 cm, sygn. w prawym dolnym rogu:

.B. KRAUZE 913"; wlasnos¢ prywatna. Fot. autorka

. Ukrzyzowany Chrysty®lej na ptotnie, 42 x 55 cm, niesygn.; wtasnos$¢ prywatna.

Fot. autorka

. Martwa natura ze stonecznikanolej na ptétnie, 46 x 38 cm, niesygn.; wtasnos¢

prywatna. Fot. autorka

. Martwa natura z wazonenolej na sklejce, 62 x 48,5 cm, brak sygn.; wlkasnos¢

prywatna. Fot. autorka

. Wysiedlency olej na ptétnie, 60,5 x 49,5 cm, sygn. w prawym dolnym rogu:

.B. Krauze 916”; wlasnos¢ prywatna. Fot. autorka

Pejzaz zimowyolej na sklejce, 51 x 61,5 cm, niesygn.; wtasnos¢ prywatna. Fot.
autorka

Pejzaz gorskiolej na sklejce, 62,5 x 48,5 cm, niesygn.; wlasnos¢ prywatna. Fot.
autorka

Tanczacy goraleolej na sklejce, 60 x 50 cm, niesygn.; wkasnos¢ prywatna. Fot.
autorka

t6dz rybackaolej na kartonie, 50 x 35,5 cm, niesygn.; wtasno$¢ prywatna. Fot.
autorka

Rybacy olej na kartonie, 29 x 26 cm, niesygn.; wtasno$¢ prywatna. Fot. autorka
todzie olej na tekturze, 51 x 63 cm, niesygn.; wtasnos¢ prywatna. Fot. autorka
Portret zony olej na ptétnie, 55 x 42 cm, niesygn., 1918 r.; wlasnos¢ prywatna.
Fot. autorka

Portret teScia olej na ptotnie, 60 x 50 cm, sygn. w prawym dolnym rogu:
.B. Krauze 17”; wlasnos¢ prywatna. Fot. autorka

Portret Beaty olej na pt6tnie, 58 x 47,5 cm, niesygn.; wlasnos¢ prywatna. Fot.
autorka

Autoportret olej na ptotnie, 65 x 54 cm, niesygn.; wtasno$¢ prywatna. Fot.
autorka
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SOME REMARKS ON THE LIFE AND PAINTING
OF BOHDAN KELLES-KRAUZE

Summary

Bohdan Kelles-Krauze (1885-1945) was an architect by profession, but a painter by avoca-
tion and that from his early age onward. This artist was an extremely important figure in the
artistic milieu of Lublin in the inter-war period. He settled in Lublin together with his family
in 1921. Today he is forgotten undeservedly and his name is well-known only to a small group
of scholars. He graduated from Lviv Polytechnic in 1910, and then went on artistic journeys
to Munich and Paris. Several times he changed his jobs until he finally permanently settled
in Lublin. There he was employed at the Regional Administration of Public Works at the post
of regional architect, where he stayed until his premature death in 1945. He was an author of
several dozen buildings in Lublin and in the Lublin region. They are different with regard to
style and function. Then his designs gradually passed from national forms to functionalism.
Krauze's passion outside his job was painting. Many of his works have been preserved to date.
They are composed of various paintings, and at the same time they are coherent in term of
their workshop. Despite concrete transformations with regard to their form, especially with
regard to colour and texture, subtle references to the works of home painters and those from
the circle of French post-Impressionism, his style is clear. Against the backdrop of Lublin
painters who advocated traditional stylistics he appeared as a modern artist. In his works he
combined two apparently incongruent elements: the sensitive painter Krauze always maintained
the clear logic of Krauze architect with solid drawing and real form built with an elaborated
colour.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: sztuka Lublina i Lubelszczyzny, malarstwo okresu miedzywojnia,
architektura — modernizm, architektura — funkcjonalizm.

Key words: the art of Lublin and the Lublin region, painting of the inter-war period,
architecture — modernism, architecture — functionalism.































































