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[...] Szkice szczegOllniej Cypriana Norwida sa prawdziwiekomite, gdyby mu Bég dat
troche zimniejszej krwi i praktycznosci (byle nie nazbytbytby to moze najgenialniejszy
ilustrator... Pomysly rzucane przez niego od niechcenigagier odznaczaja sie werwa
i wyrazistoscia nadzwyczajna... Ale gdy chce co wypraao... traci site. Trudno przemac
nature, nie nawykta przez dlugie lata do zadnego woli hiaam

Taka oto krétka charakterystyke Norwida-plastyka zeéuit Kraszewski
na kartach swoictRachunkéwz r. 1866. Wywotata ona zywa reakcje ze
strony samego zainteresowanego, ktory poczut sie moctinidy krytycz-
nym tonem wypowiedzi. W maju 1867 r. — nie kryjac swego m@enia -
pisat w liscie do Kraszewskiego:

Ludzie prostoduszni i pisarze obywatelscy wiedza i wyanaje jak cztowiek dochodzi
do tego, iz jest wierny namalymizew wymiarach i mozliwa@sach
jemu poddanych jest wypetniajacym i twdérczym, i ge-
nialny m - to nazywa sie, iz stanat i zatrzymat sie na progoza ktérym winien
spotkaé idace do siebie spoteczefstwo

A nieco dalej:
U C. N. stoi ptétno wielkie jak lekkomys$inos¢ krytyki Ksaewskiego — ale cho¢ to ptétno

nie za pieniadze i dla kosSciota: jednakowoz ,sity z by w @k méwi Kraszewski---
Bogdaj w takim razie mie¢ nieco ,k r wi-z i m n e j” w grobie!...

Mgr EDYTA CHLEBOWSKA — asystent naukowy Instytutu Badan nad Twoérczoscia Q- No
wida Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawtaull,Staszica 3, p. 5, 20-081 Lublin;
e-mail: edytowo@gmail.com.

1 Z roku 1866. Rachunki. Przez B. BolestawiRpoznan 1867, s. 288-289.

2 zapewne Kraszewski wie, jaka jest réznica miedzy spoteefzstwem
a sasiedztwe m:unas nie ma spoleczenstwa, jest sasiedptzyp. C. N.).
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Te i wiele innych sadéw o mnie w Ojczyznie przypominajajeden moéj karton, ktory
moze widziat gdzie Kraszewski w Galicji: jest tderon na spalonym Forum oskarzajacy
Chrzescijan— robitem to pierwej, niz toz samo w wymiarach szerokicheiiec powto-
rzyP.

Autor Rachunkéwnajpewniej nie miat okazji odnies¢ sie do repliki Norwi-
da, z tej prostej przyczyny, ze nigdy sie z nia nie zapbzBeonistaw Zales-
ki, ktéry posredniczyt w ich korespondencji, nie przekidistu Kraszewskie-
mu, lecz zachowat w swoich osobistych papiefacNie sposob dzi$ roz-
strzygnaé, czy to wilasnie pod jego namowa, czy tez natedkinnych oko-
licznosci Norwid postanowit zmieni¢ forme swej wypowid. Faktem jest,
iz do rak Kraszewskiego dotart ostatecznie inny list. Apdzie i w nim -
zwlaszcza w pierwszym, zawierajacym spora doze ira@dgniu — pobrzmie-
wa echo pretensji, dotyczacych notki Rachunkach ,[...] Wielmoznemu
Kraszewskiemu dziekuje, ze raczyt oceni¢ szkice mojmowolnie rzucane
na papier [...]% jednak wymowa cato$ci jest nieco odmienna. R6znica doty
czy gtéwnie perspektywy adresata listu. Norwid zrezygnioaviaezposrednich
zarzutow wobec autorBachunkéwa w ich miejsce podjat obszerna polemike
z Antonim Mateckim, ktérego dzietem byta obszerna monoigr&ftowackie-
go. Tym niemniej emocje wciaz zywo pulsuja pod powidnzia stow, a po-
czucie krzywdy i niesprawiedliwosci oraz zal do ,lekkoétyych” krytykéw
stanowia centralna 0$ obu wspomnianych listbw. W obuvNdrz naciskiem
podkres$la, ze zadne z jego tworczych dokonan (wypunlfac przy okazji
te z nich, ktére uznaje za najistotniejsze) nie zostaly wiegmenstwie pol-
skim nalezycie docenione.

Norwidowe polemiki z krytyka artystyczna i literacka ddwna zajmowaty
biograféw i badaczy twdérczosci Norwida. Niejednokrotazi@stanawiano sie,
po czyjej stronie lezy racja, jak bardzo stuszne sa zgraatagonistow autora
Vade-mecuma w jakim stopniu nalezy uzna¢ za uzasadnione jego ps@en
i argumenty. Przywotany powyzej spér robwniez moze zaeltedo tego typu
rozwazan, chocby z tej racji, ze w jego orbicie zarys@vsie wiele drugo-
rzednych okoliczno$ci, ktére warto uwzglednié, amajac stanowisko kazdej
ze stron, a ktore sprawiaja, ze nietatwo tu o jednoznadzpeoste oceny,
niemieszczace sie ani w hagiograficznej, ani w ,odbwaiagacej’ czy demas-
katorskiej optyce.

3C.Norwid, Pisma wszystkjezebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J.W. Gomulicki, t. IX:Listy. 1862-1872Warszawa 1971, s. 287.

4 Tamze, s. 591.

5 Tamze, s. 288.
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Tym razem jednak kwestie stusznosci takich czy innychiyaqinii oraz
zarzutbw pozostawie nierozstrzygniete. Raz jeszczgtmpe natomiast frag-
ment listu Norwida, dotyczacy jednej z nielicznych wietpfralnych scen
w jego plastycznej spusciznie. , Te i wiele innych sadéwnnie w ojczyznie
przypominaja mi jeden moj karton, ktéry moze widziat gelZKraszewski
w Galicji: jest toNeron na spalonym Forum oskarzajacy ChrzesScijarobi-
lem to pierwej, niz to samo w wymiarach szerokich Niemieavpirzyt”®.
Jest to bodaj jedyna autorska wzmianka na temat rysunkydujgaego sie
od 1978 r. w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (nr inw fla.
11130, znanego pod tytutem €hristiani ad leoneswpisanym przez Nor-
wida wprost w obrebie kompozycji.

Ale po kolei... zacznijmy od kwestii podstawowej — od opisu ugku.
Zgodnie z sugestia Norwida przedstawione przezeh wyataezrozgrywa sie
W umownie zarysowanej scenerii spalonego Rzymu. W oddalizimiy ruiny
miejskich budowli, wéréd nich fragment smuklej kolumnadpozostatosci
poteznych arkad, z kolei na pierwszym planie ziemie puolaja beztadnie
rozrzucone odtamki architektonicznych detalPrzewazajaca cze$¢ kompozy-
cji wypetniaja jednak postaci. Po prawej Neron, spoczyegjw swobodnej

6 Tamze, s. 287.

7 Informacje dotyczace loséw kompozycji sa fragmentangzZ cytowanego w tekécie
gtéwnym fragmentu listu Norwida z 1867 r. wynika sugestia,rgsunek znajdowat sie w tym
czasie na terenie Galicji, ale konkretne dane o wtasaicchodza dopiero z 1909 r. Byt
on wéwczas w posiadaniu rodziny ks. Janusza Radziwitta wzygie, ktéra przechowata go
w swoich zbiorach jeszcze przez kilkadziesiat nasteprgt. Dopiero po Il wojnie Swiatowej
spadkobiercy ksiecia wyprzedali znajdujace sie wéwgomgposiadtosci w potudniowym Tyrolu
dobra rodzinne, a wséréd nich takze norwidowska pracafif ona do rak Emeryka Czapskie-
go, a nastepnie do Adama Broza z Rzymu, od ktérego zoststiaterznie zakupiona przez
MNK. Nie wiemy jednak, czy Radziwitowie byli pierwszymi w&bcicielamiChristiani ad
leones nie mozemy takze zapewni¢, ze kompletna jest listaejyich jej posiadaczy. Dla
historii obiektu wazna jest informacja, ze po raz pierwgzaca byta eksponowana w 1909 r.
na wystawie zorganizowanej przez Jerzego Mycielskiego akéwskim Towarzystwie Przyja-
ciot Sztuk Pieknych (maj-czerwiec 1909, zoKatalog wystawy obrazow dawnych malarzy
wioskich, flamandzkich, holenderskich, niemieckichnétskich i polskichseria 2, wyd. J. My-
cielski, Krakéw 1909, poz. 36), ostatnio natomiast mi@ysokazje oglada¢ ja w 2001 r. na
monograficznej norwidowskiej wystawie w Muzeum Literatuwwv Warszawie (zob. katalog
wystawy: Cyprian Norwid. Prorok niechcianyWarszawa 2001, poz. 192, il. 97).

8 Bronistaw Bilinski identyfikuje zruinowane budowle, sevdzajac iz ,tlo rysunku wyob-
raza [...] wolty bazyliki Konstantyna, ktéra dla Norwida laytzgodnie z éwczesnymi przekona-
niami, Swiatynia Pokoju, ukazuje trzy kolumnywBatyni Kastora i Polluksa oraz zarysowuje
kontury Koloseum” Norwid w Rzymig[w:] Cyprian Norwid w 150-lecie urodzirMateriaty
konferencji naukowej, 23-25 wrzes$nia 197&d. M. Znigrodzka, Warszawa 1973, s. 158).
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pozie na kilkustopniowym, prowizorycznym podium, otocydiczna Swita
kobiet i mezczyzn, wsrdd ktérych oko widza wytawia migaelutniste oraz
zotnierza. Cesarz zwraca sie do skupionych wokét sielsiébp niedbatym
gestem wyciagnietej reki wskazujac na przyprowadatngrzed swoje oblicze
chrzescijan. Jest ich czworo: dwaj brodaci mezczykabieta i chtopiec,
wszyscy ze skrepowanymi rekami i z potyskujacymi nadwdmi aureolami.
W otoczeniu wiadcy wyczuwalne jest napiecie; jedni z uaagpatruja sie
W niego, spojrzenia innych kieruja sie natomiast w lewa, dskarzonym.
U ich stop lezy rzucona na ziemie pochodnia z jasna snuygau, przecina-
jaca diagonalnie przestrzen i docierajaca do cesegskpodium, przez co
.Zdaje sie — jak pisat Przesmycki — na istothego wskazywadpalacza”.
U dotu kompozycji Norwid umiescit napisy: po lewej tackigytut ,Christia-
ni/ ad leones”, a posrodku, przy samej niemal krawedzikaraiennym utom-
ku sygnature wraz z data: ,C. NORWID fecit 1855 [lub 1845?]Rysunek
o0 wymiarach 44,3 x 49,5 cm wykonany jest piérem, brazowynarmentem,
na szkicu otéwkowym, lekko podkolorowany sepia oraz gveasz aureole
namalowane sa natomiast farba w kolorze matowego ziaidioRe stanowi
biaty papier naklejony trwale na karton.

Dla porzadku odnotuje jeszcze kilka uwag dotyczacycle&tiv kompozy-
cyjno-stylistycznych. W scenie zauwazamy wertykalmiglipodziatu, przebie-
gajaca tuz przed grupa chrzescijan i wytaniajacaejdwdmiennie pod wielo-
ma wzgledami, czesci. Lewa strona uderza statyka, oggmprzez zestawie-
nie niemal wytacznie pionowych elementéw oraz ujawriajaie w posago-
wych sylwetkach postaci. W prawej czesci przewazajpmaast, wyrazajace
poruszenie i niepokdj zgromadzonego ttumu, linie diagnaaDtwierajacy sie
za grupa Swietych dalszy plan, wypetniony powietrzekgaujacy zruinowana
i opustoszata miejska scenerie, zamyka po prawej str&nortynowo $ciana
jakiego$ budynku, potegujac wrazenie nattoku zebcantyz przed nia posta-
ci. Pewne analogie z takim sposobem uksztaltowania pzastimozna do-
strzec w kilku innych pracach Norwida, by wspomnie¢ akugrkobieta
chananejska(1879) oraz akwafortdNie byto dla nich miejsca w gospodzie
(1850). Spogladajac uwaznie @hristiani ad leonesodnosi sie wrazenie, iz
scena rozpada sie niejako na dwie niezalezne czespijguzy ktorymi brak
koniecznych powiazah oraz niezbednej przystawalnod®w kompozycyjny
dysonans mozna, zaktadajac intencjonalny jego charakmraktowac jako
swego rodzaju narzedzie, wykorzystane przez twérce w @etmocnienia

° Do kwestii datacji rysunku powréce w dalszej partii tekstu
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konfliktu rozgrywajacego sie na semantycznej ptaszomyzizieta. Bardziej
prawdopodobne wydaje sie jednak, iz jest to przejaw pehinyrakéw war-
sztatowych Norwida, ktéry nie otrzymat wszakze petneglystycznego wy-
ksztatcenia.

Kwestia wtasciwego rozpoznania tematu interesujacesgopizedstawienia
nie przysparza wiekszych probleméw. Nawet bez znajomamabudowanej
wersji tytutu, przywotanej przez Norwida w liscie do Kraseskiego, bez
trudu mozemy wskaza¢ dwie strony rozgrywajacego sig@maszymi oczami
dramatu oraz okresli¢ ich wzajemne relacje. Czytelny f@sdéwno gest Nero-
na, zwlaszcza w powiazaniu z wywotana przezeh reaktg@zajacych osob,
jak i postawa stojacych przed witadca chrzescijan. Nie beaczenia jest
natomiast pytanie: kim sa owi Swiadkowie Chrystusa? cozemy rozpoznac
ich z imienia? Kiedy w 1911 r. Przesmycki po raz pierwszy roejukowat
rysunek w edycjiPism zebranyciNorwida, zamiescit w opisie informacje,
ze widzimy tutaj ,Piotra, Pawta i dwie $wiete niewiast{” Takie rozpozna-
nie obowiazuje na mocy ,milczacej zgody” do dzi$. Zostano w pewnym
sensie potwierdzone w wydanej niedawno monografii, pgéamej Norwi-
dowskiej plastyce, piéra Aleksandry Melbechowskiej-LidtyObszerny opis
Przesmyckiego zostat tam przytoczony w dostownym brzmigaiponiewaz
nie towarzyszyt mu zaden merytoryczny komentarz, wnioskd nalezy, iz
autorka w pelni zgadza sie z zawartymi w nim informacjamydig, ze spra-
wa nie jest tak oczywista, jak sie na poz6r wydaje. Po pieews nie zwré6-
cono dotychczas uwagi na drobny, tym niemniej ewidentradbjaki zakradt
sie do wspomnianego opisu: w Norwidowskiej scenie ukazawstaly prze-
ciez nie dwie chrzescijanki, lecz jedna tylko mtoda kadhiev okrywajacym
gtowe welonie. Co do drugiej ,niewiasty”, to z cata pewniss stwierdzié
nalezy, iz jest to chiopiec lub miodzieniec, o wciaz Zese dzieciecych
rysach twarzy. Po drugie — warto nieco uwagi poswieciétpoiom rozpozna-
nym przez edytordism zebranychako Sw. Piotr i Sw. Pawetl.

Zrédtem personalnej identyfikacji Apostotéw stata sie eape dla Miria-
ma silna tradycja Kosciota katolickiego, mowiaca o ichanenskiej Smierci,
jaka miata sie dokonaC w trakcie pierwszego przesladvavahrzescijan,
przeprowadzonego przez Nerona po wielkim pozarze Rzymu&drw XIX
wieku wciaz byta ona zywa, podobnie jak przekonanieApostotowie zgine-

0'c.Norwid, Pisma zebranet. C, wydat Z. Przesmycki, Warszawa—Krakéw 1911.
Reprodukcja rysunku zamieszczona byta po s. 80, opis naattn458-459.

11 sztukmistrz. Tworczo$é artystyczna i my$l o sztucei@ypmorwida Warszawa 2001,
s. 238.
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li tego samego dnia, czego wyrazem jest obchodzone po dzé$i dvspdine
Swieto, upamietniajace ich meczehnstwo. Pozostgjarpe: ktéry z mezczyzn
to Piotr, a ktory Pawet? Poniewaz tworca zrezygnowat zcigyatrybutéw,
umozliwiajacych jednoznaczne rozpoznanie (zarownavigki krzyz w dtoni
jednego, jak i krzyz monogramatyczny z literami A na szacie drugiego
Swietego maja charakter atrybutéw ogélnych, nie za§widualnych), jedyna
wskazéwke stanowia dla nas cechy fizys obu postaci. Wsiggna¢ w tym
miejscu do tradycji ikonograficznej. O ile najwcze$nimgsznane przedstawie-
nia Apostotéw nie roznicuja ich pod wzgledem wygladutyte juz w poto-
wie IV wieku wyksztalcity sie typy fizjonomiczne, funkcimujace z niewielki-
mi przeobrazeniami w sztukach plastycznych nastepnyak.ePiotra przed-
stawiano najczesciej jako mezczyzne o okragtej ayakreconych wilosach
i gestej, kedzierzawej brodzie, Pawta natomiast jak@dys o pociagtej twa-
rzy i diugiej spiczastej brodzie. Dla zilustrowania cia$g¢i ikonograficznej
tradycji w przedstawianiu fizjonomii obu $wietych mazrchotby zestawic
powstate w V-VI wieku mozaikowe popiersia Apostotéw z ondtion Sw.
Andrzeja w kaplicy arcybiskupa Rawenny (Rawenna, Muzeuwrivascovile)
z ich podwdjnym wizerunkiem pedzla El Greco (ok. 1590, aiej ptétnie,
120 x 92 cm, wt. pryw., Barcelona). To wilasnie wyglad bratgnowi gtow-
ne kryterium rozrozniania obu swietych w obrebie ba&jatraréwno w sensie
ilosciowym, jak i tematycznym, tradycji ich wspdélnych pdstawieh. Moze-
my na tej podstawie przypuszczac, ze w norwidowskiej Bcea czoto grupy
chrzescijan wysuwa sie $w. Pawel, natomiast tuz za nonveraz z mtodym
uczniem $w. Piotr.

Posta¢ Apostota Narodow ukazana w kompozyCfiristiani ad leones
nawiazuje do jego wizerunkdédw w typie ascetyczno-wizjahkém, majacych
swoje zrédto w przedstawieniach filozofow i medrcéw. Gekawe, Norwid
wyraznie wyeksponowat postaé $w. Pawla; stoi on z przodupostawie
wyrazajacej godnos¢ i odwage, a jego rozpostartee redaja sie ostaniac
pozostatych chrzescijan. Nawet ztocista aureola nad ggwa r6zni sie od
pozostatych, nakreslonych pojedyncza kreska. Nietoudostrzec rowniez
skontrastowanie postaw obu Apostotow, dodatkowo wzmagaoaédominujaca
role Sw. Pawta. Takie rozwiazanie nie znajduje odnieisiev tradycji ikono-
graficznej, wyrazajacej prymat $w. Piotra w KosScielego przewodnie migj-
sce posréd Kolegium Apostolskiego. Wprawdzie $w. Pavitodwniez przy-
stugiwata uprzywilejowana pozycja w tej hierarchii, tymemniej byta ona
zawsze podrzedna w stosunku do Ksiecia Apostotow. To Bietr zajmuje
zawsze miejsce po prawicy tronujacego Chrystusa, on réavjgst z reguty
pierwszoplanowa postacia w scenach, odnoszacych cig'gpolnej ze Sw.
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Pawiem postugi w rzymskiej gminie chrze$cijanskiej. @ago zatem, wbrew
powszechnie obowiazujacej konwencji, Norwid wyekspeabw swej kompo-
zycji posta¢ sw. Pawta? Mozemy przypuszczac, ze wgbotym kierowata
osobista sympatia i pewna duchowa wiez, taczaca artyshpostotem, ktéry
trwale wpisat sie w pejzaz jego literackiego dorobku. Wigzku z ta ostatnia
uwaga warto przynajmniej z tytutu wymieni¢ dwa utwory Mada: wiersz
Dwa meczenstwaraz miniature dramatyczratodycz Podejmuja one wprost
problem meczenhstwa pierwszych chrzescijan, stanomigc naturalny kon-
tekst dla interesujacego nas rysunku.

Temat Norwidowej sceny jest zwiazany bezposrednio za@dzanym przez
Nerona przesSladowaniem, podczas ktoérego — wedle stéw @ietza - ,uka-
rano torturami chrzes$cijan, wyznawcéw nowego i zbrodegz zabobonu.
Nie posiadamy zbyt wielu informacji na temat jego przebiedajbardziej
bodaj wiarygodne pochodza od Tacyta, ktéry tak pisat Recznikach
~Schwytano [...] naprzdd tych, ktérzy te wiare publicenivyznawali, potem
na podstawie ich zeznah ogromne mnéstwo innych, i udowwuniim nie
tyle zbrodnie podpalenia, ile nienawis¢ ku rodzajowdzkiemu. A Smierci
ich przydano to uragowisko, ze okryci skérami dzikich ewiat gineli roz-
szarpywani przez psy albo przybici do krzyzéw, albo przezeni na pastwe
ptomieni i gdy zabrakito dnia, palili sie stuzac za nocnecpodnie. Na to
widowisko ofiarowat Neron swoj park i wydat igrzysko w cyrku..]” .
Tradycji apokryficznej zawdzieczamy natomiast przesdezenie, iz wraz
z liczna rzesza ,wybranych” Smier¢ meczenska zi fdkrona poniesli row-
niez apostotowie Piotr i Pawet. Pierwszy z nich zostat ykowany we wspo-
mnianym cyrku Nerona na Watykanie — wg tradycji gtowa w d@bniewaz
nie chciat umiera¢ w ten sam sposéb co Chrystus; drugi niastimktory jako
obywatel rzymski miat prawo do rozprawy sadowej i godnmiieci, zostat
stracony przez $ciecie mieczem przy via Ostiéfse

2 Gajus Swetonius TrankwilluZywoty cezaréwttum. J. Niemirska-Pliszczynska, Wroc-
taw-Warszawa—-Krakéw—-Gdansk 1972, s. 337.

BTac y t, Dzielg t. I, tum. S. Hammer, Warszawa 1957, s. 457.

14 Wspomnieé¢ nalezy, ze o ile dziatalno$é $w. Pawla w Mgy jest udokumentowana
w tekstach zrodtowych, o tyle zupetnie inaczej przedstasie kwestia pobytu w Wiecznym
Miescie Sw. Piotra, o ktérym nie wspominaja najwazsiej zrédta dotyczace poczatkéw Kos-
ciofa, jakimi sa listy Pawlowe orabzieje ApostolskieNa temat jego obecnosci w Rzymie,
podobnie jak o meczenfskiej Smierci obu Apostotow wypaddja sie natomiast pisma apokry-
ficzne (List $w. Klemensa Rzymskiego do Korynji@dzieje Piotrai Dzieje Pawly, a takze
Euzebiusz z Cezarei, ktéry Wistorii Kosciota powotuje sie w tym wzgledzie na wczesniejsze
wypowiedzi Dionizego z Koryntu, Klemensa Aleksandryjsioei Orygenesa. Zob. B. W r o-
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Jak zatem rozumie€ wpisane przez Norwida w obreb komgozgevota-
nie Christiani ad leonesktére nie odnosi sie wprost do meczenstwa Aposto-
tow? Stowa te pochodza ApologetykuTertuliana, w ktorym éw wczesno-
chrzescijanski pisarz sugestywnie zarysowuje sytuabjeescijan w Cesar-
stwie Rzymskim:

Jesli Tybr zaleje mury miejskie, jesli Nil nie wyleje nalppjesli niebo stanie i nie
daje deszczu, jesli gtod, jesli zaraza, zaraz stycha§Mhir,chrzescijan do lwa®.

W okresie cesarstwa egzekucje polegajace na rzuceniwa8kéw na po-
zarcie dzikim zwierzetom, zwangamnatio ad bestigsbyly ze wzgledu na
swoj widowiskowy charakter niezwykle popularne nie tylkoRezymie, ale
i innych miastach imperium. Przeprowadzano je w trakcieaargowanych
przy okazji Swiat igrzysk, czesto podczas polowah nikidzzwierzeta (zwita-
szcza lwy lub niedzwiedzie, choé ceniono sobie réwniezym wzgledzie
pomystowo$E). Chrzescijan skazanych na $mier¢ traktowano wreco jak
gotowy ,materiat” do takich rozrywek, stad by¢ moze Tdian odwotat sie
w cytowanym fragmencie do tego wtasnie rodzaju Smierccmeéiskiej. Za-
czerpniety przez Norwida Apologetykuytut kompozycji poszerza zatem jej
tematyczny zakres, wykraczajac poza jednostkowe, ptagdisne na rysunku
zdarzenie. Pozostaje on rowniez nie bez znaczenia dla tkwdetowania
dzieta, co do ktorej brak jednomysinosci, poniewaz dapésana przez artyste
w dolnej czesci rysunku nie jest w petni czytelna. Wpraiediteratura prze-
dmiotu stosunkowo zgodnie przyjmuje, ze jest to rok 1848n thiemniegj
Muzeum Narodowe w Krakowie, w ktorego zbiorach praca tazsigjduje,
wskazuje na date o 10 lat p6zniejsza (1855). Druga pregazzyskuje na
znaczeniu, jesli wezmiemy pod uwage, ze na przelomiea r855-1856 Nor-

nikowsk a,Vestigia Christianorum.\Biadectwa obecnosci chrzescijan w Rzymie przedkon-
stantynskim Lublin 1994, s. 31-41.

BTertulianus,Apologetykd0. 2, tum. J. Sajdak [seria: Pisma Ojcow Kosciota,
t. XX], Poznan 1947, s. 164.

16 Zrodlem wielu cennych informacji na temat przebiegu orazrakieru przes$ladowan
pierwszych chrzescijan jest tekst Ewy WipszyckRjzesladowania w panstwie rzymskim
umieszczony w roli wstepu do antolodfleczennicyopublikowanej w serii Ojcowie ¥wi (red.

E. Wipszycka i ks. M. Starowieyski, Krakow 1991, s. 15-833oartykut ks. Norberta Widoka
Obraz tortur i egzekucji przesladowanych chrzes$cijareVacji Euzebiusza z Cezargympozja
kazimierskie poswiecone kulturze $wiata pdznegolkantywczesnego chrzescijanstwa IV:
Meczennicy w Swiecie poznego antyked. B. lwaszkiewicz-Wronikowska i D. Préchniak,
Lublin 2004, s. 137-147). Zob. réwniez: T. Z i e | i h s k Chrzescijahstwo antyczn&orun
1999 [seria: Religie $wiata antycznego, t. VI], s. 180-186
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wid czytat francuskie ttumaczeni@pologetyku O tym, ze byla to lektura
uwazna i dla samego artysty znaczaca, Swiadcza ni® tytkmianki w kore-
spondencji, ale nade wszystko Slady inspiracji tym dzielebecne w jego
twoérczosci literackiej, by wspomnie¢ chocby drantiodyczoraz whasne
préby ttumaczenia fragmentéw dzieta kartaginskiego agety, wykorzystane
m.in. w esejuO sztuce dla PolakoW.

Norwidowska kompozycja nie przynosi nam obrazu meczaeasAposto-
téw, nie ukazuje bezposrednio dramatu ich cierpienia iesoi, stanowiacego
w dziejach sztuki europejskiej przedmiot niezliczonyclalizacji. W scenie
tej zawiera sie wprawdzie zapowiedz przysztych, tragych wydarzen, tym
niemniej Norwid oszczedza nam widoku okrutnych torturkigastaty sie
udziatem uczniéw Chrystusowych. Wydawacé by sie mogle, dia artysty
wazniejszym niz ,Swiadectwo krwi” aspektem Swietopierwszych chrzesci-
jan jest ,Swiadectwo wiary”, gtoszonej przed obliczem as#ycieli. Taki
punkt widzenia jest zreszta, co ciekawe, bliski pierwotnierozumieniu poje-
cia meczenstwa, ktore w historii pierwszych wiekéw clé@g@nstwa oznacza-
o nic innego, jak wiasnie dawanie Swiadectwa, gtoszemgdzia Chrystu-
sa® Stad meczennikami nazywano $wiadkdéw Zmartwychwsimienypet-
niajacych misje swiadczenia o Nim wsrdd ludzi. P6irdepiero znaczenie
meczenstwa zostato silnie zwiazane z cierpieniami ie$aia poniesionymi
w obronie wiary. ChrzeScijanie z Norwidowej kompozycyiadcza przede
wszystkim swoja postawa, z jednej strony nieulektanaifa z drugiej petna
dobroci i tagodnosci, wyrazajacych sie w rysach ich taya Gtoszona przez
nich wiare wyrazaja takze chrzescijanskie symbdezyze w ditoniach oraz
krzyz monogramatyczny (tzw. staurogram) na tunice SwviRaktore (podob-
nie jak lezaca na ziemi pochodnie) lokalizowa¢ moyemaréwno w ptasz-
czyznie realnej, jak i symbolicznej czy atrybutywnej.

Na tonie tradycyjnej chrzeScijanskiej ikonografii nigmajdziemy bezpo-
Srednich wzoréw dla tematChristiani ad leonesNie nalezy on do kanonu
przedstawien, sktadajacych sie na ikonografie apgéstdiotra i Pawta, po-
siadajaca z uwagi na ich wspoélna, przypieczetowangzm@stwem, misje
w Rzymie wiele punktéw styczny¢h Giéwne zrédio tematéw podejmowa-

17 warto wspomnie¢ jedyna publikacje poéwiecona rejiefertuliana w twérczosci
Norwida, piéra Macieja Bielawskiegdorwid czyta Tertuliana,Vox Patrum” 8(1988), z. 15,
S. 649-656.

18 Termin ,meczenstwo” pochodzi od greckieguartrion, oznaczajacego $wiadectwo
ztozone pod przysiega i majace warto$¢ proby.

19 70b. Lexikon der christlichen Ikonographidirsg. E. Kirschbaum, t. VIII, Rom-Frei-
burg-Basel-Wien 1976; L. R a u,lconographie de I'art chrtient. Ill: lconographie des
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nych przez artystow réznych epok i styléw stanowity wditérackie zawarte
w pismach apokryficznych (ij. ,Dzieje Piotra” i ,Dzieje P&ayV), utrwalone
pozniej i rozbudowane w nieocenionej dla rozwoju dalskepnibgrafii Ztotej
legendzie Jakuba de Voragif® W cyklicznych przedstawieniach zycia
i dziatalnosci Apostotéw nierzadko pojawiaty sie scemystrujace wydarze-
nia, w ktérych Swieci wspdlnie uczestniczyli. Do najézeej przedstawianych
naleza: powitanie sw. Piotra i Pawta w Rzymie, nauczamie Piotra i Pawla,
dysputa z Szymonem Magiem, $w. Pawel odwiedzajacy Setr®iw wiezie-
niu, pozegnanie Sw. Piotra i Pawta przed ich meczef§skeercia, Piotr i Pa-
wet przed prefektem Agryppa oraz meczenstwo sSw. PioRPawta. Niektore
z nich wystepowaly wytacznie w ramach cykli, inne funkegvaty rowniez
jako sceny autonomiczne. Jedno z tych wydarzen, a mianewdgsputa
z Szymonem Magiem rozgrywa sie z reguly przed obliczem Nayoby
wspomnie¢ dla przyktadu Xll-wieczne mozaiki apsydy kate@ Monreale
oraz fresk Filippino Lippiego w kaplicy Brancaccich w kidle Santa Maria
del Carmine we Florencji (ok. 1480). Mozna w rysunku Noraiddnalez¢
pewne analogie do tego watku ikonografii Sw. Piotra i 8&awta, aczkolwiek
dotycza one kwestii 0 znacznym stopniu ogélnosci. Manajtaa mysli po-
dobny schemat tematyczno-kompozycyjny, oparty na opdzygjostotowie
- cesarz rzymski.

Inny trop ikonograficzny prowadzi do wspoétczesnego Normvidl malar-
stwa historycznego, w obrebie ktdérego funkcjonowaty dwirezeciwstawne
wizje antyku. W pierwszej z nich dochodzita do gtosu teglanma apollih-
skim, jasnym i klasycznym obliczem starozytnosci, tgsta za greckim zto-
tym wiekiem, wyrazajaca sie w pieknie szlachetnej i mylsanej formy. Taka
tendencje obserwujemy na przyktad w idealistycznej, geyfhej sztuce An-
selma Feuerbacha, Pierre’a Puvis de Chavannesa oraz Angliklberta
Moore’a i Frederica Leightorfd Na przeciwleglym kraficu odnajdziemy

saints cz. 3, Paris 1959, s. 1034-1050, 1076-1100; G. K a f t aSaints in Italian Art.
Iconography of the Saints in Tuscan Paintjrilorence 1952, kol. 783-789, 800-816;t e n 7z e,
Saints in Italian Art. Iconography of the Saints in CentraddaSouth Italian Schools of Pain-
ting, Florence 1965, kol. 852-861, 876-893; t e n z Baints in Italian Art. Iconography of
the Saints in the Painting of North East Itallflorence 1978, kol. 812-816, 824-8Aipliothe-
ca Sanctorumt. X, Roma 1968, kol. 211-228, 640-650.

20 | egenda na dzien $w. Piotra Apostpfav:] Jakub de V o r a g i n eZlota legenda.
Wybér, thum. J. Pleziowa, wyb. i oprac. M. Plezia, Warszawa 198341-253.

21 pla przyktadu kilka tytutéw dziet wspomnianych artysto®todka kraina(1882, Muse
Bonnat, Bayonne) Mesalia — grecka kolonia(1869, ratusz, Marsylia) Puvis de Chavannesa,
Uczta Platona(1873, Nationalgalerie, Berlin) ora2rfeusz i Eurydykg1869, tamze) A. Feuer-
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natomiast fascynacje starozytnoscia barbarzypskantalna, upadkiem cywi-
lizacji rzymskiej, zainteresowanie tematami przywokyjmi wytwory najok-
rutniejszej, potwornej wyobrazni. ,Rozpasane bachickamwody, girlandy
réz, purpura, ztoto i klejnoty, bujne nagie ciata w wyuzglah pozach lub
rozszarpywane przez dzikie zwierzeta, niewolnicy zabigda kaprysu, chrze-
Scijanie meczeni z wyrafinowanym sadyzmem, zmija réedgaca jadowitym
zebem petna pier$ Kleopatry” — tymi stowami Maria Pojiza scharaktery-
zowala ten nurt XIX-wiecznego malarstwa, szczegolnie yywdrugiej poto-
wie wiekt??. Wsréd krwawych, sensacyjnych tematéw nie brakowato grze
stawien torturowanych i wydawanych na $mier¢ chrzesciz pierwszych
wiekow Kosciota, w ktérych celowat m.in. nasz rodak, miegs pokolenie
od Norwida Henryk Siemiradzki, autor stynnydhochodni Nerona(1876,
Muzeum Narodowe Krakéw) i nie mniej znanBjrce chrzescijahskie{1878,
Muzeum Narodowe Warszawa). Jedna z wczes$niejszychzeagili tematu
meczenstwa stata sie namalowana w 1855 r. przez Paukr@dle’aMeczen-
nica chrzesScijanskgLuwr, Paryzf3 natomiast w kontek$ci€hristiani ad
leonesna szczegdblna uwage zastuguje rysunek jednego z nazafedw -
Wilhelma von KaulbachalNeron i przesSladowanie chrzescijgh872, Kunst-
halle Bremen). Wspomniane kompozycje wpisuja sie nadtmavdziej ogéina
tendencje owczesnego malarstwa, ktore wychodzac nepvzeczekiwaniom
szerokiej publicznosci, z upodobaniem siegalo po wyeaia niezwykie,
sensacyjne i krwawe, petne grozy lub wzruszajace. A poaEnywoty Swie-
tych stanowity przebogate ich zrddto, stad populafnt&natu meczenstwa,
nie tylko zreszta w odniesieniu do pierwszych chrzesgijay wspomniec
chotbyMeczenstwo Sw. Dionizedmna Bonnata (Panteon, Paryz). Tym nie-
mniej rowniez i we wspotczesnym Norwidowi malarstwie tnedposzukiwac
bezposrednich analogii do interesujacej nas kompozyejktorej fakt me-
czenhstwa stojacych przed Neronem Swietych nie zotakany wprost, a je-
dynie niejako zasugerowany w bezposrednim kontek$cieasgycznym®.

bacha,SzafiryA. Moore’a (ok. 1877, Birmingham Museums and Art Galleriedpalny czer-
wiec F. Leightona (przed 1895, Museo de Arte, Puerto Rico).

22 AkademizmWarszawa 1989, s. 167. Dla przyktadu mozemy przywotdiéakzreprodu-
kowanych w ksiazce Poprzeckiej obrazd®zymianie okresu upadkthomasa Couture’a (1847,
Luwr, Paryz),Umierajaca KleopatraHansa Makarta (1876%wiastuni ztych wiescilules-Jean-
Antoine Lecomte’a de Noy (1871, Ministere des Affaires Quidtles) oraDirce chrzescijanska
Henryka Siemiradzkiego (1878, Muzeum Narodowe Warszawa).

23 Tamze, s. 87.

24 Nie udato sie do tej pory zidentyfikowa¢ dziela niemiesgio artysty, ktére wedtug
stow Norwida powtarza ,w wymiarze szerokim” jego kompozycpPdnotujmy dla porzadku,
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Cechy stylistyczne dzieta Norwida potwierdzaja dopieoowskazany trop
wptywologiczny. Chodzi mianowicie o swoista teatraldp$hedaca jedna
zdystynktywnych cech XIX-wiecznego malarstwa akademagki. Norwidowa
scena wydaje sie nie tyle komponowana, ile rezyserowdtawiaja sie
zatem wielcy aktorzy: Sw. Pawet, Neron; sa réwniez zgadeeni wokot nich
statySci. Dostrzegamy aktorskie pozy oraz wyraziste isz@e gesty. A po-
nadto, postugujac sie stowami Poprzeckiej: ,tlo jeskal@cja, przedmioty -
rekwizytami, stroje — kostiumam?®. Rysunek Norwida sprawia przy tym
wrazenie przygotowawczego szkicu do jakiego$ ,petnovarowego” dzieta
malarskiego, cho¢ jakiekolwiek blizsze sugestie w tyrerkinku rysuja sie
niejasno.

Nie jesteSmy, rzecz jasna, w stanie stwierdzic, jakadegez zakresu iko-
nografii mogt posiada¢ mtody artysta w czasie, gdy ryso@akistiani ad
leones nie odtworzymy réwniez listy dziet malarskich, ktére adht byé
moze w odwiedzanych przez siebie muzeach czy galeriaahtdNjest zreszta
najistotniejsze. Zarysowany powyzej przeglad tematéavpala przypuszczac,
ze Norwid nie siegnat tutaj po scene czesto w sztucegstawiana, nie od-
wotat sie do powszechnej tradycji ikonograficznej. Nawetli uwzglednimy
wspomniana popularno$¢ obrazéw meczehstwa w mala2 pot. XIX wie-
ku, to Norwidowa scena sytuuje sie w poczatkach zaintevesia tym tema-
tem, co zreszta wydaje sie zgodne z prze$wiadczeniemciwdvyrazonym
w cytowanym liscie do Kraszewskiego. Jest ona takze wgmaskionnosci
artysty do tworzenia wiasnej ikonografii, osobistego zhitematéw i moty-
wow, bedacych odzwierciedleniem artystycznej i rehgij wrazliwosci ich
tworcy.

W Christiani ad leonesdochodzi réwniez do glosu tak znamienna dla
twérczosci Norwida, nie tylko zreszta plastycznej alevndez, czy moze
raczej przede wszystkim, literackiej, sktonno$¢ do meaaia prezentowanym
wydarzeniom bardziej ogélnych, uniwersalnych znaczeraczen, ktére cho¢
nie wyrazone wprost, pozostaja w sferze najblizszychjaizen, niekiedy
urastajac nagle nad jakim$ stowem czy zdarzeniem. Sckazujaca chrzesci-
jan przyprowadzonych przed oblicze Nerona, moze by¢maidczytana jako
obraz KoSciota, ktérego — zgodnie z uksztattowana juziernpszych wiekach

ze J.W. Gomulicki w komentarzu do interesujacego nas INbrwida stwierdza, ze wspom-
niany przez nadawce Niemiec to Wilhelm von Kaulbach, nieegla jednak, jakiego dzieta
tegoz artysty mogly dotyczy¢ stowa Norwida (C. N o r w i Bisma wybrangt. V: Listy,
wybrat i objasnit J.W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 603).

25 Akademizms. 171.
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tradycja — ,najwiekszymi i najsprawiedliwszymi filarainsa apostotowie
Piotr i Pawet. Kosciét z Norwidowej kompozycji to wspél@otvierzacych,
bedaca znakiem sprzeciwu wobec Swiata, i to zarébwno w iayze historycz-
nym, jak i ogélnym, oderwanym od realiow konkrethego momesitiejowe-
go, jaki zostat w dziele uobecniony. Ale w postaciach rzyimkkmeczenni-
kéw dostrzegamy réwniez — 0 czym juz wspominatam — pewrnzjevswie-
tosci. 'S‘yvietoéci, w ktérej nieztomnemu mestwu wobec niechybgejierci
towarzyszy tagodnos¢ i dobro¢, owa ,sita dziwna”, ktGwaNorwidowskim
drobiazgu dramatycznym z 1857 r. przybrata imie ,Stodyca¥ szczegolny
sposOb owa stodycz uosabiaja towarzyszace Apostotostape: mtoda ko-
bieta i chtopiec, tulacy w ramionach krzyz.

Spostrzezenia dotyczace warstw znaczen skrywajasyehpod powierz-
chnia prezentowanego zdarzenia, kieruja nasza uwagfgone jednej z posta-
ci, ktorej obecnos¢é — Swiadomie i celowo — pominetamyabiczas milcze-
niem. Chodzi o widocznego w prawym dolnym rogu kompozycjizemyzne,
pochylajacego sie ku ziemi i wskazujacego dionia nazpoony architekto-
niczny detal (fragment kamiennego fryzu?) z motywem &Sakantu. Zna-
mienne, ze jako jedyny nie uczestniczy on w rozgrywajacsign dramacie,
interesuja go natomiast kamienne utomki, znaki przesitosokaleczone, ale
wciaz zywe Swiadectwa minionego czasu. Owo wyosohbieigostaci wzmoc-
nione dodatkowo przez sposdéb jej usytuowania, niejako mpgoczu Swiata
przedstawionego i rzeczywistosci, do ktérej przynalpayrzacy na kompozy-
cje widz, sktania do namystu nad rola, jaka przydziedit artysta. Nie wiemy
wprawdzie, kim jest 6w mezczyzna, jednak symboliczneechowanie jego
sylwetki nie wydaje sie budzi¢ wiekszych watpliwos$gijednej strony moze-
my tu dostrzec pewne ,uchrystusowienie” postaci, z drug&pmiast zaryso-
wuje sie trop autoportretowy, przy czym oba wskazania emdjie sie nie
wykluczaja, zwtaszcza jesli wezmiemy pod uwage ichzoleowiazujacy po-
szlakowy charakter. Wydaje sie natomiast, ze — niezatepd kierunku per-
sonalnej sugestii — tajemniczy mezczyzna wystepuje whidowej kompozy-
cji w opisanej przez Marie Poprzecka funkcji ,jasnowedego Swiadka”,
nadajacego przedstawieniu gtebszy, ogéliniejszy Qeigprowadzenie w ra-
my historycznej sceny takich wtasnie jasnowidzacychasikéw byto jednym
ze sposobdéw — dosy€ czesto w XIX-wiecznym malarstwie ai@nym — na-
dawania obrazom tresci przenosnej. Bodaj najblizszyram przyktadami
takich postaci sa: Stanczyk totdzie pruskimMatejki oraz Artysta i Muza

26 Tamze, s. 105-107.
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w grottgerowskim cykluWojna ktérzy zostali przez artyste ukazani, aby -
jak sam pisat — ,przej$¢ od tematéw realnych do transcetaleych®’.
Obecnos¢ tych Swiadkéw sprawia, ze wydarzenia, w ktbrpiora udziat,
traca konkretny, historyczny wymiar, na rzecz znaczeg@risew ogoélnych.

Obecnos¢ tajemniczego, pochylonego ku ziemi mezcgystanowi zatem
jeszcze jedna wskazowke, skianiajaca widza do poseakia w Christiani
ad leonesgtebszych warstw znaczen, nakazujaca mu zatrzym@d ganu-
rzy¢ w Swiat Norwidowej mysli, biegnacej nieraz kaetale nigdy banalna,
Sciezka.
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CYPRIAN NORWID'S CHRISTIANI AD LEONES
— TOWARDS ICONOGRAPHIC AND SEMANTIC QUESTS

Summary

This paper analyses the drawing entitl€ristiani ad leonesone of few multi-figural
compositions in Cyprian Norwid’s artistic output. The worpresents the scene of Neron's
trial on four Christians, among whom we find saint Peter aaiditsPaul. The theme of compo-
sition draws on to the strong tradition of the Catholic Chuthat speaks of the death of the
two saints who died as martyrs. It was supposed to take placegithe first persecution of
Christians in Rome (in 64 AD). Starting from the theme andipatar elements of representa-
tion, the author went on to search for iconographic sourcesypositional and stylistic analysis
of the drawing. Accordingly, she referred both to tradisbrChristian iconography and to
Norwid’s contemporary historical painting. Within thisptg of drawing there were two opposite
visions of antiquity, and from the mid-nineteenth centuryvard the problems of the mar-
tyrdom of the first Christian appeared. The author indisaa¢so the attributes that combine
Christiani ad leoneswith the then academic painting. The essential element efatalysis is
its correspondence to plastic and literary works made bywihrThe artist had a tendency
to confer universal meanings on the presented events.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: Norwid, rysunek, chrzescijanstwo.

Key words: Norwid, drawing, Christianity.



CYPRIANA NORWIDA CHRISTIANI AD LEONES 169

C. Norwid, Christiani ad leones, 1855, wh. MNK. Repr. wg: C. Norwid, Pisma zebrane,
t. C. Wydat Z. Przesmycki. Warszawa—Krakow 1911 [po s. 80]



