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HISTORIA KURTYNY TEATRALNEJ

Wiadomo z pewnoscia, ze kurtyn teatralnych uzywano warcstytnym
Rzymie. Wiadomo tez, ze istniaty wowczas dwa rodzaje yurt aulaeum
i sipariunt.

Obydwa rodzaje wymieniaja starozytni autorzy. Jednaknvenki te sa
zbyt skape, aby mozna byto na ich podstawie pokusi¢ gietna rekonstruk-
cje wygladu i funkcjonowania kurtyn. Takze badania a&wlogiczne nie roz-
strzygaja jednoznacznie wszystkich problemow.

Siparium w odréznieniu odauleum byto zastona niewielkich rozmiaréw
mocowana od gory, podnoszona lub rozsuwana na bokiad&sto nim frag-
menty frons scaeneTen rodzaj kurtyny (grmaparetaoya) znany byt juz
w teatrze hellenistycznymi stuzyt do zastaniania dekoracji niepotrzebnych
w danym momencie sztukiSiparium wida¢ na reliefie z Neapolu (il. 1),

" Artykut stanowi fragment pracy doktorski&jalowane kurtyny teatralne Henryka Siemi-
radzkiegonapisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Wiestawa Juszczakimstytucie Sztuki
PAN w Warszawie.

Dr AGNIESZKA KuczYNsKA — adiunkt Zaktadu Poréwnawczej Historii Sztuki, Instytut
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskig:mail: agakuczynska@wp.pl

1 Na temat kurtyny w starozytnym teatrze rzymskim zob.: M. B b e r,The History
of the Greek and Roman TheatrBrinceton 1971, s. 179-181; G. B e a r eflhe Roman
Stage A Short History of Latin Drama in the Time of the Repubpliondon 1978, s. 270-271;
Vorhang [w:] Realenzyklopéadie der Klassischen Altertumswissensah&XIX, red. A. Pauly,
G. Wissowa, W. Kroll, t. Il 2, Stuttgart 1949, szp. 2399 nsipario, [w:] Enciclopedia dello
Spettacolot. IX, Roma 1959, szp. 1-2.

2Bieber, dz. cyt,s.180. Natomiast w odniesieniu do grepkieeatru okresu kla-
sycznego nie dopuszcza sie takiej mozliwosci. Por. S.eSbrr n y, Teatr grecki i polski
Warszawa 1984, s. 59, 347, 374. Warto zauwazy¢, ze stowapometaoua okreslano row-
niez tkaniny zastaniajace posagi bostw w greckichagyniach. PauzaniasAMgdrowki po
Helladzie V, 12) wymienia zastone ofiarowana Swiatyni Zeusa wn@lii przez Antiochusa,
ktéra podnoszono do gory, i zestawia ten spos6b manewriawatkanina w Swiatyni Diany
w Efezie, ktéra odstaniata posag, opadajac na ziemigdyirozluzniono sznury.
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przedstawiajacym scene z komedii. Zawieszono je przedbkiem miasta.
Natomiast wielka kurtyna zastaniajaca cata scergulaeum— uwazana jest
za wynalazek rzymski — jedno z waznych rozwiazah techmych, jakie do
teatru wniesli Rzymianie.

Z traktatu Eliusza Donatdde comoedia(12, 3) dowiadujemy sie, ze
z patacu Attalosa w Pergamonie sprowadzono do Rzwamlaea Musiato to
nastapi¢ po $mierci wkadcy Pergamonu Attalosa Il (13%.n.e.), ktéry na
mocy testamentu przekazat Rzymowi swoje panstwo wraz aceah krélew-
skim i wszystkimi skarbami, jakie tam zgromadziSprowadzone z patacu
Attalosa aulaea wspominaja takze WarronDg vita populi Romanii Ser-
wiusz Maurus HonoratusAd Aeneidaml, 697). Jednak we wszystkich tych
wypadkach mowa jest aulaesumw szerszym rozumieniu tego stowa, jako
0 zastonie, ozdobnej tkaninie, stuzacej zapewne jakonefd wyposazenia
wnetrz patacu. Wymienione fragmenty tekstéw nalezy mape rozumiet
w ten spos6b, ze haftowane lub tkane we wzanlaea— zastony, zostaty
przewiezione z patacu Attalosa, podobnie jak inne luksiues@rzedmioty —
ozdobne stroje i ziote naczynia. Po raz pierwszy o kurtynazjpwanych
w teatrze wspomina Cyceron w 56 r. p.n.e. Piszeantaeumpodnoszone
jest na koniec mimt Najdoktadniejszy obraz podnoszacej sie kurtyny znaj-
duje sie w MetamorfozachOwidiuszd. Wyrastajacych z zasianych przez
Kadmosa smoczych zebdw wojownikéw poeta poréwnuje dodstaavionych
na aulaeumpostaci, ktére w miare jak podnosi sie kurtyna, stopnicstaja
sie widoczne od gtéw az po stopy. Dzieki temu poréwnarowihdujemy sie,
ze rzymskieaulaeazdobione byty przedstawieniami figuralnymi. O kurtynie,
na ktérej wyhaftowane byly postacie pokonanych Brytéw, erspna wGeor-
gikach WergiliusZ. Fedru$, zyjacy mniej wiecej w tym samym czasie,

3 [...] aulea quoque in scaena intexta sternuntur, quodupicirnatus ex Attalica regia Ro-
mam usque perlatus est, pro quibus siparia aetas poste&gepd: est autem mimicum (minu-
tum?) velum, quod populo obsistit, dum fabularum actus comamtur”.

“Beare, dz. cyt,s. 268. Por. tak¥®rhang [w:] Realenzyklopadie der Klassischen
szp. 2399.

5 Slowo aulaeumpochodzi od gr.avAain — zastona. ZobavAd, [w:] P. Chan t-
rain e, Dictionnaire étymologique de la langue grecqu®aris 1983, s. 139.

6 Pro Caeliq 65: ,Mimi ergo iam exitus, non fabulae: in quo cum clausutarinvenitur,
fugit aliquis e manibus, dein scabilla concrepant, aula¢aititur”.

" Metamorfozy Ill, 111-115: ,sic, ubi tolluntur festis aulea theatrigjrgere signa solent
primumqgue ostendere vultus, cetera paulatim, placidoqliecta tenore tota patent imoque
pedes in margine ponunt”.

8 Georgiki Ill, 25: ,Purpurea intexti tollan aulaea Britanni”.

% De significatu verborumV, 7, 23: ,Auleo misso, devolutis tonitribus”.
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wspomina, ze kurtyne opuszczano na poczatku pantomidatomiast od
Horacego dowiadujemy sie, ze kurtyna pozostawala om@sr przez caty
czas przedstawienia trwajacego cztery godziny lub gfizé ze ,czeka¢ na
aulaeuni znaczylo ,czeka¢ na koniec sztuR®. Kurtyna byta wiec z pew-
noscia urzadzeniem powszechnie spotykanym w teatragiskich w 2. pot.
| w. p.n.e., a wprowadzono ja zapewne nie wczesniej niz38 i p.n.e.
We wspomnianym tekscie Cycerona znalez¢ mozna takigestie wskazu-
jaca na powody, dla ktérych zaczeto kurtyny uzywactduyporéwnuje sta-
rannie skonstruowana klasyczna sztuke z mimem, i zwragage na to, ze
mim posiada strukture amorficzna i koAczy sie niespedanie, a sygnatem,
ze przedstawienie sie skonczyto, jest kurtyna. W tensépopopularnosc
mimow by¢ moze wptyneta na rozpowszechnienie sie zastoteatrach.
Techniczne szczegodty funkcjonowania antycznych kurtyngstaja w zna-
cznej mierze niejasne. Jak mozna wywnioskowacé z przytogeh cytatow,
a wbrew naszym wspétczesnym przyzwyczajeniom, przynagjon V wieku
aulaeumopuszczano na poczatku, a podnoszono na kofhcu przeeéstiatfi
Aulea nie zawsze wykonywane byly z pojedynczego, jednolitego ddaw
tkaniny'®. Podczas przedstawienia kurtyna pozostawata na dol€,ominz
w zagtebieniu przy krawedzi sceny. Tego rodzaju konstjelkzachowaty sie
m.in. w Pompejach (il. 2), Syrakuzach, Arles, Fiesole, LigoiVaison, Oran-
ge'*. Szczego6ly manewrowania kurtynami pozostaja niejasng. moze do
podnoszeniaulaeumuzywano teleskopowo sktadanych masztéw, ktére umie-
szczano w otworach w zagtebieniu sc&hyNierozwiazany problem stanowi
jednak to, gdzie mieScity sie maszty i jaka miaty dlugoRzymskiepulpitum
liczyto ok. 1 m wysokosci, korytarz pod nim ok. 2 m. Natontiéi®ns scae-
nae miato ok. 20 m (w Orange nawet 36 m). Trudno sobie wyobrazi,
pozostawiano maszty wystajace ponad scene. Sa tepytegdzie istnieja
tylko otwory w przedniej czesci sceny, nie ma natomiasgtigbienia pozwala-
jacego na ukrycie kurtyny (np. Dugga, Timgad, Ateny). Don@arowania
kurtyna uzywano zapewne lin umocowanych na dachu ogkayen pulpi-

10 Ep. Il 1, 189: ,quattuor aut plures aulea premuntur in horas”.
1 De arte poetica 154.

12 por, Cyceron, Wergiliusz, Owidiusz, Fedrus.

BR. Graefe, Vela erunt Mainz 1979, s. 110.

“Bieber, dz. cyt,s. 179.

Beare, dz cyt,s. 268.
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tumt®. Jednak nie we wszystkich teatrach istniata stata konsfeulachowa,
do ktérej mozna byto takie liny przymocowac.

Drugi rodzaj stosowanych w teatrze antycznym kurtysiparium— znany
byt, podobnie jakaulaeum,w czasach CyceronaDg prov. cons 14). Ze
wzmianki w satyrach Juwenalisa (VIII, 18%)wynika, zesiparium byto ro-
dzajem przenosnego parawanu, za ktérym bioracy udziakzedstawieniu
mogli oczekiwa¢ na swoja kolej, by nastepnie pojawié przed widzami,
przechodzac przez przeciecie posrodku zastony. Aktgrajacy w mimach
uzywali go zaréwno jako kurtyny, jak i dekoracji. O tym, bgto ono koja-
rzone z mimem, Swiadczy fragmentdalogéw Seneki (IX, Xl, 8), w ktérym
stowo sipariumuzywane jest jako odpowiednik mimu, a terngathurnts jest
réwnoznaczny z tragedia. Z kolei okreslenie ApulejusizBetamorfozy |, 8)
aulaeum tragicumwskazywatoby na skojarzenie kurtyny typaulaeum z
tragedia. Kiedy mimy zaczeto wystawia¢ w teatrach, bhaze jako interludia
(emboliun) miedzy innymi przedstawieniami lub zakonczenexdgdiun*®,
aktorzy wystepujacy w nich nadal uzywaiparium O tym, ze czasem oby-
dwa typy kurtyn wykorzystywane byly jednoczesnie, dowipmy sie takze
od Apulejusza Metamorfozy X. 29). BohaterMetamorfoz— zamieniony
w osta Lucjusz czeka na swéj wystep na scenie, skubiac wsgmym czasie
trawe i obserwujac poprzedzajacy przedstawienie tgnggdy w pewnym
momencie na dzwiek trabkiauleo subducto et complicitis sipariis scaena
disponitur Zwraca uwage uzyte przez Apulejusza stowebducere ktore
nigdy nie znaczyto ,opuszczac”, natomiast czesto uaysvhyto w znaczeniu
,podnosi¢®. Takze trzy inne wzmianki z IV w. n.e. pochodzace z dziet
Ammiana Marcelina (XVI, 6, 3; XXVIII, 6, 29) i Eliusza Donatgun I, 5)
dowodza, ze w tym okresie wystepowasmlaeumpodnoszone do goéry na
poczatku przedstawierfia Wedtug Eliusza DonataDe comoedia 12,3) si-
parium z czasem zastapitaulaeum

Wielka kurtyna typuauleumzastaniajaca przed widzami cata scene byla
zupetnie obca Sredniowiecznej koncepcji teatru, poneataca byta jej takze
klasycznie rozumiana, jednolita scena, ktéra mozna tyter catosci prze-

s Overbeck, A MauPompeij 1884, s. 167.

17 I...] siparium uelum est quo latent paradoxi cum in scaenamdeunt, aut ostium
mimi”.

B eare, dz.cyt,s. 271.

¥ Tamze.

20 Tamze.
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stoni@l. Akcja pierwszych dramatéw liturgicznych polegata na wace

trzech Marii czy apostotow do Grobu Panskiego. Wystapyjw przedstawie-
niu klerycy wedrowali z jednego miejsca katedry, np. zakily do drugiego,

symbolizujacego Gréb Panski, np. do ktorej$ z bocznyaplik. Przedstawie-
nia odbywaty sie w miejscach, ktérych zasadnicze przezewie nie miato

nic wspolnego z teatrem, takich jak kosScioty, ratuszecalli place miast.
Podstawowym elementem inscenizacji byt przedstawiajgamaite miejsca
biblijne (np. Rajski ogrdd, Piekto, Kalwarie, stajenke Betlejem) mansjon
- rusztowanie wynoszace aktorow ponad ttum zebranych évidzTego ro-

dzaju konstrukcje rozmieszczane byly wzdtuz ulicy czycplalbo w otoczo-

nym ogrodzeniem kregu. Czasami mansjon sktadat sie akpieter, z kto-

rych kazde symbolizowato inne miejsce. Rzadzaca nadakmianej, sktada-
jacej sie z wielu elementéw scenie zasada symultanicdné®ntynuacyjnos-

ci akcji oraz zaktadany udziat publicznosci, zadecydogwattym, ze znana
ze starozytnosci wielka kurtyna oddzielajaca catkowiwidza od przedsta-
wionego Swiata nie miata w Sredniowieczu racji bytu. Wano natomiast
rozsuwanych, niewielkich zaston, ktore zakrywaly mansjoh jedna jego

kondygnacje. Zawieszano je za pomoca kotek zaczepiomgcrazku i ma-

newrowano nimi, pociagajac za sznurek. Takie zastonypigja sie czesto
w didaskaliach tekstow dramatycznych. Zdarza sie, ze s@iewymieniane
wprost, jednak z tresci objasnien wynika konieczn@dt zastosowania. Jed-
na z cyklu sztukLudus CoventriagThe Trial before Pilatezaopatrzona zo-
stata w nastepujace wskazéwki sceniczne: ,Oto bioraiga4...] do Heroda.
| rusztowanie Heroda odstoni sie ukazujac Heroda w majaet?2. Do tego

momentu mansjon musiat by¢ zatem zastoniety.

We Francji tego typu zastony nosity nazwedeaux lub courtines we
Wioszechcortine, w Wielkiej Brytanii curteynes Ikonograficznego przykta-
du dostarcza miniaturdMeczenstwo Sw. Apolonil. Fouqueta z ok. 1470 r.
(il. 3). Trzy z przedstawionych mansjonéw wyposazone alystv otwarte po-
Srodku i rozsuniete na boki kurtyny.

Podobnie wygladatly zastony zamykajace sceny alegomyaizriableaux
vivants ktére pokazywano podczas uroczystych przejazdéw orsz&kolew-
skich lub procesji. Wystepowaty one z pewnos$cia do koi&| wieku. Inna,
nie do konca wyjasniona, funkcje spetniaty zastonywane podczas przed-

2lE.Koni g s o n, L’Espace théatral médiévaParis 1975, passim.

22 przyktad za: R. So ut h e r nThe Medieval Theatre in the Rountondon 1975,
s. 98: ,Here thei take jhesus [...] to the herowde. And the helysvscaffold xal unclose she-
wing herowde in astat”.
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stawien takich, jak flamandzkieandjuwee] angielskie interludia, inscenizacje
Plauta i Terencjusza. Wystawiano je na specjalnie skoastamych, pietro-
wych, scenach. Zastona zakrywata tylko tylna czeségcepoza niej wycho-
dzili aktorzy. Taki sam rodzaj zaston wykorzystywany byt eatrze elzbie-
tanskim (il. 4), gdzie zakryta byla wytaczniener stage- scena wewnetrzna.
Ze wzgledu na odmienny charakter i funkcje, tego rodzastan nie okresla
sie terminemkurtyna,

Istnieje zasadnicza réznica miedzy inscenizacja Sziekha autentycznej
elzbietanskiej scenie pozbawionej kurtyny i inscenjaaz uzyciem wspoét-
czes$nie rozumianej, zastaniajacej cata scene kurtyWy wydaniu Wilsona
i Quiller-Coucha drugi aktBurzy] rozpoczyna wskazowka sceniczna: «Lesna
polana w innej czesci wyspy. Krol Alonso lezy na ziemi zatwa ukryta
w trawie: Gonzalo, Adrian, Francisco i inni stoja koto needsebastian i An-
tonio rozmawiaja z boku drwiacym tonem». Takigbleau bytoby mozliwe
tylko wtedy, gdyby w teatrze istniata kurtyna miedzyakewV Blackfriars
Playhouse wspomniane wyzej osoby wchodzity jednymi deaii (kiedy
umilkta muzyka), Krél na przedzie, Gonzalo tuz za nfh”

Kurtyna oddzielajaca rzeczywisto$¢ od Swiata kreogjama scenie iluzji
pojawia sie wraz z przedstawieniami, ktére towarzyszyglmodom Swiat na
renesansowych dworach wloskich. Pierwsze wiadomosScémet uzycia tego
rodzaju urzadzeh pochodza jeszcze z XV wieku. W 1490 r. edimlanskim
Castello Sforzesco odbyta sigesta del Paradisp przedstawienie, ktérego
oprawe sceniczna przygotowat Leonardo. ,Raj” — spedgalmykonana kon-
strukcje - zakrywaly dwie kurtyny: atlasowa i aksamitnapuSzczano je
przed i po Zwiastowaniu anielskim. Obstugiwane byly za pemaystemu
sznuréw, ktéry znamy dzieki zachowanemu szkicowi LeoaardKodeksu
Atlantyckiego(Ambrosiana, folio 131 v.). Rysunkowi towarzyszy krétki-ko
mentarz: ,A.b.; tirante di corda che serve nel lasciare elisiere la tenda che
occulta la commedia”.

Od poczatku kurtyna miata dwa podstawowe zadania: zeasarscene
w czasie, gdy publiczno$¢ wchodzita na sale, a potem w erane, kiedy
dzwiek trabki oznajmiat poczatek przedstawienia, &®mtirowata na sobie
uwage, przygotowujac na cuda, jakie miaty sie ukazacltaaile. Wspo6ttwo-
rzyta atmosfere oczekiwania. Byla nieodtacznie zwigzaz iluzja, ktéra

2 R.South ern,courtain, [w:] The Oxford Companion to the Theatteondon 1967,
s. 223.

2 AM. N agler, Shakespeare's Stagblew Haven 1958, s. 99.
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tworzyta dekoracja perspektywiczna. Natomiast przed waloXVIl wieku
kurtyna nie miata nic wspolnego ze zmiana dekoracji i z hveascia two-
rzeniatableauxotwierajacych i zamykajacych akty. Kurtyna wzorem staro
zytnegoauleumopadata na poczatku przedstawienia, czesto kilka mirzgg
pojawieniem sie na scenie aktor® nie podnoszono jej az do konca spek-
taklu. Czesto cytowany fragmer@rlanda szalonegadAriosta?® jest jednym

z pierwszych Swiadectw takiego rozumienia kurtyny:

Gdy opadnie kurtyna, przed oczy sie jawi
Obraz sceny, miriada Swiatet rozjarzonej:
Ztote pna sie budowle, sklepiaja arkady,
Swiat wyrasta, z posagéw i ptocien stworzony.
(tum. Ewa Z/cienska)

O kilkadziesiat lat p6zniejszy przykiad (1585) obrazagowe stopniowa-
nie napiecia towarzyszacego oczekiwaniu na odstori&cirtyny:

Kiedy nadszedt czas, aby opusci¢ kurtyne, dat sie ofictadki zapach perfum, ktéry
miat przypomnie¢, ze zgodnie ze starozytna legendaelwaEh pono¢ palono kadzidto, by
odwrdci¢ gniew bogow. Nastepnie rozlegt sie dzwielhbtri kottdbw, po czym wybuchty
cztery fajerwerki. W mgnieniu oka przed scena opadta laatyTrudno mi wyrazi¢ w sto-
wach, trudno tez wyobrazi¢ sobie jak wielka rados¢ zypemnos¢ odczuwali widzowie,
gdy po chwili catkowitego zaskoczenia, mogli oglada¢lpgp. 2.

W przytoczonych przyktadach pojawia sie kurtyna stwoama wzor
antycznegoaulaeum ktéra opadajac, odstania scene. Byt to dominujacy typ
kurtyny w XVI i na poczatku XVII wiekd®. Tego typu zastony mialy Teat-
ro Olimpico w Vicenzy (1585) i Teatro Farnese w Parmie (18528). Jed-
nym z nielicznych teatréw dysponujacych innym rodzajemtuy byt Teatro
Mediceo we Florencji. W 1585 r. funkcjonowata tam kurtyntjra rozsuwata
sie na boki, podnosita, a nastepnie uktadata sie w dekgna draperie po
obydwu stronach sceny (system, ktory Witosi nazywaja oleealiimperiale).
Jednak juz w 1589 r. w tym samym teatrze, na przedstawieaiPellegrina
Bargaglego wystawione z okazji zaslubin Ferdynanda |,nBeto Bernar-

25 por. G. V é d i e r, Origine et évolution de la dramaturgie néo-classigieais 1955,
s. 51.

26 Canto XXXII, Stanza LXXX, Ferrara 1516.

27 Fragment listu, ktéry Filippo Pigafetta napisat do niezegm adresata 3 marca 1585 r.
po jednym z pierwszych przedstawien w Teatro Olimpico weévizy Krol Edyp). Cyt. za:
AM. Nagler, ASource Book in Theatrical HistoryNew York 1952, s. 81.

2Byédier, dz.cyt,s. 52
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do Buontalenti przygotowat dwie kurtyny: jedna opadajata dot w typie
aulaeumi druga podnoszona w catosci do gorg {endg. Systema tenda
zastosowano takze w 1621 r. w Turynie, podc@ran baletto et torne?.
W 1637 r. Alfonso Parigi do przedstawieniozze degli Deiktore odegrano
w teatrze wybudowanym specjalnie na te okazje na dziedzPalazzo Pitti,
wykonat dwie kurtyny: jedna typall'imperiale i druga podnoszona do gory
(a tendg, na ktérej namalowane byly dwie po6tkule symbolizujaceaas. Od
opisu Leonarda Kodeksu Atlantyckiegoo czasu wydania traktatu Nicola
SabbatiniegoPratica di fabricar scene(1638) nie dysponujemy zadnymi
wiadomosciamidotyczacymitechnicznych szczegotowevanowania kurtyna.
Wazna zmiana dokonata sie zapewne w pierwszej ¢wiercll XWeku, wraz

Z rozwojem teatréw statych wyposazonych w rame sceracktora pozwalata
na ukrycie wiekszych i bardziej skomplikowanych urzagizguzacych do
obstugi kurtyny?®.

Na poczatku XVII wieku znane byly przynajmniej trzy systgnad aulae-
um, a tendai all'imperiale. Opis dwdéch pierwszych znajdujemy u Sabbatinie-
go. Zastone typwaulaeumnapinano przed scena za pomoca dwdéch sznuréw,
ktére przyczepione do gornych rogéw tkaniny przechodzitygeg dwa bloki
przymocowane do sufitu. Na dany sygnat (np. dzwiek trpltkvie osoby
trzymajace kohce sznuréw wypuszczaty je z rak — kurtypadata wéwczas
na podtoge sali. Operacje mozna bylo przyspieszyéiadagac brzegi kurtyny
woreczkami z piaskiefit. Podczas tego manewru sznury catkowicie wysu-
waty sie z blokéw, co praktycznie uniemozliwiato ponowngycie zastony
podczas tego samego przedstawienia.

Natomiast drugi spos6b pozwalat na podniesienie kurtynytn dio gory
(a tendd. Bylo to mozliwe dzieki zastosowaniu diugiego walca, ki#ry
nawijano kurtyne. Mocowano go za pomoca dwéch wmurowlnycsciany
boczne sworzni. Na kazdym koncu walca byta zwinieta lida ktorej przy-
mocowano kontrawage. Po uwolnieniu, kontrawagi gwaltismapadaty powo-
dujac jednoczesnie obracanie sie walca, na ktéry ndavgse kurtyna. Opis
zmodyfikowanej wersji tego systemu zachowat sie w pism8elbatiniego
(Taccuind w Biblioteca Olivierana w Pesata W tym wypadku walec po-
ruszany byt za pomoca podwdjnego kotowrotu potaczonegystemem o0$-
miu blokéw. Uwolnienie pojedynczej kontrawagi powodowatbracanie sie

29 S'alzo al terzo segno delle trombe in un subito al cielo largtela dipinta del prosce-
nio”. Cyt. za: Enciclopedia dello spettacold. 1X, kol. 4.

%veédier dz. cyt,s.6.

S'N.Sabbatini, Pratica di fabricar scengRavenna 1638, t. |, rozdz. 37, s. 58,
cyt. za: Enciclopedia dello spettacold. 1X, szp. 5.

32 Enciclopedia dello spettacold. IX, szp. 4.
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kotowrotu i zwijanie zastony. Interesujace wydaje sie @ chociaz drugi
Z opisanych sposobéw pozwalat na opuszczanie i podnoskartiny w trak-
cie przedstawienia, to Sabbatini piszac o zmianie dekirac ogodle nie
wspomina o kurtynie, kaze natomiast odwraca¢ uwage idad dokonuja-
cej sie na scenie zmiany przy uzyciu dzwieku trabek gwbmotow.

Wydaje sie, ze oczywista dla nas funkcja kurtyny polegajna ukrywaniu
zmiany dekoraciji, byla zupetnie nieznana w tym okresie. ®¢ske na to
réwniez fakt, ze takze woéwczas, gdy wprowadzono tzw.aamiotwarta, czyli
efekt polegajacy na btyskawicznej zmianie dekoracji naaoth widzoéw (ok.
1619 r.), kurtyna byta nadal uzywana — tak jak wczesniejafpoczatku lub
na poczatku i na koncu przedstawienia.

Kurtyny nalezace do obydwu opisanych przez Sabbatinfedaajow czes-
to zdobiono malowidtanif. Wiadomo, ze podczas przedstawieSappositj
ktére na dworze papieza Leona X przygotowatl Rafael (1502yto zastony
udekorowanej groteskowa scéhaGiulio Romano, ktéry zajmowat sie opra-
wa dworskich uroczystosci w Mantui, malowanie kurtyn perzyt swoim
pomocnikom — Vincenzo da Brescia (1530) i Bersano (1831)o dzisiaj
w gabinecie rycin Galerii Ufizzi zachowato sigozzettomalowanej kurtyny
do przedstawienigofanaria Francesco d’Ambra, wystawionego na dworze
Medyceuszy 26 grudnia 1565 r. Autorem malowidta przedsagaciego polo-
wanie jest Federigo Zuccdfi

Do Francji kurtyna trafita jako jeden z nieodtacznych etatbw dekoracji
sceniczneja l'italienne. Byta zapewne uzywana juz w XVI wieku, podczas
przedstawien na dworze Katarzyny Medycejskiej. Pierwsdakumentowana
wiadomos¢ na temat wykorzystania kurtyny w teatrze freském pochodzi
z 1610 r. i dotyczy baletu dworskiego Ballet du duc de Vendém@& akze

B¥védier dz. cyt,s. 63.

34 Trudno sie zgodzi¢ z informacja \Enciclopedia t. IX, szp. 4, ze tylko pozbawione
malowanej dekoracji, jednobarwne kurtyny obstugiwano zanpca systemuad aulaeum
Zaréwno zastona d®uppositj jak i do Cofanaria spadata na poczatku przedstawienia na
podtoge przed scena. Por. V é d i er, dz. cyt.,, s. 52. Natshi#arttenbach opisuje dwa typy
kurtyn, ktére mozna: ,badz na boki rozsuna¢, badz ¢® kanatu przed scena mozna byto
opusci¢”, dajac jednocze$nie cztery propozycje malog dekoracji na te kurtyny. Por.:
J. Furttenbac hO budowie teatruwstep, przektad i oprac. Z. Raszewski, Wroctaw
1951, s. 72, 102.

%védier dz cyt,s. 52.

3¢ Enciclopedia dello spettacold. IX, szp. 4.

37 sama kurtyna o wym. ok. 8 x 12 m istniala jeszcze w 1839 r. W duducie, ktory
pozostat po przeprowadzonej wéwczas inwentaryzacji,amytm.in.: ,Tale essendo la condi-
zione di quel telone che per di piG trovasi al presente asegratlato, a me non sembra di
aver motivo di raccomandarne la conservazione” (cyt. zaZlar z i, |l teatro e la citta
Torino 1977, s. 207).
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kurtyny uzywane we Francji posiadaly dekoracje malarskgstona do przed-
stawieniaBallet de Madamd€1615, Petit Bourbon) pokryta byta malowidliem
nasladujacym zachmurzone niebo, kurtyn@elivrance de Renaudl617)
ozdabiat widok perspektywiczny, a do przedstawieh@ncrede(1619) przy-
gotowano ptotno z widokiem oblezonej Jerozolimy. Najegaiejsza stata
kurtyna we Francji odnotowana zostata w Thééatre du PalaisdiGal
w 1641 r. Nalezata ona do typad aulaeumi przedstawiata patac. Kurtyna
do przedstawieni®ndromédeCorneille’a (1650) pozbawiona byta dekoracji
malarskiej i podnosita sie do g6t Z 1647 r. pochodzi informacja o obec-
nosci kurtyny w publicznym teatrze Hétel de Bourgogihe

Na terenie Niemiec kurtyny teatralne zwiazane z witoskangcperspekty-
wiczna rozpowszechnity sie juz w pierwszym trzydzidstou XVII wieku
(il. 5). Obszerny ich opis wraz z rysunkami technicznymizyktadami deko-
racji malarskiej znajdujemy w traktacie Josefa Furttemaadrchitectura
recreationisz 1640 r. Jako uczeh Parigiego korzystat on bezposrednaa-
réw wioskich. Na uwage zastuguje proponowane przez niegkowzystanie
kilku kurtyn, kolejno opuszczanych przed rozpoczeciemepistawienia: ,Ta-
kich zaston uzywaja — to jedna, to dwie, czasem trzy, iyzta nawet piec.
A wreszcie — gdyby sie stworzenie Swiata zwtaszcza odpveaé miato —
moze nawet szes¢ fuori jedna po drugiej do kanatu praginbpadac, co tak
sie widzom wyda, jakoby wiasnie totaliter sprzed oczu ifikty” 4%, Jesli
chodzi o rozwiazania techniczne, to znajdujemy tu kustyoesuwana na boki
i kurtyne typuaulaeum opuszczana do kanatu przed sc&nivarto przyto-
czy¢ fragment opisujacy, jak wygladaly chwile poprzepe odstoniecie
kurtyny: ,Owszem, na krétki czas musza sie uzbroi¢ w pievos¢, co cieka-
wosC€ ich jeszcze podnieci. Beda sie tedy nieustanmatwwali w zastone,
osobliwie, kiedy (niewidoczni wszakze) Mezzetino i Scapgoczna za nia
harcowac¢: to pokrzykujac, to rozmowy ucieszne prowagdz® canzonetti
przy dzwiekach lutni i teorby podspiewujac. Uczynj gigego w kohcu wiel-
ka wrzawa i zamieszanie, jakoby sie wszystko miato zawalicczego dota-
czy sie jeszcze gtos kottéw i trab. Az posrdd najwiekga zgietku opadnie
w mgnieniu oka zastona i ukaze znakomita budowle pergpakzna scieny
di comedia*?.

Angielski teatr elzbietanski nie posiadat wtasciwejriginy — niewielka
zastona zakrywata przed oczami widzow tylikmer stage Nie wiadomo, czy

38 przyktady za:Enciclopedia dello spettacold. IX, szp. 4.
®¥védier dz cyt,s. 28.

“°“Furttenbach, dz. cyt,s. 102.

41 Tamze, s. 72.

42 Tamze.



HISTORIA KURTYNY TEATRALNEJ 131

uzywane podczas uroczystosci dworskich i zanotowane wash Revel's
Office ,greate curteynes” to rzeczywiscie kurtyny, czy lm@ane prospekty
perspektywiczne albovelari*®. Natomiast udokumentowana jest obecno$é
kurtyn w przedstawieniach masek — zastona przygotowanazprigo Jonesa
do Masque of Blacknessrzedstawiata pejzaz (160%) W 1618 r. do innego
przedstawieniaRleasure Reconciled to Virtiidones przygotowat dwie kurty-
ny. Kiedy opadta pierwsza, z wymalowanym ztotym namiotenmzeérskim
dekoracyjnym szlakiem, pojawiata sie druga — wyobragaj hiebo usiane
gwiazdami. P6zniej czesto uzywano monochromatyczny@ionych kurtyn,
ktére podnoszono do goéry. Od tytu w rownych odstepach paymwywano
do materiatu biegnace pionowo sznury przeciagnietepnzedy kotek. Po
pociagnieciu za sznurki kurtyna podnosita sie do gomyoprzac regularne,
ptytkie festony. Znano takze systenaytendai all'imperiale. Prolog wygta-
szano na proscenium przed podniesieniem kurtyny

Pierwsza pot. XVIII wieku przyniosta ujednolicenie dotyadasowej prak-
tyki. Wyszty z uzyciaaulaea Powszechnie stosowano podnoszone w catosci
do goéry kurtyny typua tenda(z zasady dekorowane malowidtem) oraz rozsu-
wajace sie na boki i uktadajace w dekoracyjne drapergaregy all’'imperiale.
Czasem obydwa rodzaje wykorzystywano jednoczesSnie. Rbabano rame
sceniczna. Statym elementem dekoracyjnym stat sie tdmszoz Arlekina —
dekoracja gornej czesci i bokdw ramy scenicznej nagdubogata draperie.
Do manewrowania stuzyly kotowroty i kontrawagi. Kurtyrmatendamogta
by¢ nawijana na walec, mogta by¢ podnoszona do géry bezarga, mogta
tez sktada¢ sie na potowe albo na trzy cz&ci

O kurtynach stosowanych podczas przedstawien teatralma terenie
Polski w XVIII wieku i wczesniej wiemy bardzo niewiele. ,\VWaje sie, ze
mogly wystepowac rézne, czesciej najprosté§ZeWiadomo, ze na scenie
teatru w Patacu Saskim w Warszawie uzywano zielono-gé&lietyny zawie-
szonej na metalowych pierscienidhDwie opuszczane z géry zastony, bia-
la i pomaranczowa (obie z pewnoscia malow&hezywane w teatrze wia-
dystawowskim, wymienia opis wystawionego na tej sceniectial’Africa
supplicante Najwieksza i najciekawsza grupe kurtyn stanowiagzegine z me-

43 Enciclopedia dello spettacold. 1X, kol. 5.

4 Tamze, t. IX, szp. 5.

S outhern,courtain s. 223.

46 Enciclopedia dello spettacold. IX, szp. 5.

“TB.Krél-Kaczorows k a, Budynek teatru. Rozwéj funkcji i form do roku
1833 Wroctaw—-Warszawa—Krakéw 1975, s. 111.

48 Tamze, s. 76.

Y7z RaszewskiWstep[w]Furttenbach, dz cyt,s. 50.
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cenatem Stanistawa Augusta zastony teatralne wykonarez giama Bogumita
Plerschd’. Mitologiczne kurtyny pedzla tego artysty znajdowaly siein.
w sali teatralnej Stanistawa Augusta na Zamku Warszawskingzienkow-
skim teatrze w Starej Pomaranczarni, w teatrze na placsiKs&ich. Oprocz
zachowanych projektéw Plerscha, do naszych czaséw praktakze projekt
kurtyny Augusta Moszynskiego, przeznaczony dla teatay prlacu Krasin-
skich. ,Malowana olejno kurtyna przedstawiata Apollonau®y na Helikonie
oraz Pegaza uderzajacego kopytem o skaléV teatrze tym wykorzystywa-
no potem jeszcze kilka kurtyn. Zbigniew Raszew8kilymienia nastepujace
malowane zastony: Pierre’a de Angelis (1805), zamienioastepnie na deko-
racje do dramatWfiara Abrahama kurtyne Plerscha przedstawiajaca Olimp
z tahczacymi Muzami i oltarzem z napisem: ,Moribus et M3l w
1825 r. przerobiona na dekoracje do opery Rossini8goka ztodziejoraz
zastone namalowana prawdopodobnie przez Louisa C@minl818 r., na
ktorej widniata odchylona amarantowa kotara i rozciagaj sie za nia
kolumnada. Malowane kurtyny posiadaty takze teatry w dencjach
magnackich. Wiadomo, ze ,dla teatru w Koztéwce Jbézef Walkzen
Bacciarellego namalowat w 1795 r. poza dwiema dekoracjamiyniez
kurtyne. Byta ona w kolorze czerwonym z iluzyjnie namalowm
udrapowaniem. Przed kurtyna znajdowato sie obramowarigzone z 2
nieruchmych «firanek», ktore przypominaly sfaldowane pedree ze
zwisajacymi fredzlam®*. Natomiast w teatrze Jana Klemensa Branickiego
w Biatymstoku znajdowata sie ,kurtyna malowana przez Sadwva de Mirys,
przedstawiajaca sceny mitologiczig”

Zasadnicza przemiana dotyczaca sposobu wykorzystamigriiudokonata
sie w 2. pot. XVIII wieku, kiedy zaczeto opuszczat ja pazkym akcie. Juz
wczesniej zdarzalo sie, ze postugiwano sie kurtynaew sposéb. Byty to

%0 O pracach Plerscha zwiazanych z teatrem zob.: B. Kré |- K aocrzo w s k a,
Teatr w Starej PomaranczarnjPamietnik Teatralny” 1952, z. 2-3; t a Bziatalnos¢ teatralna
J.B. Plerscha,Pamietnik Teatralny” 1954, z. 3-4, s. 162-168; t atazienkowski teatr w Sta-
rej PomaranczarniWarszawa 1961; t a zSpecyfikacja malowania” Jana Bogumita Plerscha
dla Stanistawa AugustaBiuletyn Historii Sztuki” 1967, nr 4, s. 558; t a deszcze o pracach
Plerscha dla teatrow warszawskichPamietnik Teatralny” 47(1998), s. 383-399.

9'Kré6l-Kaczorowsk a, Budynek teatrus. 59.

27 Raszewski Teatr na placu KrasinskichWarszawa 1995, s. 113.

53 B. Krél-Kaczorowska wymienia dwie kurtyny dla tego teatrykenane przez Plerscha
— w tym pierwsza namalowana na otwarcie teatru w 1799 regstawiajaca Apollina, Pegaza,
Minerwe i Geniuszy. Zob.: t a z]Jeszcze o pracach Plerschs. 387.

3. D abrowski, Dekoracje J6zefa Walla dla teatru w KoztdwcgPamietnik
Teatralny” 1966, s. 230.

Kroé6l-Kaczorows k a, Budynek teatrus. 92.
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jednak odosobnione przypadki Ta nowos$¢, wydawatoby sie, wytacznie
technicznej natury, zwiazana byta z ewolucja dramatsytanego. Przemiany
zmierzaty do zerwania z zasada arystotelesowskich jezindagielskie teatry
zaczely stosowa¢ kurtyne miedzyaktowa ok. potowy MMiieku®’. W Nie-
mczech i we Witoszech weszta ona w uzycie w latach szeééigtiych i sie-
demdziesiatych tego stulecia. Coraz czesciej teatrgosgzone byty w dwie
kurtyny — kurtyne gtéwna uzywana na poczatku i na kospektaklu i druga
— miedzyaktowa. Na przyktad w 1774 r. wenecki Teatro di Bemedetto
dysponowat dwoma kurtynami: pierwsza z nich zwasgario miata dekora-
cje malarska wykonana przez A. Fancellego i G. Dizianiggostacie), druga,
uzywana miedzy aktami tendinaozdobiona byta weduta namalowana przez
Gerolamo i Domenico Mauro (postacie takze na tej kurtynigkawat Dizia-
ni). We Francji po raz pierwszy kurtyny oddzielajacej akdpmagat sie
I'abbé d’Aubignac w 1641 r. Kurtyna miata zamkna¢ sceaeknniec trzecie-
go i otworzy¢ na poczatku czwartego aktu sztuki pucelle d’Orleansprze-
noszac widzéw z Francji do Danii. Opr6cz odosobnionychypedkow, kiedy
chciano ukry¢ szczegodlnie krwawe wydarzenia lub utatwigatkowo trudna
zmiane dekoracji, we Francji kurtyny w trakcie przedstamia uzywano wy-
tacznie na prowincji, gdzie powodem jej stosowania bylgdustatki urzadzen
technicznych stuzacych do zmiany otwartej. Natomiast imczech i Nider-
landach kurtyna z zasady oddzielala kolejne akty przedstae.
Powszechny zwyczaj opuszczania kurtyny po kazdym akci@zany byt
ze zmiana estetyki z klasycznej na antyklasyczna i z nanaoni teatru ro-
mantycznego. W Paryzu podczas przedstawidigmej z PorticiEsprit Au-
bera Ciceri oddzielit za pomoca kurtyny czwarty i piatytaW/ 1839 r. wy-
stawiono Wilhelma Tella Gioacchino Rossiniego, opuszczajac kurtyne po
kazdym akcie. Ta nowos$€ stata sie reguta. Kurtyna wrggaromantycznym
utatwiata zmiane miejsca i dekoracji, ale takze nadawsgten calemu przed-
stawieniu. W teatrze klasycznym spektakl traktowany byojgednosé, a
kurtyna uzywana na poczatku i na kohcu spektaklu dawaézenie ciagtosci,
w teatrze romantycznym dzielita na czesci przedstaveiehtére rozumiano
jako sume przedzielonych kurtyna akt$w Taki sposéb uzycia kurtyny
wplynat na ustalenie sie antraktow, ktore staly sie ¢gkado prowadzenia
zycia towarzyskiego. W XVIII wieku spektakl na scenie ropgat sie niejako
réwnolegle ze spektaklem na widowni. W kolejnym stulecitrakty i wyga-

%6 przyktady podaje m.in.: V é d i e r, dz. cyt. w rozdzidle rideau en France au X\Al
siécle.

”Southern,courtain s. 223.

%8 Tamze, s. 148.
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szanie oSwietlenia na widowni w czasie przedstawieniavsgimwaty zasadni-
cza zmiane.

W XIX wieku okre$lone zostaly ostatecznie najwazniejsggy kurtyn oraz
ustalono kolejnos¢, w jakiej zawiesza sie je za ramangzma. Powszechnie
uzywac zaczeto przeciwpozarowej kurtyny zelaznepalgzionej przez Jac-
ques’a Germaina Soufflota w 1754 r. i po raz pierwszy zast@es®e] we
wzniesionym wedtug jego projektu teatrze w LyotfieTeatry nalezaly do
najbardziej narazonych na pozar budowli. Przedtem jedmgsitki zmierza-
jace do zmniejszenia niebezpieczenstwa skupialy siegjana zabezpieczeniu
sasiadujacych z teatrem posesji. Poza tym np. drewnitareemty dekoracji
impregnowano roztworem atunu (drewno pozostawato palleepmien byt
mniejszy). Z&lazna kurtyna nie zapobiegata pozarom, ale oddzielagaesc
(tam najczesSciej zaczynat sie pozar) od widowni, narktae wzgledu na
specyficzna cyrkulacje powietrza natychmiast rozpnzesiat sie ogien.
W 2. pot. XIX wieku, szczegélnie po tragicznych w skutkachzpmach
w 1881 r. w Nicei i Wiedniu (Ringtheatél}, wprowadzono rygorystyczne
przepisy dotyczace bezpieczenstlyaa zelazna kurtyna stata sie obowiaz-
kowym elementem kazdego teatru. Umieszcza sie ja turmmaa sceniczna.
Wykonana jest z jakiego$ niepalnego materiatu — metalqbgy lub siatki.
Czasami stosowano kurtyny z azbestu. Obecnie zelazngriapuszczona
jest zawsze wtedy, kiedy nic nie dzieje sie na scenie. Psidsie ja na proby
i spektakle (ok. p6t godziny przed poczatkiem przedstaveie i opuszcza
wkrotce po wyjsciu publicznosci. Rowniez kurtyny zete zdobione byty
malowidtami.

Dictionnaire du thééatrez 1885 r. wymienia jeszcze kilka specjalnych
rodzajow kurtyfi% ,Niektére bardzo podrzedne teatry o$mielaja sie tgamc
sem, od jakich$ dwudziestu czy trzydziestu lat, zapéhsiaoje kurtyny, jak

59 Na ten temat zob.: P. P e y r 0 n n e lte rideau de fer de Soufflpfw:] Louis Victor
et le théatre Paris 1982.

60 W latach 1797-1897 miato miejsce 1100 pozaréw budynkéviradmych i cyrkowych.
W okresie 1882-1897 zgineto w nich prawie 5 tys. os6b. Ppxea Nicei i Wiedniu wg sza-
cunkéw pochtonely 650-1000 ofiar. Por.: J. P ur c h | deatr i jego architekt Krakow
1993, s. 61.

51 Przepisy te obejmujace zalecenia dotyczace samej akthiticznej struktury budynku
teatralnego (zakaz przekrywania catej budowli jednym @athobowiazkowa liczba niezalez-
nych klatek schodowych, ciagéw komunikacyjnych i wyja§razniejsze wyodrebnienie sceny),
spowodowaty konieczno$¢ budowy nowych, bezpiecznyclagmw teatralnych i byty jednym
z czynnikéw, ktore wywotaly niezwykta koniunkture dla maszenia nowych teatréw. Zob.:
H.Z i el s k e, Deutsche Theaterbauten bis zum zweiten Weltkrieg. Tymaledistorische
Dokumentation einer Baugattun®erlin 1971.

62 A. P o u g i n, Dictionnaire du théatret. I-Il, Paris 1885.
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czwarta strone gazety, handlowymi ogtoszeniami, ktéaevet na najbardziej
obojetnym widzu wywieraja bardzo przykre wrazenie. Tertzaj kurtyn,
ktory okres$la sie mianerkurtyny ogtoszeniowgjest niegodny przedsiewzie-
cia artystycznego, ktére choby w najmniejszym stopnichpavato szacunek
dla siebie i dla swojej publiczno$&®. Kurtyny takie wystepowaly takze
w Anglii®. Z kolei kurtyna z gazyrideau de gazeto rodzaj kurtyny, ktéry
jako swego rodzaju utrudnienie narzucata potencjalnymkkoentom Opera
w przedrewolucyjnej Francji. Pozwolenie na organizowapigedstawieh
wydawano, ale pod warunkiem, ze np. wtasciwe przedstawipoprzedzac
bedzie wystep marionetek lub wtasnie, ze aktorzyadeystepowac za prze-
zroczysta kurtyna z gafy. Rideaux de nuagegurtyny dekorowane malo-
widtem przedstawiajacym chmury) byly to kurtyny uzywaweprzedstawie-
niach o charakterze fantastycznym, wéwczas gdy zmiany rdefianie mozna
dokonac¢ na oczach publiczno$ci, a jednocze$nie nie sheeaktocic akciji.
Dwie potprzezroczyste kurtyny, na ktérych namalowane algsobtoki dymu
i chmury, przesuwa sie powoli — jedna z gory na dot, druga dotu do
goéry. Kiedy sie mijaja, scena jest przez chwile caltkowizastonieta. Ten
czas musi wystarczy¢ na zmiane dekorcji

Jednak wiekszosci teatrow wystarczat podstawowy zegtston, na ktory
sktadaty sie, w kolejnoSci umieszczania za rama scewickurtyna zelazna,
kurtyna gtéwna i kurtyna antraktowa. Zdarzato sie, zgwano kilku malo-
wanych kurtyn gtéwnych, dobierajac je odpowiednio do meparu. Na przy-
ktad w Operze wiedenskiej inna malowana kurtyna poprziedpezedstawie-
nia baletowe, a inna opery. Czasami takze kurtyny antra&tdekorowane
byly malowidtem. W XIX wieku udoskonalono metody manewraowakurty-
nami, wprowadzajac urzadzenia hydrauliczne, a poterktiglezne. Najwiek-
Ssze znaczenie przywiazywano do wygladu kurtyny gtowiiej.ona byta wi-
zytébwka teatru — Swiatyni sztuki. W bogatej oprawie rasgenicznej i sztu-
cznych draperii ,ptaszcza Arlekin” byta akcentem wieéAcygm niezwykle
obfita, eklektyczna dekoracje éwczesnych sal teayretin Czasem, jak ksztatt
zyrandola czy dekoracje umieszczone na balkonach, pedpg&owana byta
catkowicie architekturze, stanowita rodzaj uzupetni@igo ja ornamenfi.
W takim przypadku elementy figuralne ograniczaly sie dolomanych en

Pougin, dz. cyt, t Il, s. 654.

645 o uthern,courtain s. 223.

pPougin, dz cyt., s. 655.

66 Tamze, s. 655.

57 Przyktady dwéch typéw rozwiazan w projektach z konkursukartyne teatru praskiego
podaje: R. P r a h lVytvarné umeni v divadlgw:] Narodni divadlo. Historie a souCasnost
budovy oprac. Z. BeneSova, T. Souckova, D. Flidrov4, Praga 199918.
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grisaille niewielkich medalionéw z przedstawieniami personifikagj np.
Opery, Dramatu lub Poezji, albo portretami stawnych pigalzompozytorow
(np. w teatrze t6dzkiff lub w warszawskim Teatrze Rozmaito¥)i Ma-
lowana kurtyna mogta jednak takze nasladowac otwarépe. Zdobity ja pej-
zaze lub widoki miast podobne do tych, ktére wykorzystywgako prospek-
ty sceniczné’, albo obrazy figuralne — sceny z przedstawiefn teatralnych
i kompozycje alegoryczne. Malowane kurtyny gtéwne nie bidksusem -
byty obowiazujaca norma. Rézny byt natomiast poziooh iwykonania.
O tym, ze malowana kurtyna gtéwna byta elementem obovoazkn, Swiad-
czy¢ moze fakt, ze zaopatrywaty sie w nie nawet teatryiometek. Ferdy-
nand Gregorovius, wspominajac swoja wedrowke po Reyropisuje dwie
takie kurtyny. Teatr marionetek przy Piazza Montanara rkiatyne ,z mito-
logicznymi postaciami Apollina i kilku Muz, ktére wymalowa w sposéb
tak zatosny, ze ledwo je mozna rozpoznaél,.’za$ w teatrzyku na Piazza
Navona podnosita sie zastona ,z wymalowanymi na niej satyrotaczaja-
cymi pijanego Sylend®. Takze kabaretom i teatrom rewiowym splendoru
dodawaly malowane kurtyny. W warszawskim teatrzyku ogoddkm ,Al-
hambra” (1870) na kurtynie widniat ,wasaty rycerz wskagy poteznym
mieczem kierunek, w jakim znajdowat sie bufét”

W wiekszosci teatrow malowidta na gtéwnej kurtynie wykovali zwiaza-
ni z nimi na state dekoratorzy. Czesto tego rodzaju kurtgagpnawiane byty
wraz z kompletem dekoracji w wyspecjalizowanych pracowhiaV przypad-
ku polskich teatréow korzystano najczesciej z firm dzjaéych w Wiedniu
i Berlinie. Na przyktad w 1862 r. dla nowego teatru w Poznaguz od
wiosny w wiedenskiej wytwérni Barrota przygotowywano.][.maszynerie,
30 zmian dekoracji, a takze o$wietlenie gazowe i 2 kurtyfiyDalej czy-
tamy, ze na jednej z nich wymalowany byt widok poznanskiegtusza.

%8 A.Kuligowsk a, Teatr t6dzki w |. 1863-88[w:] Dzieje teatru polskiegat. IlI,
Warszawa 1982, s. 342: ,kurtyna, nasladujaca teatry ens#lie, przedstawiata wielkich twor-
coéw teatralnych. Namalowano na niej popiersia Schilleraéthego oraz cate postacie Mozar-
ta i Moniuszki”. Kurtyna powstata w 1877 r.

69 Kurtyne z portretami Wojciecha Bogustawskiego i Aleksemdrredry namalowat
w 1874 r. Adam Malinowski.Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych.
Malarze, rzezbiarze,graficyt. V, Wroctaw-Warszawa 1993, s. 303.

70 Czesto wybierano widok tego miasta, w ktérym znajdowat teitr.

"E.Gregorovius, Wedréwki po Wioszech. |-, Warszawa 1990, t. |, s. 175.

2 Tamze, s. 186.

B.Krél-Kaczorows k aTeatry dawnej Polski. Budynki. Dekoracje. Kostiu-
my, Warszawa 1972, s. 38.

M. Witkowski, Teatr wPoznaniu[w:] Dzieje teatru polskiegored. T. Sivert,

t. 1ll, Teatr polski od 1863 r. do schytku XIX wWVarszawa 1982, s. 624.
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W przebudowanym w 1891 r. Teatrze Narodowym w Warszawie gsxana
zostata kurtyna gtébwna, pochodzaca z wiedehskiej pra¢durgharta, na
ktérej namalowano: ,w gtebi portyk grecki uwienczony latami, nad nim
lazurowy strop nieba, na pierwszym planie wyobrazenigaigcznej grupy
posagowej, okolonej u dotu basenem, po boku kolumny, dazegzotyczne
i kwiaty w malowniczym ukladzie®. Alegoryczna grupa posagowa przed-
stawiata ,wiehczenie posagu Apollina”. Cato$¢ obejmabda ozdobna rama,
w dolnym za$ medalionie widniata syrena. ,Druga miedzpala kurtyna
[...] ma w Srodku medalion, na ktérym pan Strzatecki wymalbai@gorycz-
ny obraz Opinii Publicznej, zwracajacej ku widzom zwiamtio”. Poprzed-
nia kurtyne warszawskiego Teatru Narodowego z 1872 r.alawat takze
Wandalin Strzatecki, zatrudniony tam na state dekorat@kZg Teatr Migj-
ski w Lublinie posiadat kurtyne namalowana przez dekorattegoz teatru,
Adama Malinowskiego, a przedstawiajaca fragment Krakkiego Przed-
miescia z bramami Krakowska i Trynitarska oraz koseimtSvietego Ducha
(1872Y8. Malarze zwiazani na stale z teatrem, z reguly specjal@bwie
w malarstwie pejzazowym, unikali za$ raczej duzych sfigaralnych, totez
wykonywane przez nich kurtyny najczesciej przedstayviatdoki miast lub
krajobrazy’. Zdarzato sie, ze sfatygowane juz nieco lub opatrzoneykuy
tego typu przerabiano na prospekty.

Natomiast kurtyny, ktére zamawiane byty u malarzy akadéiolt, czesto
u tych cieszacych sie znaczna stawa, przedstawiatykimvytasnie sceny
figuralne — mitologiczne, alegoryczne lub sceny ze znarsathk teatralnych
i oper. Do tej grupy zaliczy¢ mozna przede wszystkim koytyv Niemczech
i Austrii, gdzie szczegdlnie czesto ich wykonaniem zajmativeie profesoro-
wie Akademii i malarze historyczffi, m.in. podziwiana przez Goethego kur-
tyne Oesera, kurtyny Makarta, Klimta, takze kurtyny Siexrdzkiego (il. 6).
Specyficzny rodzaj kurtyn stanowia zastony z iluzjontgtgym przedstawie-
niem bogatej draperi?, szczegélinie popularne we Francji, gdzie coraz cze$-
ciej zastepowaty kurtyny z dekoracja figuralna — alggane i mitologicz-

S [Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” z 31.08.1891,. @: Dzieje teatru polskie-
go, red. T. Sivert, t. IV, cz. 2Teatr polski w latach 1890-1918. Zabér rosyjskVarszawa
1988, s. 12-13.

76 Stownik artystéw polskight. V, s. 303.

"K.B ac hler, Gemalte Theatervorhange in Deutschland und Osterreldtinchen
1972, s. 120.

8 Tamze, s. 142.

G. B anu, Lerideau ou la félure du mongéaris 1997, rozdzLe rideau simulé
s. 131 nn.; Bachler, dz. cyt, rozdBild oder gemalte Draperie?s. 127 nn.; R a-
sz e w s ki, Teatr na placu Krasinskichs. 113.
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ne’®. Taka kurtyne namalowana przez Philippe’a Chapetbiia 7) miata

m.in. Opera paryska. Jednak malowane kurtyny rozumiane g&ment wy-
stroju sali teatralnej stopniowo wychodzity z mody. Wydaje, ze najwczes-
niej zaczeto je krytykowa¢ we Francji, gdzie szczegoloeniononoble ou

élégante simplicit&.

Pod koniec XIX wieku coraz czesciej rezygnowano z gotolwlkompletow
dekoracji zamawianych razem z kurtynami w wyspecjalizoycdmprzedsie-
biorstwach. Wyraznie zaznaczyta sie tendencja do indyaiizowania plas-
tycznej strony kazdego przedstawienia. Pierwsi wieldpmmatorzy nie zre-
zygnowali z kurtyny, ale starali sie przeksztatci¢ jamtdgralna czes$¢ swojej
koncepcji teatru. Wagner zmodyfikowat sposo6b odstaniaoieny, dostosowu-
jac jego tempo i rytm do nastepujacego potem aktu. W pagiaddposédb Sta-
nistawski dostosowat kurtyne i sposéb jej funkcjonowad@mestetyki swoje-
go teatru. Zharmonizowana z szara tonacja widowni zaslorata niezauwa-
zalnie wprowadza¢ widza w toczace sie za nia zycietobky, szczegoOlnie
przy inscenizacjach Czechowa, za zastonieta jeszczéyrarwykonywali
ré6zne czynnosci, tak aby widzowie mieli wrazenie, zeestnicza w tocza-
cym sie niezaleznie od ich obecnosci zwyklym zyciu. Meyld zanim stat
sie jednym z najzagorzalszych wrogéw kurtyny, w swojejcersizacji Balu
maskowegd.ermontowa w teatrze Aleksandryjskim (1917) uzyt 10. kurt
namalowanych specjalnie dla tego przedstawienia przez dov@inas. Ma-
lowana kurtyna przestata by¢ elementem wystroju saliréda¢j, stata sie
integralna czescia koncepcji scenograficznej. Dootpgmystu nawiazywaty

80 Un annaliste écrivait ceci il y a quelque quarante ans: ip& la simplicité dans la
composition d’'un rideau d’avant-scéne. Cette toile ntfait que pour cacher a I'oeil du
spectateur mille details preliminaires de la represemmatjui mirait a I'illusion qu’il vient
chercher; je veux qu’elle n’ait pas la prétention d’étrerawthose. Sous ce rapport, les drape-
ries de I'Opéra, de Feydeau et du Théatre-Francais sontllentss. Un tableau-rideau me
parait fort déplacé; aussi je n’hésite pas a condamner daguiOdeon qui n'est guere que
ridicule; celui de Vaudeville detestable d’ailleur; celli théatre de Lyon, qui est plus esti-
mable comme tableau; celui qui figurait si mal a I'ancien @pé&ui est bizarrement chargé
d’architecture. Et celui des Varietés qui a la sottise d&itlégorique. Il est certain qu'une
noble ou élégante simplicité est ce qui sied le mieux a unarideé’avant-scéne, et sous ce
rapport, une belle draperie semble ce qu'il y a de préférdbie toile représentant un double
rideau rouge majesteusement drapé ouvert et retenu de eltdqé par une large tosade d’or
et surmonté d’'un lambrequin fait peinte et que les plis dweaid sont disposés avec Il'art”
(Rideay [w:] Grand Dictionnaire Universel Francajspar P. Larousse, t. Xlll, Paris 1875,
s. 1200-1201).

810. M erlin, L'Opéra de Paris Fribourg 1975, s. 16.

82 Rideay s. 1201.

83 Teatralnaja enciktopedijared. P.A. Markow, t. I, Moskwa 1963, szp. 737.
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spektakleballets russes ballets suédoisv Paryzi#*. Rozumiane jako ele-
ment scenografii kurtyny malowali Picasso, Léger, DaliaGall (il. 8). Takze
Malewicz wykonat przeznaczony do ,futurystycznej” opefwyciestwo nad
stoncemKruczonycha i Matiuszyna projekt kurtyny z przedstawienikewad-
ratu podzielonego na tréjkatne p8tazdarzato sie, ze do jednego przedsta-
wienia uzywano kilku, a nawet kilkunastu malowanych leftkikurtyn (tzw.
sipariettg, korespondujacych z treScia przedstawienia i kszjadtych jego
tempo.

Teatr awangardowy potraktowat tradycyjna kurtyne jakonbol ztego,
mieszczanskiego, petnego falszu teatru. Z tak rozumlangyna wojne sto-
czyli Craig i Appia, Meyerhold i Piscator. Odrzucano ja 2akdlatego, ze
jednym z nawazniejszych postulatow awangardy byto Hilie teatru do
zycia. Dazenie to pozostawato w jawnej sprzecznoscodspawowa funkcja
kurtyny — rozdzielania tych dwéch Swiatéw. Takze zmianystrukturze sa-
mego budynku teatralnego mialy wptyw na funkcjonowanietkay. Rezyg-
nacja z ramy scenicznej pociagneta za soba rezygnadjgriyny. Czasem,
nieco podobnie jak w teatrach elzbietanskich, za odkrypomostem z przo-
du, tylna czes$€ sceny zastonieta byla rozsuwana karty

W szczegolny sposéb uzywat kurtyny Brecht. On takze, zz@sna, zre-
zygnowat z uroczystej kurtyny, z malowanych alegorii, zgunowego aksa-
mitu i ztocen, ale zastosowat mata zastone nawiazu@e kurtyn uzywanych
w teatrzykach rewiowych i w kabaretach. Na kurtynie Bentiensemble
umiescit gotebia pokoju namalowanego przez Picass® (il.W latach szes¢-
dziesiatych awangardowe teatry z zasady nie uzywaltyykurfako wyjatek
potraktowa¢ mozna spektakle Strehlera, w ktorych kuatyoyta uzywana,
jednak za kazdym razem w inny sposob i za kazdym razem teoiztotny
element catej koncepcji inscenizacyjffejCzasem zdarza sie, ze wskrzesza
sie malowana kurtyne, jednak teraz traktowana nie gleonent wystroju sali,
ale jako element spektaklu (np. w inscenizacji Jean-Marikéyiera Atysa
Jean Baptiste Lully’ego). Kurtyna Opéra-Bastille w Paryz abstrakcyjnym
malowidiem Cy Twombly (il. 10) stanowi prébe powiazani@woczesnej
formy plastycznej z wyzywajaco tradycyjnym elementem tkgjl sali teatral-
nej.

Przed pierwsza wojna Swiatowa wiekszo$¢ teatrévebyta sie malowa-
nych kurtyn (czesto bardzo zniszczonych, zwtaszcza eewszystkie byty

8 N.Decugis, S.Reymondle décor de théatre en France du Moyen-Age
a 1925 Paris 1953, s. 173 nn.

8 A. Turows ki, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoleczne utopietwce
rosyjskiej 1910-1930Warszawa 1990, s. 22.
8 B anu, dz. cyt,s. 136.
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podnoszonalla prima, niektore nawijano na walec), zastepujac je monochro-
matycznymi kurtynami rozsuwanymi, czesto wykonanymi gakitu. Wielkie
malowane kurtyny wciaz istnieja m.in. w praskim Teathtg&rodowym (il. 11)

i paryskiej Operze. Do dziewietnastowiecznych kurtynorigtm udato sie
przetrwac nieche¢ awangardy, naleza malowane priggmniadzkiego zastony
miejskich teatrow w Krakowie i we Lwowie
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THE HISTORY OF THE THEATRICAL CURTAIN

Summary

This paper outlines the history of the theatrical curtaiattreaches back to ancient times.
It also attempts to define its function and formulate a défin of this genre of art. In the
Roman theatre there were two kinds of curtains: one thatraggs a part (Latsiparium) or
the whole of the stage from the audience (the so-cadlel®un). The historical evolution of
the basic function of the curtain tended to enrich and ekt meaning. The curtain should
be regarded as an integral element of the theatrical intedn individualised element and
relatively autonomic. It was ornamented with woven, emtbeoéd or painted representations.
It also played a symbolic role, i.e. “the border of two wofldseality (on the part of the
viewer) and illusive fiction (on the part of the theatricati@n). The nineteenth and twentieth
centuries saw some changes in the way to understand thetrfitedacharacter”. As a result
of them, the role of the curtain also changed. It became a pflathe conception of stage
design for a concrete performance. Eventually, the avante of the twentieth century
postulate to make the theatre “come closer to life”, themefib questioned the division of the
two “worlds” in general, and eliminated the curtain.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: kurtyna teatralna, starozytnos¢, sredniowiecze, miopnos¢, sztuka
nowoczesna, dekoracja, dzielo sztuki.

Key words: theatrical curtain, ancient times, Middle Ages, modernityodern art,
decoration, work of art.
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1. Scena komediowa z siparium, relief z Pompei, Museo Nazionale, Neapol

2. Teatr w Pompejach
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3. Jean Fouquet, Scena z przedstawienia Meczenstwo sw. Apolonii,
ok. 1470, Musée Condé, Chantilly



TEATRALNEI]

HISTORIA KURTYNY

LWYSURIDIGZ[D 2Z1B3) M BUJDS '

LIRS

FIves WL W

Sl “"
QKA




146 AGNIESZKA KUCZYNSKA

T T T T
RIIFE AR VTIIR

5. Przekroj Opery w Mannheim, w centrum kurtyna Franza Antona von Leydensdorffa

6. Henryk Siemiradzki, kurtyna Teatru Miejskiego
(obecnie Teatru Opery i Baletu im. I. Franko) we Lwowie, 1899-1901



HISTORIA KURTYNY TEATRALNE] 147

7. Spotka Rubé et Chaperon, kurtyna glowna Opery, Paryz



148 AGNIESZKA KUCZYNSKA
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New York City Ballet 1945
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11. Vojtech Hynais, Zbieranie funduszy na odbudowe teatru, kurtyna Teatru Narodowego, Praga



