ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LIV-LV, zeszyt 3 — 2006-2007

SYLWESTER DWORACKI

OBRAZY W ROMANSIE GRECKIM
I ICH FUNKCJA

W zachowanych romansach greckich mozna znalezé¢ co najmniej kilka
opiséw obrazéw — dziet malarzy, a w dwoch utworach obraz stanowi punkt
wyjscia do fabuty danego romansu. W podobny sposéb jak obraz malarza sa
prezentowane niektére przedmioty, zwlaszcza wykonane przez artyste, a tak-
ze widoki, te ostatnie ze §wiata przyrody albo bedace wynikiem dziatania
czlowieka. Tematem artykutlu czyni¢ opisy wszystkich wymienionych ro-
dzajéw obrazow, ale najwigcej miejsca poswigcam tym, ktére prezentuja
dzieta malarzy. Interesuja mnie jednak nie tylko opisy obrazéw jako takich,
ale takze ich funkcja w strukturze danej powiesci. Prezentacja z konieczno-
$ci ma charakter skr6towy i nie rosci sobie pretensji do wyczerpania tematu,
a raczej bedzie zwrdceniem uwagi na problem, ktéry w literaturze naukowej
jest poruszany od dawna, ale zanim powstanie petniejsze jego opracowanie,
warto zajmowac si¢ kwestiami szczegétowymi. Gdy chodzi o obrazy malar-
skie w romansie, najczgsciej spotka¢ mozemy odniesienia do obrazéw, ktére
znamy z prologéw u Longosa i Achilleusa Tatiosa'.
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"'Na temat opiséw, czyli ekfraz, obrazéw malarskich, dziet sztuki, krajobrazéw, widokéw
w romansie greckim pisali m.in. (podaj¢ w porzadku chronologicznym):

—F. Graf, Ekphrasis. Die Entstehung der Gattung in der Antike, [w:] Bildbeschreibungs-
kunst — Kunstbeschreibung. Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart, hrsg. von G. Boehm
und H. Pfotenhauer, Miinchen 1995, s. 143-155. Artykul ma charakter ogélny; z romansu grec-
kiego wspomniany jest jedynie obraz, ktérym rozpoczyna swdj utwér Achilleus Tatios.

—E.C. Harlan, The Description of Paintings as a Literary Device and its Application in
Achilles Tatius, (Ph.D. Diss.), Columbia University 1965. Na pracg t¢ powotuje si¢ — i tylko stad
jest mi znana — S. Bartsch.
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Opisy, zwlaszcza dziet sztuki i architektury znane sq w literaturze grec-
kiej od jej zarania. Klasycznym przyktadem jest bardzo obszerny opis tarczy
Achillesa w Iliadzie Homera (XVIII, 480-607) i roOwnie obszerny opis tarczy
Heraklesa u Hezjoda (Tarcza, 139-324)% Juz w tych opisach poeta ,,widzi”
wigcej, takie odnosimy wrazenie, niz od strony technicznej mogt wydoby¢
wykonawca tarczy, nawet jesli wykonawca byt sam bég. To widzenie wigcej,
a przynajmniej dopowiadanie tego, czego oko nie widzi, jest cecha opiséw
réwniez w wiekach p6zniejszych, migdzy innymi w romansach.

—-M.C.Mittelstadt, Longus: Daphnis and Chloe and Roman Narrative Painting, ,,Lato-
mus”. Revue d’études latines, 26 (1967), s. 752-761. Autor zwraca uwage na zwiazki migdzy lite-
raturg a sztuka w malarstwie krajobrazowym i przyréwnuje struktur¢ romansu Longosa do ta-
kiego obrazu. Omawia go szczegétowo, dzieli na 8 epizodéw. Uzywa terminu ,,seria na oglada-
nym obrazie”.

—S.Bartsch, Decoding the Ancient Novel. The Reader and the Role of Description in He-
liodorus and Achilles Tatius, Princeton 1989. Praca powstata na podstawie rozprawy doktorskie;.
Szczeg6lnie wazne sa dwa pierwsze rozdziaty: 1. ,Description and Interpretation in the Second
Sophistic” (s. 3-39), 2. ,,Pictorial Descripion: Clues, Conventions, Girls, and Gardens” (s. 40-79).
Praceg cechuja wnikliwe, rozsadne i bystre obserwacje. Ze szczeg6iéw, ale istotnych: u Heliodora
autorka zwraca uwage m.in. na animacj¢ opiséw, nawet obiektéw nieozywionych, podczas gdy
Achilleus Tatios nawet Zywe istoty traktuje statycznie i opisuje jak prawdziwe obrazy (s. 45). Na
s. 63 pisze, ze poréwnanie Europy z obrazu, jej porwanie mogtoby sugerowac, ze chodzi o Leu-
kippe, gtéwna bohaterk¢ romansu, tymczasem na wzdr porwania Europy z obrazu zostanie upro-
wadzona Kalligone, bohaterka drugorzedna.

—A.Billaut, L’inspiration des Exqodoeic d’ceuvres d’art chez les romanciers grecs, ,,Rhe-
torica”. A Journal of the History of Rhetoric, 8 (1990), No. 2 s. 153-160. Autor wymienia znane
ekfrazy w romansach, podkresla ich znaczenie, zwraca uwage na ich zwiazki z druga sofistyka
iretoryka. Szczegétowiej zajmuje sig¢ obrazami na poczatku romansu u Achilleusa Tatiosa i u Lon-
gosa, u Heliodora zwraca uwagg na podobiefnstwo migdzy Andromeda i Charikleja.

—B. Zimmermann, Poetische Bilder. Zur Funktion der Bildbeschreibungen im griechi-
schen Roman, ,,Poetica”. Zeitschrift fiir Sprach- und Literaturwissenschaft, 31 (1999), s. 61-79.
Opracowanie ma charakter ogélny i przegladowy. Przywotana jest tarcza Achillesa z Iliady
i Heraklesa z Hezjoda, z romansopisarzy Achilleus Tatios i Longos. Wspomniana jest druga sofi-
styka. Pojawia si¢ tez Herakles Lukiana i Tabula Cebetis.

—T. Witmarsh, Written on the body: ekphrasis, perception and deception in Heliodorus’
Aethiopica, ,,Ramus” 31 (2002), No. 1-2, s. 111-125. Autor przywiazuje ogromna wage do ekfraz
w romansie Heliodora. Ciekawe uwagi na temat opisu pierScienia Chariklei (s. 112 nn.) — gra
migdzy rzeczywisto$cia a sztuka; obraz jako geneza romansu Heliodora (s. 115); widok przedsta-
wiony na poczatku romansu, ktéry nagle przeradza si¢ w dynamiczna akcjg (s. 118); parada
w Delfach i prezentacja Theagenesa i Chariklei (s. 120); fikcja i rzeczywisto$¢ w postaci dwéch
wezow na sukni Chariklei (s. 121). Artykut konczy zdanie, ze w catym tek$cie romansu jest ak-
centowana sita ekfrazy.

W dalszym tekScie artykutu, odwotujac si¢ do wymienionych autoréw, odsytam do tego przypisu.

% Osobliwym przyktadem ekfrazy jest pochodzaca z II wieku po Chr. tzw. Tabula Cebetis, be-
daca alegoria zycia ludzkiego.
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Moéwiac zatem o opisach w romansie, dotykamy dobrze zakorzenionej
tradycji literackiej tego, co pod wspdlna nazwa w literaturze greckiej wyste-
puje jako ekfraza. Znanym przyktadem ekfraz dotyczacych dziet malarzy
jest utwor Filostratosa Starszego Obrazy’, a opisem rzezb z pewnego gimna-
zjonu w Konstantynopolu ksiega druga Antologii Palatyriskiej*.

Wr6¢my do obrazéw w romansie greckim. W artykule zamierzam poka-
zaé, ze opisy obrazéw malarskich, ktérymi Longos i Achilleus Tatios rozpo-
czynaja swoje romanse, mogty inspirowa¢ Heliodora do rozpoczgcia swo-
jego romansu rowniez opisem, ale nie obrazu, lecz pewnej przestrzeni, ktora
opisana jawi si¢ czytelnikowi na wzor opisu obrazu, a obraz ze statycznego
opisu stopniowo przeradza si¢ w akcje’. Z romansu Achilleusa Tatiosa chce
rowniez przywotlaé¢ opisy dwéch obrazéw malarskich, nie majacych wptywu
na przebieg wydarzen, oraz bardzo krétki opis obrazu malarskiego z dalszej
czeSci romansu Heliodora, majacy istotne znaczenie dla przebiegu zdarzen.
Na koniec zaprezentuj¢ opis sceny wyrytej na szlachetnym kamieniu,
umieszczonym w pier§cieniu nalezacym do gtéwnej bohaterki Heliodra, jako
przyktad popisowej ekfrazy w romansie greckim.

Rozpoczynam od prologu romansu Longosa Dafnis i Chloe, stanowiacego
wydzielony tekst, rodzaj stowa odautorskiego. Narrator, tak jakby sam autor,
udat si¢ na polowanie na wyspg Lesbos. Skad przybyt, tego nie zdradzit.
Gdy znalazt si¢ w gaju Nimf (év &icer Nupoav), trafit na obraz, opowiada-
jacy jaka$ histori¢ mitosna (eidov eixbva ypapvay' Lotoplay EpmTog). Nar-
rator nie mOéwi o usytuowaniu obrazu ani o jego charakterze, ale mozna do-
mys$laé sig, ze byl to obraz $cienny i zwiazany z jakim$ przybytkiem Nimf,
moze znajdowatl si¢ w jego przedsionku. Te szczegdty jednak narrator pomi-

* Dzieto ostatnio spopularyzowane w Polsce dzigki przektadowi: Filostrat Starszy,
Obrazy. Przetozyl, wstgpem i komentarzem opatrzyl R. Popowski, Warszawa 2004. Wstgp za-
wiera przejrzysty wyklad na temat ekfrazy. Cenny jest w nim zbiér terminéw zwiazanych z ek-
fraza i jej odbiorem. Obszerna i przedstawiona opisowo literatur¢ na temat Filostratosa i zagad-
nien zwiazanych z ekfraza R. Popowski rozpoczyna od konca XV wieku i doprowadza do 2003 r.
Ciekawym uzupetnieniem przektadu sa ilustracje do poszczegdlnych obrazéw, pochodzace z wy-
dania tekstu z 1615 r. Wstgp i przektad R. Popowskiego sa bardzo pomocne przy omawianiu ob-
razéw w romansie greckim.

4 Anthologia Graeca, Buch I-VI, griechisch und deutsch, ed. H. Beckby, Miinchen 1957,
s. 168-193. Ksigga druga zawiera opisy 80 statui, niektére z nich maja charakter grupowy. Nadto
wiele ekfraz znajduje si¢ w pozostalych ksiggach, wyrazonych krétkim epigramem. Na przyktad
Korynna (ks. VI, 352) przywotluje obraz na grobie jakiej§ Agatarchidy, wygladajacej jak zywa,
a brak jej tylko gtosu.

SPor.Bartsch, op. cit.,,s. 45 oraz Witmarsh, op. cit., s. 18.
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nal, tak jakby nie chcial zbytnio zajmowa¢ czytelnika sprawami drugorze¢d-
nymi. Powiedzial jedynie, ze pigkny byt sam gaj (70 &Acog TohiIdevdpov,
vy, xatapeutov), nawodniony jedynym Zzrédtem. Ale wszystko to byto
nieporé6wnywalne z tym, co bylo na obrazie. Niewatpliwe pigkno przyrody,
chce powiedzie¢, musi ustapi¢ przed pigknem obrazu: ,,Ponad wszystko jed-
nak pigkniejsze byto owo malowanie, z wielka sztuka wyobrazajace zmienne
koleje mitosci (7 ypopy) TepmvoTépa %ol TEXVNY €0V TEPLTTTV %ol TO-
v EpwTixnAv)”. W tym momencie narrator przypomina sobie, ze: ,,Rozglos
tego miejsca pociagal wielu obcych (mohhol xal TGy Eévmv ot @hHUmVY
flecay)”. Jedni przyjezdzali, aby sig¢ Nimfom poktonié, inni — aby obejrze¢
obraz (7 eixcyv). Wreszcie obraz: ,,A byly tam wymalowane kobiety rodzace
i owijajace niemowlgta w pieluszki (yuvaixeg én’ adtic TixTovsor ol &A-
Aot 6ToLpYAvoLs xocpoboat), widziato si¢ dzieci podrzucone wsréd pasacych
sig trzdd i pasterzy, ktérzy je odnajdywali (motdio Enxelpeve, molpvio Tpé-
povTa, ToLLéves Gvalpoduevol), mlode pary [raczej: mioda parg — S. D.]
w mitosnym uscisku (véor cuvtidépevor), pochéd zbdjcéw (AncT®dv xoto-
dpowr), najazd nieprzyjacielski (moreplowv Epfoirn)”. Narrator widziat wig-
cej, bo nastepne zdanie rozpoczyna stowami: ,,[...] w podziwie patrzytem na
to i na wiele innych rzeczy, a wszystko mitosne (oAl &Ala %ol TTdvVTR
¢owTixd)”’. Nie méwi doktadniej, co jeszcze widziat, bo w trakcie ogladania
zrodzita si¢ w nim mys$l opisania obrazu (...I36vta pe xal davpdacovto To-
Yoc Eoyev avtiypddor TV yeopy) i tym wihadnie dzieli sig¢ z czytelnikiem,
a tym samym usprawiedliwia z niewchodzenia w dalsze szczegdty. Zapre-
zentowany obraz rodzi pytanie: jak byt on skomponowany? Z opisu wynika,
ze przedstawial on serig¢ nastgpujacych po sobie wydarzen. Uzywajac termi-
nu wspélczesnego, mozna by przyréwnaé obraz do swego rodzaju komiksu’.

Sztuka starozytna radzita sobie z pokazywaniem na tym samym przed-
miocie wielu scen, i to rozgrywanych w réznym czasie. Swiadcza o tym
m.in. zachowane fryzy w architekturze, wspomniany opis tarczy Achillesa
w lliadzie 1 tarczy Heraklesa u Hezjoda czy zbiorowe sceny malowane na
naczyniach ceramicznych. Przyktadem historii pisanej ptaskorzezbami bieg-
nacymi spiralnie jest kolumna Trajana z dziejami wojen cesarza z Dakami.
Catos¢ sktada sie z 23 p6l obrazowych; tacznie na tym fryzie pokazano 2500
postaci. Z malarstwa wazowego warto wspomnie¢ waz¢ z Neapolu, przed-

® Polski przektad na podstawie: L o n g o s, Dafnis i Chloe. Przetozyt i stowem wstepnym opa-
trzyt J. Parandowski, Warszawa 1999, s. 16.
"Zimmermann, op. cit., s. 73.
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stawiajaca aktoréw i chér w dramacie satyrowym®, krater z Monachium ze
sceny jakiej$ wersji Medei Eurypidesa z IV wieku przed Chr. oraz krater
z Neapolu ze zbiorowa scena z tragedii Persowie nieznanego autora z IV
wieku przed Chr.’

Mozemy przyja¢, ze ztozonym obrazem byl ten prezentowany na po-
czatku romansu Longosa i niedopowiedziany w stowach narratora. Sam ob-
raz nie byt jednak dla narratora wystarczajaco czytelny. Méwi: ,,... i znala-
ztem takiego, co mi tre$¢ obrazu wytozyt (xal dvalntneapevos E&nyntiy
e elxbvoc) i spisatem cztery ksiggi (téttapac Bifhovg Eemovnoapny) —
upominek [rodzaj dedykacji — przyp. S.D.] malowany dla Erosa, dla Nimf
idla Pana, dla wszystkich za$ ludzi mily nabytek, ktéry choremu bedzie
ulga, smutnemu pociecha, znajacemu mito$¢ przypomnieniem, nieswiadome-
mu pouczeniem”. To nie wszystko, bo narrator na krétko przechodzi w nute
pewnego uogdlnienia, ktére — jak mozna sadzi¢ — ma towarzyszy¢ czytelni-
kowi w trakcie lektury i po jej zakonczeniu: ,,Albowiem nikt jeszcze nie
uciekt ani nie ucieknie przed Erosem, jak dtugo pigkno$¢ istnieje i jak diugo
oczy patrza. Nam za§ niech bdég zdarzy opowiedzie¢ innym tg rzecz
z trzezwym umystem (Apiv 8’ 6 Yeoc Tapdoy oL GLPEOVOGL Ta TAY EAAGY
veaopew)”. (W stowie ypdpey mozemy widzie¢ analogie do obrazu okreslo-
nego jako vypo7). Na tym koficzy si¢ prolog romansu. Nie bgdzie juz po-
wrotu do obrazu, a sam obraz zmieni si¢ w Zywe opowiadanie. Pojawia si¢
w nim jednak znane z prologu Nimfy, ktérym giéwni bohaterowie oddaja
cze$é, tym samym domyS$lamy si¢ tez obecnosci ich $wiatynki, w ktérej
w przyszto$ci pojawi si¢ obraz. Ale to tylko refleksje czytelnika. Dodajmy
jeszcze, ze romans i bez prologu z obrazem jest w petni zrozumialy i czy-
telny. Opis obrazu stanowi zatem warto$¢ naddana, rozgrywajaca si¢ na in-
nej plaszczyznie. Ma co$ z prologu w dramacie greckim, z tych prologéw,
ktoére nie sa integralng czeScia sztuki, ale ktére maja zachgci¢ do jej oglada-
nia. Nasuwa si¢ jeszcze poréwnanie do tego, co pod koniec prologu Odludka
Menandra zostato nazwane ta xepaiato (w. 45), czyli gtéwne punkty, kt6-
rych rozwinigciem beda to xad’ Exacto, inaczej szczegdlty, rozwinigcie
gtéwnych punktéw. Przybysz zobaczyt w gaju na Lesbos jedynie o xeqd-
hoLo, @ sam napisat To xad’ Exacro.

$M.Biebe 1, The History of the Greek and Roman Theater, Princeton 1961, s. 10, fig. 31-33;
A.Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy and Comedy, 11" ed. rev. by T. B. L. Web-
ster, Oxford 1970, Plate XII, Nr 85.

 Oba obrazy w: Bieber, op. cit., s. 10-11 i 12.
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U Achilleusa Tatiosa réwniez obraz stanowi pretekst do ,,napisania” ro-
mansu. Tu jednak samo ,,wyprowadzenie” utworu z obrazu wyglada nieco
inaczej. Narrator, podobnie jak u Longosa, rozpoczyna w pierwszej osobie.
Na samym poczatku w kilku zdaniach informuje o potozeniu Sydonu (pierw-
sze stowo romansu), miasta w Fenicji, jego zwiazku z Tebami, opisuje port
ijego otoczenie, by wreszcie powiedzie¢, ze tu wtasnie dotarl szczgsliwie
statkiem po przezyciu strasznej burzy. W §wiatyni bogini Astarte (odpo-
wiednik greckiej Afrodyty) ztozyt stosowna ofiare za szczgsliwe ocalenie
(cotpa Edvov — 1, 1, 2), stamtad udat si¢ na zwiedzanie miasta, a przy oka-
zji ogladat dary wotywne — nalezy rozumieé, ze w innych $wiatyniach.
W ktérym$ momencie zobaczyl obraz przedstawiajacy réwnoczesny widok
na ziemi¢ i na morze (I, 1, 2). Opis obrazu jest bardzo szczegétowy i profe-
sjonalny. Z dlugiego opisu (I, 1, 2-13) przytocze wybrane miejsca:

[...] ujrzatem obraz (ypa@7) przedstawiajacy zaréwno lad, jak i morze (y¥g &po
rol daAdtTnc), morze Fenickie [= Srédziemne] i ziemie Sydonska. Na ladzie
znajdowala sig¢ faka i grupa dziewczat (yopbdc mapdévwy). Przez morze ptynat
byk, na ktérego grzbiecie siedziata pigkna dziewica (wopdévoc). Oboje unosili sig
w kierunku Krety. Laka pokryta byta r6znorodnymi kwiatami. Mieszaty si¢ wsréd
nich szeregi drzew i krzewdéw. Drzewa rosty tak blisko siebie, ze ich listowia sty-
katy si¢ ze soba [...] Artysta przedstawil nawet cien stworzony przez liscie. Stonice
przeciskalo si¢ tagodnie tu i tam na take [...] Zagony kwiatéw rosty rzedami w cie-
niu krzakéw. Byly to narcyzy, réze, mirty. Przez §rodek namalowanej taki ptynat
strumyk [...] Ukazano takze i ogrodnika trzymajacego motyke. Pochylit si¢ nad
kanatem [...] Na koncu 1aki, tam gdzie lad wciskat si¢ w morze, artysta umiescit
dziewczgta. W ich zachowaniu rado$¢ mieszala si¢ ze smutkiem. [...] Staty nad
brzegiem morza, fale lekko obmywaty im stopy. Wydawalo sig, ze chca biec za
bykiem, lecz obawiaja si¢ wejs¢ w wodg [...] Morze miato dwie barwy [...] Fale
wzbieraty i rozbijaly si¢ o skaty na pgcherzyki piany. W srodku morza ukazano
byka [...] Dziewczyna siedziala na grzbiecie, nie okrakiem, lecz na boku, po prawej
stronie, nogi miata ztaczone, rég zwierzgcia trzymata lewa reka niczym woznica
Sciskajacy lejce. Byk dat si¢ kierowaé uciskom jej dtoni. Chiton, ktéry okrywat
piersi dziewczyny, konczyt si¢ na biodrach, dalsza czg$¢ ciala zastaniata suknia
(yAotver). Chiton byt koloru biatego, suknia purpurowego. Poprzez odzienie mozna
bylo ujrzeé¢ cialo (cop.o) dziewczyny. Pepek miata gleboki (Badhic opoaréc),
brzuch (yast7p) naprezony, tono waskie (Mmo/cpoc c’:svﬁ). [...] sutki tagodnie ster-
czaly z piersi (palol T@v 6Tépvmv Npéua TEoxVTTOVTES). Jej rece byly rozsu-
nigte, jedna spoczywala na rogu, druga na zadzie byka. Wydgte faldy ptaszcza kig-
bily si¢ ze wszystkich stron. W ten wlasnie sposéb artysta przedstawil wiatr (&ve-
wo¢). Europa siedziata na byku niczym na ptynacym statku, korzystajac z ptaszcza
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(émhoc) jak z zagla (iotiov). Wokét byka tanczyty delfiny, bawity si¢ mate erosy
[...] Byka prowadzit Eros [...] Zwracat si¢ w kierunku Zeusa, usmiechajac si¢ stod-
ko, jakby dla zabawy, poniewaz to za jego sprawq tamten stal si¢ bykiemlo.

Tatios przedstawil obraz profesjonalnie. Latwo mozna odtworzy¢ schemat
prezentacji, poddany wymogom ekfrazy. Autor popisal si¢ nig, ale nie byta
ona celem samym dla siebie. Niemniej wyrazista i dynamiczna prezentacja
obrazu w zamierzeniu autora mogta by¢ traktowana jako zacheta do lektury
jego utworu. Miata réwniez do odegrania wazna rolg w konstruowaniu po-
czatku romansu. Mlodzieniec, ktéry opisat obraz, w konkluzji nie mowi juz
0 jego artyzmie, bo ten wydaje si¢ dlan oczywisty, lecz o potedze Erosa,
majacego wtadze na niebie, ladzie i morzu (I, 2,1). Méwi niby do siebie, ale
obok stoi inny mtodzieniec i reaguje na ustyszane stowa. Gotéw jest po-
twierdzi¢ prawdziwos¢ tych stéw wtasnymi do§wiadczeniami z Erosem.

Narrator byt jednak nie tylko znawca malarstwa, ale tez mlodziencem, na
ktérym tematyka obrazu wywarta ogromne wrazenie, a najbardziej widok
Erosa, ktéry prowadzit byka. Gto§no wypowiedziana uwaga o potedze Erosa
na niebie, ziemi i morzu sprawity, ze nawiazat si¢ dialog migdzy nim a dru-
gim mtodziencem, ktéry przyznaje, Ze na sobie samym do$wiadczyl potegi
Erosa. Jeszcze moment, zajgcie wygodnego miejsca i drugi mtodzieniec
o imieniu, jak sam podaje, Klejtofont (I, 3,1) opowiada pierwszemu historig
swojej milosci, a ten ja spisal i tak powstat romans o przygodach Leukippe
i Klejtofonta. Opowie$¢, w pierwszej osobie (osobg ta jest Klejtofont), wy-
pelnia cate osiem ksiag utworu, niestety nie zachowat sig jego koniec, a by-
loby ciekawe dowiedzie¢ sig, jak autor pozamykat ramy, ktére otworzyt po-
mystowo na poczatku: narrator pierwszy wnet zamienia si¢ w stluchacza, na
plan pierwszy wysuwa sig narrator drugi i jego opowies¢ o wilasnych pery-
petiach mitosnych wypetnia tre$¢ romansu.

Sytuacja wyjsciowa romansu Tatiosa jest podobna do tej, ktéra znamy
z Longosa: romans rozpoczyna si¢ prezentacja obrazu — dzieta sztuki malar-
skiej (przypuszczalnie w obu wypadkach sa to obrazy $cienne). U Longosa
jest ona wynikiem nie tylko zainteresowania si¢ obrazem, ale takze jego
peina trescia, niedajaca sie¢ wyczyta¢ z obrazu. Narrator dociera do osoby,
ktéra wiedziala, jaka w skrécie historie przedstawia obraz. Obraz byt zatem
jedynie skrétem mitosnej historii, rodzajem ,,albumu zdjecé”, rejestrujacych
ja w réznym czasie. Temat obrazu u Achilleusa Tatiosa nie jest skrétem ro-

0 przektad: Achilleus Tatios, Opowiesé o Leukippe i Klejtofoncie. Z jezyka greckiego
przettumaczyl, wstgpem i komentarzem opatrzyt R. K. Zawadzki, Czgstochowa 2002.
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mansu. Mit o porwaniu Europy znany byt w literaturze greckiej od jej zara-
nia, czyli juz u Homera (lliada, XIV, 321 n.), dobrze znany jest réwniez
w ikonografii greckiej''. Achilleus Tatios bierze z tematu przedstawionego w
formie obrazu jedynie motyw milosci, ktéra nawet wtadcg Olimpu potrafi
zamieni¢ w byka, dajacego prowadzi¢ si¢ postusznie. Wtasciwy romans do-
piero si¢ rozpocznie i podobnie jak u Longosa bedzie miat posta¢ narracji,
z tym ze narratorem jest 6w przypadkiem poznany mtodzieniec. Mozna by
pusci¢ wodze fantazji i sugerowac, ze przychodzit on tu czgsto, szukat ko-
go$, komu mégtby opowiedzie¢ o swojej mitosci, i wreszcie znalazt.

Obraz Europy na poczatku romansu Achilleusa Tatiosa nie jest dzielem
przypadku. Akcja powiesci rozpoczyna si¢ w Fenicji i wlasnie stad niegdys
Zeus w postaci byka uprowadzit na Kretg cérke Agenora. Widok uprowa-
dzonej Europy jest zatem nie tylko symbolem mitosci, ale takze przypom-
nieniem rzeczywisto$ci mitologicznej, zwiazanej z krajem, w ktérym rozpo-
czyna si¢ akcja romansu. Krétko méwiac, nie jest dzietem przypadku, ze
przybysz trafia w Sydonie na obraz porwania Europy'>.

Tyle na temat obrazéw — pretekstow do rozpoczegcia akcji obu romanséw.
Przechodze do poczatkowej sceny romansu Heliodora Opowiesé¢ etiopska
0 Theagenesie i Chariklei. Heliodor rozpoczyna romans technika in medias
res, a nie jakim$ tradycyjnym prologiem. Brak jest formalnego prologu, ale
mamy poczatek romansu i z niego musimy odczytaé jak najwigcej. Przy jed-
nym z uj$¢ Nilu rozpoczyna si¢ stoneczny dzien. Na szczycie przybrzeznej
gbry pojawia si¢ grupa rabusidow. Przyszli, by szukaé¢ na brzegu tatwej zdo-
byczy. Na morzu niczego nie zobaczyli, natomiast na brzegu kotysat si¢ sta-
tek towarowy bez $ladu zatogi. W petni zaskoczyt ich widok pobojowiska na
plazy po jakiej$§ niedawno rozegranej bitwie albo raczej bijatyce. Zbdjcy pa-
trza no to wszystko jak widzowie w teatrze. Ogdélny obraz jest prawie cat-
kowicie nieruchomy, jedynie nieznacznie kotysze si¢ statek i jeszcze dogo-
rywaja niektoérzy z polegtych. Kazdy z nich zginat inaczej, a wigkszo$¢ padia
od strzat z tuku. W ten martwy krajobraz, w ktérym moze jakie$ bdstwo na-
gromadzito tak wiele na matej przestrzeni, postanowili wkroczy¢ chciwi tu-
poOw rozbdjnicy. Zatrzymuja si¢ jednak przerazeni w pét drogi, bo na plazy
dostrzegli siedzaca dziewczyng i u jej stép nieruchomo lezacego miodzienca.
W tym momencie narrator zostawia zbdjcé6w i przenosi czytelnika do znaj-

7ob. T.Polans ki, Ancient Greek Orientalist Painters. The Literary Evidence, Krakow
2002, s. 67-88 oraz tablice X-XVI.
12 Na wzér opisu obrazu porwania Europy napisana jest réwniez Europa Moschosa.
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dujacej si¢ na dole pary. Padaja pierwsze stowa wypowiedziane przez dwoje
mtodych, po nich dziewczyna wstaje i nieruchomy dotad obraz nabiera zy-
cia. Dziewczyna wzigla w objecia rannego, opatrywata go i rdwnocze$nie
lamentowata. Dla znajdujacych si¢ jeszcze na gérze byt to znak, ze moga
wreszcie ruszy¢ w dét. Ale zanim obraz przejdzie w prawdziwa akcjg, nastg-
puje etap posredni: dziewczyna zachowuje si¢ jak w teatrze i lamentuje w
stylu bohaterek niektérych tragedii. To jednak nie pomoze i wkrétce pare
miodych ludzi spotka los niewolnikéw, niewazne, ze za sprawa kolejnej
bandy. W przedstawionym w bardzo duzym skrécie poczatku romansu, zaj-
mujacym jego trzy poczatkowe rozdziaty, najpierw mozna dopatrzy¢ sig
sceny rozgrywanej w teatrze, ale zanim ,,rozpocznie si¢ przedstawienie”, to,
co je poprzedza, bardzo przypomina obraz z planem dalszym i blizszym,
z opisem szczegdtéw, ze zblizeniem do postaci umieszczonych w centrum
ijego opis z uzyciem termindéw stosowanych przy opisie rzeczywistych
obrazéw: eidoc, dalbpo, oxnvi — jako widok, Exmaniic — emocjonalna reak-
cja na widok ktéregos z elementdw obrazu. A zatem: obraz — teatr — akcja.
W taki spos6b rozpoczat Heliodor — jak sadz¢, Swiadomie — romans o przy-
godach Theagenesa i Chariklei.

Mamy réwniez do czynienia u Heliodora z rzeczywistym obrazem. Cho-
dzi o obraz Andromedy, uwolnionej przez Perseusza'’. Pierwszy raz czytamy
o nim w liScie — wstazce, zostawionej przez matk¢ przy porzuconej corce
(IV, 8). Matka pisze: ,,Ot6z w czasie zblizenia z m¢zem wzrok mdj spoczat
na obrazie Andromedy, catkowicie nagiej (Perseusz sprowadzit ja dopiero co
ze skaly) i ptéd nieszcze$liwie do niej si¢ upodobnil. Postanowitam sama
unikna¢ haniebnej $§mierci, $wiadoma, ze z powodu koloru twej skéry zo-
stan¢ oskarzona o cudzoldstwo i nikt mi nie uwierzy, jesli opowiem, jaki to
byt zbieg okolicznosci”'*. Odczytanie listu matki uruchomito ciag wydarzen,
ktére zakoncza si¢ rozpoznaniem. Mozna powiedzie¢, ze na poczatku ro-
mansu Heliodora mamy réwniez obraz — dzietlo malarza, co zbliza nas do
obrazéw Longosa i Achilleusa Tatiosa wykorzystanych na poczatku ich ro-
manséw. Jest zatem u Heliodora obraz, od ktérego rozpoczyna si¢ ciag
wydarzen jego romansu, ale — 1 to jest tez nowos$¢ Heliodora — obraz ten po-
jawi si¢ ponownie w scenie rozpoznania: ,,Studzy na rozkaz przyniesli obraz
[czyli byt to obraz ruchomy, tablicowy — przyp. S.D.] i gdy postawili obok

3 Opis takiego obrazu znamy z Obrazéw Filostratosa Starszego: 29 — Perseusz. Moze ten
wlasnie obraz widzial Heliodor.

" Przektad: Heliodor, Opowiesé etiopska o Theagenesie i Chariklei. Z jezyka greckiego
przetozyt, wstgpem i przypisami opatrzyt S. Dworacki, Poznan 2000.
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Chariklei, wywotato to ogélne oklaski..., wszyscy z radoscia ogladali wy-
razne podobiefistwo” (X, 15). Podobienstwo musialo zatem dotyczy¢ nie
tylko koloru skéry, ale takze calej sylwetki. Cérka poczeta przy bialym ob-
razie jest zatem niby jak druga Andromeda, ale to juz odrgbny temat'. Nie
znamy takiej gry z obrazem u Longosa i Tatiosa, cho¢ nie mozemy wyklu-
czy¢, ze w jaki§ sposdb w niezachowanym zakonczeniu réwniez u Tatiosa
pojawi sie jeszcze obraz uprowadzenia Europy, pokazany na poczatku.

U Tatiosa mamy jeszcze dwa inne obrazy, przedstawiajace Andromede
w chwili jej uwolnienia i Prometeusza uwalnianego przez Heraklesa (III, 7
i 8). Obrazy znajdowaly si¢ na $cianie w Swiatyni Zeusa w Pelusium w Egip-
cie. Obrazy ogladaja i podziwiaja dwaj mtodziency, jednym z nich jest gtéw-
ny bohater. Na obu obrazach uchwycony zostal moment uwolnienia. Andro-
meda jest jeszcze przywiazana do skaty, z morza wychodzi potwdr, ale z nieba
schodzi juz Perseusz, przygotowany do zadania bestii $§miertelnego ciosu.
Pomijam szczegbty wnikliwego opisu postaci umieszczonych na obrazie oraz
innych szczegétéw. Na drugim obrazie, réwnie dramatycznym jak poprzedni,
jeszcze orzet wyszarpuje skazancowi watrobeg, ale nadchodzi juz Herakles
i mierzy do ptaka z tuku. Oba obrazy to w sumie dwie wymowne ekfrazy, da-
ne dla popisu, bez wptywu na dalszy bieg zdarzen.

Heliodor takze popisal si¢ ekfraza, mozna rzec, sama dla siebie, cho¢
moze niezupetnie, bo przedmiot, o ktérym mowa, odgrywal rolg¢ w dalszym
przebiegu wydarzen. Opis dotyczy ametystu, osadzonego w pier$cieniu
(V, 13-14):

Byt on ré6wny wielko$cia oku dziewicy, a pigkno$cia gérowat znacznie nad iberyj-
skimi i brytyjskimi. Tamte maja kolor blador6zowego kwiatu i przypominaja réze,
ktéra tylko co z paczka zacze¢ta dzieli¢ si¢ na platki i po raz pierwszy zabarwila sig
od promieni stonca. Ametyst etiopski promieniuje czystym i z gigbi ptynacym
wiosennym pigknem. Gdy obracasz go w r¢ce, rzuca ztoty promien, ktéry jednak
nie oslepia ostroscia, a tylko jasno $wieci. Ma on réwniez wigksza moc, niz te
z zachodu. Nie ktamie tez swoja nazwa, lecz naprawdg chroni przed pijanstwem

15 Trzeba jednak pamigta¢, ze w otoczeniu zasadniczo nie powinno by¢ bialych ludzi, stad
wystarczy? ten sam kolor skéry, by méwic o catkowitym podobienstwie, i moze tylko to miat na
uwadze autor romansu. Z kolei Persinna bata sig, ze bedzie sadzona za zdradg z biatym me¢zczyz-
na, czyli na dworze kréla Etiopii byli takze biali ludzie. Nikogo tez nie dziwi widok pary biato-
skérych jencéw. Ciekawie na temat podobienstwa czy wrgcz upodobnienia si¢ Chariklei do An-
dromedy pisze M. Cie$luk w rozprawie doktorskiej pt. ,,Bohater i gra przeznaczenia w Opowiesci
etiopskiej Heliodora”, Poznan 2003, s. 51 nn. Praca dostgpna w Bibliotece Uniwersyteckiej UAM
w Poznaniu. Autorka pokazuje drogg Chariklei od obrazu Andromedy do pokazania bohaterki
romansu w finale, podobnej do postaci na obrazie. Praca ukaze si¢ niebawem drukiem.
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tego, kto go nosi, i dzigki niemu pozostaje trzezwym na ucztach [a-pédueToc].
Taki jest ametyst z Indii i Etiopii. Ten za$, ktéry Nausiklesowi podat Kalasiris, byt
jeszcze pigkniejszy. Byl bowiem na nim wyryty obrazek przedstawiajacy rodza-
jowa sceng (YpoaoT Yop E£ecTo xal elg pipnpo Lowy exexoliavto). Wygladat
tak: Chtopiec past owce, stat na niewielkiej skale, by lepiej mdgt widzie¢, przepe-
dzat stado na pastwiska grajac na fujarce. Owce zdawaly si¢ go stuchac i zostaty
na pastwisku, postuszne dzwigkom melodii. Mozna by powiedzie¢, ze owce miaty
ztote runo'®, ale nie byta to zastuga sztuki, lecz naturalny kolor ametystu, ktéry
barwitl im grzbiety. Byty tez na obrazku wesolo skaczace baranki. Jedne wbiegaty
na skate, inne otaczaly krggiem pasterza i skale przemienialy w pasterski teatr
(ropevinoy déatpov); oswietlone promieniem ametystu jak stoficem, koncami
kopytek skrobaty skatg. Starsze i odwazniejsze z nich, wydawalo sig, ze chcg wy-
skoczy¢ poza krag, lecz powstrzymywata je rgka artysty (téyvy), ktory ztotym ob-
ramowaniem, tak jak ogrodzeniem, zamknal owce i skalg. Skata byta zreszta
prawdziwa, a nie wyrzezbiona (odyl pipnue), bo artysta (teyvitrc) tak whasnie
wykorzystal gérna cz¢$¢ kamienia. Pokazat wigc naprawdg to, co chcial, bo uznat
za zbyteczne tworzy¢ kamien w kamieniu. Taki byt to pierscien.

Opisany ametyst oprawiony w pier§cieniu sam zastlugiwalby na dluzsza
uwage. Zatrzymam si¢ jedynie przy kilku sprawach. Z punktu technicznego
mamy do czynienia z miniatura, ktéra potrafi wykona¢ jedynie doskonaty
mistrz. Ale rownie doskonaly pisarz, wrecz poeta, potrafi zauwazy¢ i opisac
takie dzieto sztuki czy wrecz dostrzec nawet to, co moze byto intencja staro-
zytnego jubilera, a nie do konca zrealizowane z uwagi na barierg techniczna,
zwigzang z tworzeniem miniatury. Bardzo wazna jest réwniez gra miedzy
tym, co naturalne, a tym, co tworzone rgka czlowieka, co nasladowane, a co
zostawione samej naturze w dziele sztuki rzezbiarskiej. Natura i sztuka prze-
nikaja si¢ tu wzajemnie, rywalizuja, znajduja kompromis i uzupetniaja.

KONKLUZJA

W romansie greckim opisy obrazéw malarskich byly przyjetym sposobem
wzbogacania utworu od strony tresci i konstrukcji. Stuzyty jako pretekst do
rozpoczecia akcji danej powiesci, byty réwniez opisami tworzonymi dla po-
pisu. Nieobce romansowi byty tez opisy dziet sztuki, krajobrazéw, a takze

16 Ztote runo miaty takze owce (unAa) Hesperosa i Atlasa, stad zwali je ztotymi jabtkami
(uAa). Tak podaje Diodor Sycylijski (IV, 27, 1), ttumaczac, skad si¢ wzigty rzekome jabtka
w micie o Atlasie.
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widokéw bedacych dzietem cztowieka. Heliodor, korzystajac z do§wiadczen
poprzednikéw, wprowadzit nowe, niekonwencjonalne sposoby postugiwania
si¢ opisami do swej Opowiesci o Theagenesie i Chariklei.
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THE PICTURES AND THEIR FUNCTIONS IN GREEK NOVEL
Summary

In Greek Novel as well as in the early periods of Greek literature are known descriptions of
pictures made by painters or by other artists. This paper is concentrated mainly on the paintings
that are the starting points Longus’ Daphnis and Chloe, and Achilles Tatius’ The Adventures of
Leucippe and Cleitophon. A special attention is given to the beginning Heliodorus’ Aethiopica,
where though the opening scene is not a description of a painting, nevertheless it is presented
like a painting. Also other paintings are discussed which occur in the above mentioned novels.
In conclusion, a stress is put on the novelty of Heliodorus who introduces to Greek novel a new
way of using description of paintings, and different objects, and also creates scenes similar to
paintings.

Summarised by Sylwester Dworacki

Stowa kluczowe: romans grecki, obraz, obrazowanie.

Key words: Greek novel, picture, description of paintings.



