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PRZYWOLANIE PRZESTRZENI
W BACHANTKACH EURYPIDESA

Obserwujac rozwdj tragedii greckiej, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze
w miarg¢ ograniczania partii chéralnych na rzecz dialogéw zmienia si¢ réw-
niez proporcja migdzy przestrzeniami przeznaczonymi do wizualnego prze-
kazania a obszarami niepowotanymi do takiej transpozycji na scenie. Jest to
prawidtowos¢, ktora dopuszcza jednak wiele wyjatkéw, w zaleznos$ci od roz-
nych uwarunkowan, o ktérych tu nie bed¢ méwit. W takich tragediach jak
Persowie czy Siedmiu przeciw Tebom Ajschylosa wigkszo§¢ zdarzen skla-
dajacych si¢ na ich akcje¢ rozgrywa si¢ poza przestrzenia dostgpna dla bezpo-
sredniej wizualnej percepcji widza, natomiast w ostatnich dwu czg$ciach
Orestei $wiat mikrokosmosu scenicznego niemal calkowicie obejmuje $wiat
przedstawiony tych utworéw'.

Bachantki sa jedna z dwu ostatnich tragedii Eurypidesa. H. D. F. Kitto
przyznaje Bachantkom wyjatkowe miejsce w tworczosci poety jako sztuce,
ktérej ,,cata fabula rozwija si¢ w niezwyklym tempie i z niezwykta konsek-
wencja i jest §wietnie i harmonijnie skonstruowana. Tworzy organiczna jed-
no$¢ i stanowi zupetne przeciwienstwo fabut wszystkich zachowanych trage-
dii powstatych po napisaniu Hippolytosa”®. Eurypides znowu siggnat w nich
do tematyki tragicznej i do tradycyjnych metod dramaturgicznych’. Kitto wi-
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dzi w nich powr6t do tzw. tragedii $redniej, a wigc do tego typu dramatéw,
jaki reprezentuje — wedtug niego — wigkszo$¢ zachowanych tragedii Sofo-
klesa®. Moim zdaniem w Bachantkach mozna tez dostrzec wyrazne nawiaza-
nie do tradycji ajschylejskiej, na przyktad w przedstawieniu Penteusa jako
postaci, ktéra w swym postgpowaniu przypomina bohateréw Ajschylosa, kie-
rujacych si¢ pycha wobec bogéw, to jest hybris, oraz podobnym ksztaltowa-
niem przestrzeni teatralnej. Temu ostatniemu zagadnieniu poswigcam wtas-
nie niniejsza wypowiedz.

Akcja sceniczna Bachantek rozgrywa sig¢ przed patacem krélewskim
w Tebach. Jest on wspominany w sztuce okoto dwudziestu razy pod ré6znymi
nazwami: 36poc, oixog czy péhadpov’. Lecz nie jest to jedyne miejsce zda-
rzen, sktadajacych si¢ na rzeczywisto$¢ przedstawiona dramatu. Juz prolog
(w. 1-63), wyznaczajac do$¢ precyzyjnie granice mikrokosmosu scenicz-
nego, jednoczes$nie stowami Dionizosa poszerza go o dalsze obszary mniej
i bardziej odlegte, poniewaz tego wymagaja znaczenia, ktére poeta chce
przekaza¢ w swoim utworze. Bachantki bowiem z jednej strony prezentuja
na scenie dramat mtodego kréla Penteusa, ale z drugiej takze prawde
o nowej religii, ktéra ze wzgledu na swdj uniwersalny charakter wymaga
wolnej przestrzeni, raczej ogdélnej niz zindywidualizowanej. Dionizos przy-
bywa nie do Penteusa, by albo go przekona¢ do swej religii, albo ukara¢ za
hybris, jesli nie da si¢ przekona¢ i t¢ nowa wiar¢ odrzuci. Przybywa do
wszystkich Tebanczykéw. Dlatego, chociaz widzimy go (Dionizosa) w kon-
kretnym miejscu, przed patacem krélewskim, to jednak, jak sam mowi,
»przybywa do ziemi tebanskiej” (w. 1), ,,do nurtéw Dirke i do wdd Ismenu”
(w. 5). Ojczyznie swej matki jako pierwszej greckiej krainie, a wigc wszyst-
kim Tebanczykom, chce przynies¢ dobra nowing (w. 23-25)°:

Lecz najpierw Teby sposrdd krain greckich
Napetniam krzykiem, odziewam w nebrydy,
I tyrs im wrgczam, pocisk w bluszcz spowity.

albowiem ,,tematem sztuki — jak podkresla to O. Taplin’ — jest przybycie Dio-
nizosa do Teb, zaré6wno w sensie dostownym, jak i obecnosci jego kultu”.

4 Zob. tamze, s. 342 oraz s. 115 n.

SN.C.Hourmouziades, Production and Imagination in Euripides. Form and Function
of the Scenic Space, Athens 1965, s. 36.

® Polski tekst Bachantek podaje w przekladzie J. Lanowskiego, lecz czasem z wiasnymi po-
prawkami.

" Tragedia grecka w dziataniu, przet. A. Wojtasik, Krakéw 2006, s. 93.
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Dionizos, méwiac, dokad przybyl, nie omieszka wspomnie¢ takze, skad
przybywa on sam (13-19), a potem takze jeszcze raz, skad przybywaja towa-
rzyszace mu bachantki lidyjskie (w. 55-57):

Odszedtem z krain ztotorodnej Lidii,

Frygii, od stonca wyschtych réwnin Perséw,
Muréw baktryjskich, skutej mrozem ziemi
Medéw, przybylem do szczgsnej Arabii

I catej Azji, co nad stonym morzem

Lezy i miasta ma o pigknych wiezach,
Pelne zmieszanych z Grekami barbaréw.

Te stowa boga przenosza widzéw daleko poza granice $wiata przedstawio-
nego na scenie, chyba nie tylko dlatego, by zaspokoi¢ wielka geograficzna
ciekawos¢ greckiej publicznosci, lecz przede wszystkim, by ukaza¢ uniwer-
salny charakter religii Dionizosa, czczonego juz przez tyle krain i ludéw.
J. Roux trafnie podkre$la takze dramatyczne znaczenie tej enumeracji:
»jakze wielka jest hybris Penteusa, ktéry osmiela si¢ stawia¢ op6r bogu o tak
rozlegtej wtadzy”®.

Kolejnym miejscem przywotanym w prologu sa goéry Kitajronu (w. 32
162). Tam przebywaja kobiety tebanskie, a wsréd nich cérki Kadmosa, na
ktére Dionizos zestal szatl, wypedzit z Teb i zmusit, by na szczytach wsréd
zielonych jodet oddawaly si¢ orgiom bachicznym (w. 32-38). Kitajron jest
miejscem kary, lecz i miejscem sprawowania kultu nowego boga: przymus
udania si¢ na Kitajron staje si¢ wyzwoleniem dla cérek Kadmosa: Agawe, Ino
i Autonoe, ktére — jak poznamy z dalszych partii sztuki — przewodza koro-
wodom kobiet w radosnym, wyzwalajacym od trosk religijnym obrzedzie.

Jak widzimy, w prologu swojej sztuki Eurypides daje nie tylko ekspozy-
cje dramatyczna, kiedy stowami Dionizosa zarysowuje sytuacje wyj$ciowa,
a nawet zapowiada dalszy bieg zdarzen, lecz takze wyznacza przestrzen
teatralng, zapowiadajac miejsca istotnych zdarzen dalszej akcji sztuki.

H. D. F. Kitto pisze, ze ,,Bachantki nie przedstawiaja konfliktu miedzy
racjonalizmem a wiara [...] méwia natomiast o poteznej mocy boga™. Roz-
legty obszar przestrzenny zarysowany w prologu obejmuje miejsca, w kto-
rych ta moc si¢ juz objawitla lub jeszcze objawi.

$Buri pide, Les Bacchantes. Edition et commentaire par J. Roux, t. 2, Paris 1970, nota ad
locum.
‘Kitt o, Tragedia grecka, s. 345.
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Moc Dionizosa ujawnia si¢ takze w przestrzeni bezposrednio przylegtej
do miejsca akcji, lecz najprawdopodobniej nieukazanej ad oculos w teatrze
greckim. Mam na mys$li gréb Semele, ktéry Dionizos lokalizuje w poblizu
patacu krélewskiego (w. 5-6):

Widzg gréb matki, razonej piorunem,
Blisko patacu i szczatki jej domu,
Ktére wciaz tlg si¢ zywym ogniem Zeusa.

Ten gréb znajduje sie¢ w §wigtym okrggu (w. 11), stworzonym przez Kad-
mosa dla uczczenia Semele. Dionizos czuwa nad tym miejscem, utrzymujac
swoja moca zywy ogien Zeusa wsrdd szczatkdw domu matki oraz skrywajac
cale to miejsce 1i§¢mi i gronami winnej latorosli (w. 12). Przywotlanie miejsc
zwiagzanych z matka jest rownoznaczne z przywolaniem historii jej zwiazku
z Zeusem, a wigc takze uwypukleniem faktu boskiego pochodzenia jej syna,
czemu bedzie zaprzeczat Penteus (w. 242-247).

Tym uswigconym miejscom jest przeciwstawione miejsce akcji scenicz-
nej: Teby i dom Penteusa. Tutaj oczerniano Semele i za to cérki Kadmosa
juz ponosza karg (w. 26-38). Tutaj Penteus walczy z bogiem (deopoyel —
w. 45), poniewaz ,,wyklucza go z ofiar plynnych i nie wspomina w modli-
twach” (w. 45-46). Tutaj, jak zapowiada Dionizos (w. 47-48), syn Semele
pokaze mtodemu krélowi i wszystkim Tebanom, ze jednak jest bogiem, oraz
zapowie, ze potem wyruszy w dalsza drogeg, by objawia¢ takze gdzie indziej
swoje bostwo.

A zatem wszystkie wspominane dotad przestrzenie, blizsze i dalsze, sa
traktowane jako miejsca dla szerzenia lub zwalczania nowej religii i wiary
w boskie pochodzenie Dionizosa. Pojawienie si¢ Dionizosa w Tebach jest
tylko jednym epizodem w jego pochodzie przez $wiat. Tak rozlegle hory-
zonty sztuki wyznacza juz prolog, wygtaszany przez samego boga, ktéry
przybrat ludzka postac.

W parodosie przestrzen przywotana w prologu nie zacies$nia si¢, pozostaje
nadal otwarta, a chor bachantek lidyjskich napetnia ja nowa trescia. Ich
wspaniata piesn — jak stwierdza A. J. Festugiére' — | jest hymnem kultowym
i ewangelia, poniewaz zapowiada wszystkie rodzaje radosci, zarezerwowane
dla wyznawcy Dionizosa”. Znéw zostaja przywolane odlegte krainy Azji,
$wieta géra Tmolos (w. 64-65), gory frygijskie (w. 86) jako miejsca orgii ba-

A.J. Festu giere, La signification religieuse de la Parodos des Bacchantes, ,Eranos”
54 (1956), s. 74.
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chicznych i korowodéw na cze$¢ Dionizosa i Wielkiej Matki Kybele.
W drugiej antystrofie (w. 120-134) bachantki przenosza widza na Kretg, do
jaskin Kuretéw, w ktérych korybanci wynalezli bgbenek i jego dzwigk zia-
czyli z gtosem frygijskich auloséw. Stad za posrednictwem Matki Rei prze-
jeli go satyrowie i potaczyli z tancami na cze$¢ Dionizosa (w. 130-134).
Chér, méwiac o poczatkach nowej religii, wiaze je z konkretnymi miejscami,
ze znanymi kultami bogin, w tych miejscach sprawowanymi, by nada¢ nowej
religii znamion realno$ci konkretnej i niemal sprawdzalnej. Nowa religia nie
jest tylko glupim wymystem i szalenstwem, jak bedzie méwil Penteus
(w. 345), lecz realnym kultem sprawowanym w catym $wiecie.

Najczesciej stosowanym sposobem przywotywania odlegtych przestrzeni
jest w tragedii greckiej mowa gonca — H7olg dyyehxs. W naszej sztuce
mamy az dwie takie mowy. Najpierw w epejsodionie trzecim pojawia sig¢ po-
staniec, ktdéry jako pasterz przynosi Penteusowi wiesci o bachantkach teban-
skich (w. 677-774). Z jego relacja przenosimy si¢ w géry Kitajronu, ,,gdzie
wieczne zalegly $niegi, biate i btyszczace” (w. 661-662). Przed oczyma wy-
obrazni widza postaniec maluje kolejno dwa obrazy. Pierwszy (w. 680-713)
to idylliczny obraz bachantek najpierw $piacych, a potem budzacych si¢ do
swych zaje¢ i dokonujacych przy okazji r6znego rodzaju cudownych rzeczy,
jak dobywanie ze skaty uderzeniem tyrsu wody, a z ziemi wina, mleka i mio-
du, potrzebnych do ofiar. Drugi obraz (w. 723-764) ukazuje gniew tych sa-
mych bachantek, zaatakowanych przez pasterzy. W szale dokonuja one takze
rzeczy niezwyktych, lecz tym razem strasznych, jak rozszarpywanie zwierzat
pasacych si¢ na potoninach, niszczenie wiosek, porywanie dzieci i zabijanie
tyrsami przez bachantki-kobiety uzbrojonych w miecze mgzczyzn.

Relacja postafica ma istotng funkcj¢ w plaszczyznie dramatycznej sztuki.
Najpierw ukazuje, jak bezpodstawne byly uprzedzenia Penteusa co do war-
tosci moralnej zachowan wyznawczyn Dionizosa. Wbrew temu, co moéwit
Penteus, naoczny $wiadek dowodzi, ze nowy kult, jesli nie napotyka na prze-
szkody, sprowadza na ziemi¢ harmonig, dostatek i rados¢. Postaniec potwier-
dza prawdziwo$¢ stéw Chéru, ktéry w parodosie prezentowat nowa religie
jako religig rajskiego szcze$cia. Dlatego tez pierwsza czes¢ swej relacji kon-
czy wezwaniem do Penteusa (w. 712-713):

Ach gdyby$ byt tam, zamiast gani¢ boga,
Sam by$ modlitwa go czcil na ten widok.

Druga czg$¢ relacji natomiast stanowi ostrzezenie, ze atakowanie nowego
kultu obraca si¢ przeciwko prze$§ladowcom. Tak wigc przeniesienie akcji
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sztuki w géry Kitajronu daje poecie mozliwo$¢ ,,realnego” (o0 Abyw Gl
€pyw) potwierdzenia ogtoszonej w tragedii prawdy, ze Dionizos jako bég
moze by¢ dewbtatog avdpmmotst 8 AmimTatos (w. 860-861), nie tylko bar-
dzo mity, lecz i w najwyzszym stopniu potgzny oraz straszny. Rownie waz-
nym celem, jaki Eurypides osiaga dzigki przywotaniu na scen¢ zdarzen,
ktére rozegraty si¢ na Kitajronie, jest poszerzenie horyzontu poznawczego
utworu: nowa religia zostaje ukazana w obrazach posrednich'' jako obrzed
z wieloma cechami wtasciwymi dla kultu Dionizosa, a wigc charakterystycz-
nego ubioru bachantek, ich niezwyktej sity dokonywania cuddéw, a takze
korowoddw, oreibazji i sparagmosu.

Druga 7eig dyyehnr; (w. 1043-1152) rozpoczyna eksodos sztuki i takze
przenosi nas na Kitajron, dokad za namowa Dionizosa udaje si¢ Penteus, by
podglada¢ bachantki i przekona¢ si¢ naocznie o ich domniemanej rozpuscie
i pijanstwie, a tym samym udowodni¢ demoralizujacy wptyw nowej religii.
Tym razem jednak Kitajron nie jest miejscem akcji epizodycznej, zdarzen
ubocznych wobec akcji scenicznej — poeta przenosi tu akcje gtéwna. Gtéwny
bohater tragedii, Penteus, w gérach Kitajronu ponosi kar¢ za swoja bezboz-
no$¢ i pyche. Tu dokonuje si¢ jego tragiczny los, poniewaz zostaje rozszar-
pany przez bachantki, stajac si¢ obiektem sparagmosu'’.

Podobnie jak w pierwszej mowie gonca, tak i tym razem narrator, ktérym
jest towarzyszacy krélowi stuga, operuje kontrastem. Miejsce, do ktérego
przybyt Penteus, to jest géry Kitajronu, jawia si¢ najpierw jako oaza ciszy
1 spokoju, gdzie menady sa zajgte swoimi sprawami (w. 1051):

Waw6z skat stromych, wéd z gér sptywajacych,
Sosen cienistych byl tam, gdzie menady
Siedzialy mitym trudem rak zaj¢te.

Ten Swiat spokoju i tadu zostaje nagle zakt6cony glosem z nieba, nakazuja-
cym ukaranie tego, ktéry wyszydzal §wigte orgie bachiczne (w. 1079-1081).
Poniewaz jest to glos samego Dionizosa, wszystko na chwilg zamiera
w bezruchu i oczekiwaniu (w. 1084-1085):

"'Pod tym okreleniem rozumiem obrazy malowane stowem (por. wyrazenie Simonidesa
w translacji Horacego: poesis ut pictura) w przeciwienstwie do obrazéw scenicznych, percypo-
wanych przez widza w ogladach bezposrednich.

1270b.J. Ko tt, ,,Bachantki” albo zjadanie boga, [w:] t e n z e, Zjadanie bogéw. Szkice o tra-
gedii greckiej, Krakéw 1986, s. 222: ,,Symboliczny rytuat kazni i $§mierci boga staje si¢ rozdar-
ciem ciata syna przez jego wtasng matkg”.
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I zamilkl eter, zamilkta dolina
Les$na, 1i$¢ nie drgnie, nie ozwie si¢ zwierzg.

Gdy gtos z nieba daje si¢ stysze¢ po raz drugi, caty obraz nagle ozywa, na-
biera dynamiki: bachantki szybko, jak stado gotebi, opuszczaja swoja sie-
dzibeg, przenosza si¢ w gwattownym pedzie ,przez wody, przez skaty”
(w. 1093) do miejsca, gdzie na czubku jodty siedziat usitujacy je podgladac
Penteus. Otaczaja drzewo, a przestrzen wokoét niego staje si¢ miejscem sza-
lonego ataku na bezbronnego kréla i miejscem jego straszliwej $§mierci z rak
rozszarpujacych go kobiet. Po skatach Kitajronu i lesSnych gestwinach jego
kotlin zostang rozrzucone kawaty rozdartego ciala wnuka Kadmosa. Staremu
Kadmosowi nietatwo bgdzie je odnalez¢ i zebra¢ razem.

Poza oméwionymi przestrzeniami, odgrywajacymi istotna role w sztuce
Eurypidesa, mamy tez przywotanie miejsc, ktérych opis ma znaczenie nie
tyle dramatyczne, co typowo poetyckie. I tak na przykiad w pierwszym sta-
simonie spotykamy (w. 409-415) wspaniata pochwat¢ Olimpu i Pierii, krainy
potozonej na potudniowo-wschodnim wybrzezu Macedonii, a w drugim —
poetycki obraz krainy Ajgaj i jej rzek: Aksjosu oraz Lidiasa (w. 569-576). Tu
w czasach pobytu Eurypidesa na dworze kréla Archelaosa odbywaty sig rze-
czywiste orgie dionizyjskie kobiet macedonskich>. W ten sposéb $§wiat
przedstawiony utworu, obraz mitycznego kultu Dionizosa i obrzedéw ku
jego czci znajduje odniesienie do kultu rzeczywistego, sprawowanego
w czasach poecie wspéiczesnych. Ta sytuacja przypomina Eumenidy Ajschy-
losa, w ktérych takze mitologia zlewa si¢ z rzeczywisto$cia historyczna pod
koniec sztuki, gdy przemienione w Eumenidy Erynie zostaja odprowadzone
w procesji do miejsc swego rzeczywistego kultu.

Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, ze §wiat przedstawiony Bachantek
Eurypidesa, niezwykle bogaty i rozbudowany, wymaga przestrzeni szerszej
niz samo miejsce akcji, rozumiane jako przestrzen dostgpna w percepcji
wizualnej. Mikrokosmos sceniczny nie wystarcza do objecia wszystkich zda-
rzen, sktadajacych si¢ na §wiat poetycki utworu, a przede wszystkim nie wy-
starcza do ukazania Bachantek jako dramatu o charakterze par excellence
religijnym. Sens cato$ci, najwyzsza sfera znaczen, zwiazanych z charakte-
rem religii dionizyjskiej jako kultu uniwersalnego, zada przekroczenia
dostownego wymiaru zdarzen i ogarnigcia takze przestrzeni w innym wymia-
rze, zwiazanych z tym kultem. Lecz wykroczenia poza waskie granice prze-

37ob. Euripide, Les Bacchantes, t. 2, s. 127.
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strzeni scenicznej wymaga nie tylko plan metaforyczny utworu, takze finat
gtéwnego zdarzenia dramatycznego, ktére rozgrywa si¢ poza scena w prze-
strzeni przywotanej stowem. Smieré Penteusa zostata wtaczona do obrzedu
religijnego jako sparagmos, dlatego mogta mie¢ miejsce na Kitajronie, gdzie
odbywaly si¢ orgie bachiczne. W Bachantkach mamy zerwanie z widowisko-
woscia melodramatyczna wielu ostatnich sztuk Eurypidesa'. W tym reli-
gijnym dramacie dochodzi do glosu teatr poetycki, operujacy bardziej obra-
zem posrednim, przekazywanym slowem, a nie bezpo$rednim obrazem sce-
nicznym i w tym sensie rozumiem powrdt Eurypidesa w Bachantkach do
tradycji ajschylejskie;j.
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SPATIAL APPROACH IN THE BACCHAE OF EURIPIDES
Summary

The presented world in the Bacchae of Euripides is extremely rich and extended, therefore it
calls for a broader space than the place of action itself, understood as a space available for the
recipients of this play in visual perception. The scenic action of the Bacchae takes place in front
of the royal palace, but this is not the only place of dramatic events. The theme of the tragedy is
not only the history of Pentheus, but also the dissemination of the cult of Dionysus as a universal
religion. Accordingly, the places of the cult in Greece and Asia Minor, above all the mountains of
Cithaeron, are constantly brought to mind. In those places the Thebanese Bacchantes worship this
god with singing and dancing. The poet transfers also the tragic ending of the action to the
mountains of Cithaeron: Pentheus’ torn apart by his mother and the attendant Thebanese women.
The author describes the character of the space referred to in the Bacchae, showing the way of its
presentation on the stage, and describes its functions in the text.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: Eurypides, Bachantki, tragedia grecka, przestrzen przywotana.

Key words: Euripides, the Bacchae, Greek tragedy, spatial approach.



